M A T E R 1 A L Y
DO .SEOWNIKA RODZAJOW LITERACKICH”

Zapowiedzi konca powiesci, jak dotad, nie sprawdzily si¢. Powiesc
nadal rozwija sie jako gatunek. Dowodem tego sg przedstawione nizej
odmiany, ktére rozwinety sie w ciggu biezacego stulecia. Jednoczesnie,
wraz z postepem badan nad literaturg, dostrzegamy potrzebe subtelnych
rozroznien miedzy odmianami, ktére traktowano jako jeden typ. Widaé
to na przykladzie powieSci autotematycznej i powiesci warsztatowej.

Drugim problemem zilustrowanym przez nasze hasla jest dazenie do
oryginalno$ci uznawanej za samoistng wartos¢ w kontekscie olbrzymiej
liczebnie produkecji powiesciowej na rynku $wiatowym. Powstajg eks-
perymenty formalne, znane z przykladéw powieSci psychologicznej
i mouveau roman. Gdy sie obserwuje te proby w perspektywie historii,
okazuje sie, ze zaczatki tego rodzaju zjawisk literackich mozna, nieraz
nieoczekiwanie, znalez¢é w poczatkach powiesci. Godny jest uwagi fakt,
ze nie stanowily one nigdy glownego nurtu tworczosci powiesciowej.
Prawdopodobnie nie zdolaja go stworzyé i dzisiejsze, znacznie liczniejsze
proby. Literatura bowiem zyje nie tylko dzieki wysitkom jej tworcow,
lecz takze dzieki masom odbiorcow.

Zachecamy czytelnikéw do poréwnan miedzy powiedcig europejskg
a analogicznymi utworami literatury chinskiej i japonskiej w 31 zeszycie
Zagadnien Rodzajoéw Literackich”.

Redakcja

NOUVEAU ROMAN: ten francuski wie§ciowej, uzywano jej w odniesieniu

termin (ang. New Nowvel, ros. novyj ro-
man, niem. Neues Roman, pol. nowa po-
wie§é) oznacza odmiane powieSciows
drugiej polowy XX w., przeciwstawiana
z zalozenia powieSciom ftradycyjnym,
glownie schematowi mieszezanskiej po-
wie§ci dziewietnastowiecznej, Nazwa jej
pochodzi od publicystow i krytykéw.
Zanim zostala ustalona dla odmiany po-

do powieSciowych eksperymentow, kto-
re charakteryzowaly etap rozwoju po-
wie§ci. Niektérzy — jak np. J. P. Sar-
tre — stosowali dla tych zjawisk okre$-
lenie anti-roman lub — jak R. M. Al-
bérés — roman hétérodoxe. Zadna
z nich nie znalazla uznania ze strony
tworebw mnouveau roman ani teore-
tykow.
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30 nouveau roman

Cechy strukturalne nouveau roman sa
roznorodne. Trudno na ich podstawie
wskazaé¢ jednorodny schemat struktury
tych powieSci. Do najbardziej znamien-
nych nalezg:

1) opis lub dialog jako podstawowa
forma podawecza w miejsce narracii (np.
Dans le labirynthe, Autour de Mortin);

2) dla oznaczenia postaci czesto za-
miast imion lub nazwisk wystepuja
symbole literowe (np. ,,A” w Jalousie),
przy czym nierzadko zdarza sie, ze je-
den symbol literowy odnosi sie do kilku
roznych postaci (np. ,,0” w Orion aveu-
gle), nieraz kilka imion zostaje utworzo-
nych z jednego wyrazu za pomocg ana-
gramu (np. des abeille, dr Baseille, Le
Basille w La prose de Constantinople);

3) czestokroé¢ tekst nouveau roman za-
wiera zdanie lub kompleks wielokrotnie
powtarzany — dostownie lub z pewnymi
zmianami (Dans le Labirynthe, L'Inqui-
sitoire, Maison des rendez-vous);

4) nierzadko w tekstach nowej powie-
Sci wystepuje cytat zapozyczony z in-
nego tekstu, nie tylko jezykowego, lub
jakis inny skladnik, nieraz — parafraza
cytatu. Stanowi on podstawe konstrukceji
(np. La Mise en scéne C. Olliera ze zda-
niem zapozyczonym 2z Bouvard et Pécu-
chet Flauberta). Kiedy indziej w tej roli
pojawia sie cyfra, figura geomeiryczna,
nazwa abstrakcyjna (np. cyfra 8 w La
Prose de Constantinople lub w Voyeur).
Tego rodzaju zwigzanie tekstu powiesci
z innymi tekstami teoretycy nouveau ro-
man nazywaja intertekstualnoscia;

5) w niejednej powiesci typu nouveau
roman niemal kazdy element tekstuzo-
staje funkcjonalnie wykorzystany w
konstrukeji poszczegdlnych  poziomow
tekstu — na poziomie glosek, leksyki.
elementéw morfologicznych, fleksyjnych,
na poziomie sktadni. W gre znaczen zo-
staja wprzegniete rézne czynniki homo-
nimiczne i synonimiczne, Efekty poli-
semii stanowig tu bowiem jeden z ce-
low. W, wyniku tych dziatan iekst przy-
biera znamiona autotfelicznoSci. O§rod-
kiem uwagi staje sie proces ksztattowa-

nia wypowiedzi literackiej — bardziej
anizeli sama opowiesé. Pojawiaja sie
wiec i elementy autotematyczne, Teore-
tycy nouveau roman stwierdzaja, ze
chodzi w niej bardzie] o Uaventure
d'une ecriture anizeli o lécriture d'une
aventure. Postepowanie tego rodzaju
okreslaja jako obowigzujacy zasade wy-
twarzania tekstu (productivité du texte).

W najnowszych pracach teoretycz-
nych poswieconych nouveau roman Seci-
Sle przestrzegana jest regula rozréinia-
nia dwoich pozioméw utworu powiescio-
wego: poziomu tekstu i poziomu fikeji,
czyli swiata przedstawionego.

Swiat przedstawiony nouveau roman
zostaje wypelniony prezentacjg przes-
trzeni, szczegblowym | wymiernym
ogladem znajdujgcych sie w niej przed-
miotéw i poruszajacych sie w niej —
niemal zawsze krazgcych — postaci
(Emploi du temps, Les Gommes), Ruch,
jakkolwiek nieraz monotonny, zmiana w
ukladzie rzeczy, sytuacji nalezg do cha-
rakterystycznych  atrybutéw  nouveau
roman. Odnosi sie to réwniez do zna-
mion §wiata przedstawionego w powies-
ciach N. Sarraute, gdzie albo toczg sig
banalne rozmowy, albo w sferze przed-
SwiadomoSci dzialajg odruchy warun-
kujace postepowanie postaci (sa to:
sous-conversations i sous-monde). Pos-
tacie ukazywane sa w ich gestach, po-
zach, sytuacjach, wypowiedziach. Nie in-
terpretuja i nie komentujg przeiyé psy-
chicznych. O istnieniu tej sfery doznan
w wielu powie§ciach mozna jedynie
wnioskowaé z uszeregowanych sytuacji
i zachowan bohaterow. Identyfikacja
postaci nieraz bywa nie do ustalenia,
tozsamo$é ich bowiem zostaje zakwestio-
nowana przez szereg rownorzednie po-
traktowanych sprzecznych informacji
o nich (np. w Maison des rendez-vous
postaé E. Manneret-R. Jonestone-Jon-
stone-G. Marchand). Jedna postaé przy-
woluje rézne skojarzenia =z postaciami
rzeczywistymi lub fikeyjnymi, z litera-
tury, kultury, historii. Podobnie kwes-
tionowane, podawane w watpliwosé, ne-
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gowane 1 ponownie przytaczane sg sy-
fuacje, zajscia i zdarzenia. Te same sy-
tuacje powtarzaja sie wielokrotnie —
identycznie lub z pewnymi odmianami.
Odczytanie sensu nouveau roman wy-
maga bardzo uwaznej obserwacji tekstu
i konfrontacji jego linearnego uksztalto-
wania ze zwiazkami syntagmatycznymi,
Uklad akapitow wzgledem ich zawarto-
Sei znaczeniowe] pozwala odczytaé za-
warte implicite w tekscie informacje,
ktore zastepuja komentarz narratorski,
scalajacy i porzadkujacy opowiesé (Ja-
lousie). Swiat przedstawiony bywa tu
zazwyczaj ukazany z perspektywy jakie-
g20s (umiejscowionego i ukrytego w nim)
obserwatora i1 to stanowi milczaco za-
lozong przestanke, Takiemu podmioto-
wemu widzeniu podporzadkowana jest
opisana sytuacja. Subiektywnej per-
spektywie towarzyszy - czas rzadzacy
SwiadomoS$cia, czas teraZniejszy (G. Ge-
nette). Jemu podporzadkowany zostaje
porzgdek sytuacji i zaj$é rozgrywanych
zaréwno w S§wiecie otaczajgcym boha-
tera, jak i w retrospekcji czy w wy-
obrazni.

Do odczytania niejednej nouveau 7o-
man potrzebny bywa ,klucz” interpre-
tacyjny, zazwyczaj zawarty w jej tek-
scie. Bywa on uwidoczniony za pomoca
wlasciwosei graficznych tekstu (np. sto-
Wwo drukowane wersalikami, anagram,
dwa tytuly — na poczatku i na kofieu,
brak paginacji stron itp., np. w La Pro-
se de Constantinople — La Prise de
Constantinople). Owe jeus de mots stwa-
rzaja czesto pozory szarady.

Fakty literackie okre§lane lgeznie na-
Zwg mnouveau roman wystgpily w spo-
séb wyrazny w latach pieédziesiatych
biezacego stulecia. Plerwszymi sygnala-
mi ze strony krytykow literackich byiy
gloSne wypowiedzi M. Blanchota (Le
Roman, oeuvre de mauvaise foi, , Temps
Modernes”, 1947, IV), E. M. Ciorana (La
Fin du roman, ,La Nouvelle-Revue Fran-
Caise”, 1953, 12J, R. Barthes’a (Le Degré
2€10 de Vécriture, Paris 1953). Blanchot
Dodniést kwestie nieuniknionych kon-
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wencji wiazacych tworce z odbiorea, kon-
wencji pojmowanych jako gra pozorow
wobec paradoksow, jakie niesie litera-
tura powiesciowa (np. problem werbali-
zacji  monologu wewnetrznego idioty
Benjy'ego w The Sound and the Fury
Faulknera). Cioran wieSecit zaglade po-
wieSci, Barthes'owska koncepcja éeritu-
re uprzytamniala role formy-konwencji
spolecznej 1 jej sSwiadomo$é, co miato
umozliwia¢é powiedci dalszg egzystencje,
Swiadomo&é zuzycia, zbanalizowania
narzedzi powieSciowych w mniemaniu
awangardowych krytykéw 1 pisarzy
okreslita 1 ukierunkowala dzialalnosé
pisarska kilku zwlaszcza tworcéw, i to
zarazem teoretykow mnouveau roman.
W latach 1955—1956 zaczely sie poja-
wiaé eseje deklarujace zalozenia i po-
glady tworcow nouveau roman: A. Ro-
bbe-Grilleta, Litiérature daujourd’hui.
Pourquoi la mort du roman? ,L’Ex-
press”, 1955, 147, N. Sarraute, L'Ere de
soupcon, Paris 1956, w 1955 Roman com-
me recherche, ,Cahiers du Sud”. Poje-
cia konwencji i gry staly sie kamieniem
wegielnym nouveau roman. Sens zawar-
ty w tytule esejow N, Sarraute uswia-
damiaé mial kres naiwno$ci czytelnika
przyjmujacego za dobrg monete praw-
dopodobienstwo postaci powiesciowych,
ksztaltowanych na mocy wySwiechta-
nych pozorow. Tutaj ma swo] poczatek
w formie wyrainego zakwestionowania
postaci powieSciowych w ich usan-
kejonowanym  schemacie, Jakkolwiek
panuje zgodne przekonanie, ze tworey
nouveaw Toman nie stanowia jed-
nolitej szkoly powieSciopisarskiej, dzie-
1a ich bowiem nie tylko rozbiezne po-
glady na cel i role powiesci (np. kon-
cepcjia Robbe-Grilleta i Butora), ale
i rozbiezne osiagniecia, to jednak lgczy
ich punkt wyjécia, jakim byla krytycz-
na postawa wzgledem {iradycyinych
srodkow  powie§ciowych, niezdolnych
sprostac potrzebom intelektualnym
wspolezesnych czytelnikéw. Eageza ich
nie tylko diagnozy zastanej sytuacji,ale
i niektore przyjete ‘}_c_x;}'teria, choé¢ roz-
mo——3 7
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nie przez nich okreélane. To, co Sarrau-
te nazwala ,era podejrzliwo$ci”, zdaje
sie znajdowaé odpowiednik w Robbe-
-Grilletowskiej krytyce antropomorfi-
zacji §wiata powieSciowego. Przezwycig-
zeniu tych tradyeji miaty stuzyé formy
obiektywnego opisu rzeczy — §wiata po-
zostajacego na zewnatrz bohatera, opi-
su przestrzeni poprzez znajdujace sig w
niej przedmioty, bez wyposazania ich
w humanistyczny sens. Te autorskie
komentarze i programy, zinterpretowa-
ne blednie przez niektorych krytykéw,
spowodowaly szereg nieporozumien, O
jednych i tych samych utworach Robbe-
-Grilleta pojawialy sie recenzje ocenia-
jace je juz to jako skrajnie obiektywne,
j‘ui to jako skrajnie subiektywne opisy.
W élad za tym powstaly opinie o nega-
tywnym ideologicznie sensie powiesci
Robbe-Grilleta. Jego krytyczna ocena
romantycznych tradycji powieSciowych
przyczynila sie do opinii o dehumaniza-
cji §wiata przedstawionego jego utworow.
O nietrafnosci tych interpretacji §wiad-
czy¢ zdaja sie wypowiedzi pisarza za-
warte w zbiorze jego pism pt. Pour un
nouveau roman, Paris 1963.

wiat powieSciowy winien by¢ kreo-
wany w calej jego zlozono$ci, niepew-
nosci, ulamkowej wiedzy o nim, w cig-
glej jego zmiennoSci, winien byé ukazy-
wany z czyjej§ perspekiywy, zawsze
subiektywnej, musi wige podlegaé nie-
ustannym zmianom. Tym pogladom
Robbe-Grilleta bliskie sg postulaty Bu-
tora zawarte w rozwazaniach o czasie
przesziym dokonanym (passé simple). Ta
forma czasu moze zdaniem Butora shu-
zyé tylko opowieSci z gory znanej i za-
koficzonej, dokonanej. Gléwnym przed-
miotem troski pisarzy jest jezyk powie-
§ci, winien wiec byé np. pozbawiony
przymiotnik6w o charakterze ,analogii”,
trzewnosci”, ,opiewania” na rzecz tych,
ktéore pozwalaja wymiernie okreslié
1 umiejscowié zjawiska. Jest tu zawarta
krytyka ,malowniczosci” i ckliwoéci opi-
su. Tworey nouwveau roman polozyli sil-
ny nacisk na konkretno&é przedstawien.

Znamienne sa w ftym wzgledzie powta-
rzane opisy jednych i tych samych sy-
tuacji i scen w tekstach mouveau roman.
C. Ollier uzasadnia to twierdzac, ze po-
wieSciopisarz nie powinien mowié, iz bo-
hater idzie, powinien staraé¢ sie poka-
za¢ tego, kto idzie. Podobnie okreslit te :
metode pisania Robbe-Grillet mowiac
o wedrowce Wallasa w Gumach:. rzecz
w tym, ze to wlasnie on idzie, ze to do
jego ciala nalezy ruch, a nie do ekranu,
ktérym ktos kieruje (referuje za M. Rai-
mondem, L’Expression de lespace dans
le mouveau roman, [w:] Le Roman con-
temporain, Paris 1971, s. 187, Actes et
Colloques No 8).

Spory na temat mouveau roman, jego
zalozen, sensu, ksztaltu tocza sie nadal,
szczegdlnie na forum konferencji po-
Swieconych problematyce tej powiesci.
Materialy tych ponawianych obrad uwi-
daczniaja wyraznie brak wspolnego je-
zyka teoretycznego, ktory pozwolilby
tworcom i teoretykom mnouveau roman
porozumieé sie zaréwno z innymi po-
wiesciopisarzami, jak krytykami i teo-
retykami uniwersyteckimi. Mlodsze po-
kolenie teoretykow mnouveau roman, re-
krutujgce sie z grupy Tel Quel (J. Ri-
cardou, J. P. Faye, Ph. Sollers, M. Ro-
che, G. Perec), rozwijajace i przeksztal-
cajace mouveau roman, rowniez nie znaj-
duje latwego kontaktu z pozostalymi
przedstawicielami literatury. Ilustracja
tego fakiu sa wypowiedzi w dyskusji.
J. Ricardou, pisarz i teoretyk mnouveau
roman, wykorzystujacy zgodnie z pro-
gramem Tel Quel najnowszg terminolo-
gie jezykoznawecza i uprawiajacy Kkry-
tyke tekstu, réwniez nie zdolat nawigzaé
porozumienia z uczestnikami konferen-
cii.

Po eseistyeznych deklaracjach twoércow
(Sarraute, Robbe-Grilleta, Butora), poO
dyskusjach i recenzjach krytycznych, Po
kilku monografiach (O, Bernal, B. Mor-
rissette’a i innych) ksigzka J. Ricardou
Pour umne théorie de mouveau 70mMan,
Paris 1971, stanowi probe systemowego
ujecia zalozen tej odmiany powiescio-



wej. Autor stara sie zroznicowac teksty
nouveau roman i teksty Tel Quel oraz
okreélié specyfike nouveau roman. Wska-
zuje trzy podstawowe zasady postepo-
wania pisarskiego, ktore stuzg ,wytwor-
czofel” tekstu (productivite), polegajgce
na operowaniu podobienstwem, tozsa-
moécia i powtérzeniami, La Producti-
vité du texte w koncepeji Tel Quel de-
cyduje o wartoSci i sensownoS$ci literac-
kiego dziatania. ,, Wytworczosé” ta, opar-
ta na wyzyskaniu wszelkich zasobow
jezyka, na traktowaniu ich jako genera-
tor6w sens6w, nie polega na procederze
,wyrazania” ani ,przedstawiania”, ale
wymaga przeksztalcenia elementow je-
zykowych i wydobywania z kazdego ich
poziomu calego bogactwa znaczen az po
granice mozliwosci.

Praktyka literacka mnouveau roman
wyprzedzila programy teoretyczne.
Pierwszy rezultat tej pisarskiej meto-
dy reprezentuje zbiér Les Tropismes
N. Sarraute z roku 1939. Nastepne to:
Le Tricheur Simona (1945) i Mahu ou le
matériau Pingeta (1952). Do najstynniej-
szych obok Tropismes i Portrait d'un
inconnuw (1947) Robbe-Grilleta naleza
Les Gommes (1953) i niemal wszystkie
powiesci tego pisarza: Le Voyeur (1955),
La Jalousie (1957), Dans le labirynthe
(1959), La Maison de rendez-vous (1965).
Obok nich nalezy wymienié: Le Plane-
tarium (1959) i Les Fruits d'or (1963)
Sarraute; Le Vent (1957), La Route des
Flandres (1960), Histoire (1967), La Ba-
taille de Pharsale (1969) i Les Corps
conducteurs (1971) Simona: tetralogie
C. Olliera: La Mise en scéne (1958), Le
Maintien de Uordre (1961) Eté indien
(1963), L’Echec de Nolan (1967); L’'In-
quisitoire (1962), Quelgu'un (1965), Le Li-
bera (1968), Passacaille (1969) Pingeta;
Le Passage de Milan (1954), L’Emploi du
temps (1956), La Modification (1957), De-
grés (1960), Mobile (1962), Portrait de
Vartiste en jeune singe (1967) Butora;
L’Observatoire de Cannes (1961), La Pro-
se de Constantinople (1965), Les Lieux-
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dits (1969) Ricardou; Moderato cantabile
Duras; Le Déménagement Cayrola.

Jakkolwiek dorobek ten jest juz bo-
gaty, to jednak na historie odmiany
z aktualnej perspektywy czasu jeszeze
za wcezesnie. Przyznaé nalezy, ze nie za-
chodzg zasadnicze rozbieznoSci miedzy
sformulowana poetykg nouveau roman
a je] realizacjg. Zaréwno pomysty do-
tyczgce pewnych rozwigzan tworezych
w zakresie prakiyki powiesciopisarskie],
jak i sama praktyka zapisaly na swoim
koncie interesujace osiggniecia, m. in.
takie jak np. proba uchwycenia kilku
ciagow czasu (Butor), jedyna w swoim
rodzaju konstrukeja monologu wewne-
trznego, jaka zostala przedstawiona w
Jalousie, rozwiniecie i zastosowanie Mal-
larméanskiej poetyki sugestii w Dans
le labirynthe czy w Jalousie, przyklad
niwelacji postaci powieSciowej w tetra-
logii Olliera, opis przestrzeni w Mobile,
konstrukeja powieSci oparta na zaloze-

niach ,wytworczoéci” w Bataille de
Pharsale — oto przyklady niektérych
osiggnieé.

Praktyczny rodowod nouveau roman,
trzeba przyznaé, jest wyszukany. Wedle
interpretacji krytykdéw naleza tutaj:
utwory Joyce’a, Flauberta, Kafki i Ca-
musa; natomiast w wypowiedzi autoréow
i teoretykéw nouveau roman podawane
sq nazwiska Poe’a, Flauberta, Roussella
i Valéry'ego.

Nouveau roman stanowi jednak lek-
ture nie dla przecietnych odbiorcow li-
teratury, ale raczej dla profesjonalistow.

Bibliografia: B. Morrissette,
Les Romans de Robbe-Grillet, Paris
1963; P. Boisdeffre, Ou va le 7o0-
man?, Paris 1962; T. Cieédlikowska,

Wokél  powiesci Lnieprawomyélnej”,
ZRL, 1962, t. 4, z. 2(7); M. Glowin-
ski, ,Nouveau roman” — problemy te-

oretyczne, ,Pam, Lit.”, 1964, R. IV, z 3;
T. Cie§likowska, Kilka proble-
méw wspotczesnej powiesei. (Z dyskusji

nad ,Nouveau roman”), ,Zesz. Nauk,
UE”, S. I, z. 43, 1966; S. Skwar-
czyhska, Un Cas particulier d'or-
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Ithaca 1971; J. Ricardon, Pour une
théorie du nouveau roman, Paris 1971;
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s'a podane w tekScie.

Teresa Cie§likowska

POWIESC AUTOTEMATYCZNA: albo
powie§é samotematyczna, powiesé o po-
wiedei; ang. critical novel. Termin po-
wiesé autotematyczna odbija ceche cha-
rakterystyczna tej odmiany gatunkowej
powieSci: jej tematem jest proces
tworezy w ogole, a takie pisanie powie-
&ci, zycie i praca literacka pisarza.Spe-
eyfika powiefci autotematycznej polega
na wyborze anegdoty prezentujacej pro-
blematyke literacks, zagadnienia kryty-
ki literackiej, norm i konwencji gatun-
kowych czy rodzajowych.

Powiesé  autotematyczna  okreSlana
jest takze jako powiesé o powiesciopi-
sarzu, z reguly bowiem wystepuje w
niej postaé pisarza =zajmujgcego sig
pracg tworezg. Taki sposéb podejmo-
wania dyskusji literackiej w dziele sta-

-chologii,

je sie narzedziem kompozycyjnym stu-
zZacym pomnazaniu planow rzeczywisto-
sci przedstawionej; poglebia wielostron-
nie problem ontologicznego charakteru
fikeji literackiej, stawia znaki zapyta-
nia nad relacjami miedzy autorem —
narratorem — bohaterem. Problematy-
ka powiesci autotematycznej ma cha-
rakter psychologiczny zawezony do za-
gadnien z psychologii tworezoSci. Kry-
terium tematyczne o oczywistych
konsekwencjach kompozycyinych i
strukturalnych staje sie podstawa de
wyroznienia odmiany gatunkowej po-
wieSei i przyjecia nazwy powie$¢ auto-
tematyczna — na wzor takich nazw,
jak: powiesé historyczna, podréznicza,
kryminalna. Temat utworu literackiego
jest tu aktywizowany w swym szer-
szym znaczeniu i obejmuje zagadnienia
genezy psychologicznej dziela literac-
kiego, warsztatu twoérczego, a wiec psy-
filozofii 1 socjologii, Pisarz-
tworca bowiem osadzony jest w kon-
kretnym S$rodowisku, ktére reprezentuje
i ktore go okre$la.

Tworcg terminu ,autotematyzm” jest
A, Sandauer uzywajgcy takze synoni-
mu ,samotematycznodé”. Powiesé¢ auto-
tematyczna jako przedmiot wylania sie
z Sandauerowskiej koncepcji autotema-
tyzmu rozstrzyganego w aspekcie gene-
tycznym, a wiec jako etap w historycz-
nej ewolucji technik narracyjnych, i W
aspekcie opisowym, jako proba okreSle-
nia ,istoty bytu” dziet autotematycz-
nych., Sandauerowska formula autotema-
tyzmu: ,TreScia dziela ma byé jego
wlasna geneza, samo ma sluzyé sobie
za historie i komentarz, zamkniete W

koto doskonale i samowystarczalne,
perpetuum mobile nicobei”, ma charak-
ter idealistyczny — dostepna literatu-

rze forma autotematyzmu to tylko rea-
lizowanie jego elementéw w dziele lite-
rackim. T. CieSlikowska nazywa te po-
wie§é warsztatowqg lub autotematycznd
i wiaze ja z faza analizy-autoanalizy
w historyeznym rozwoju i ewolucji ga-
tunku powieéciowego. B. Marczewska W



swej pracy Problematyka powiesei iwar-

sztatowej przeprowadza rewizje tych
terminow i poje¢, ustala takze tresé
i zakres znaczeniowy okreflenia ,,po-

wie§é warsztatowa”, dobitnie oddziela-
jac ja od powiesci autotematycznej.

W literaturze obcej na marginesie
Kontrapunktu Huxleya pojawia sie me-
taforyczna formula: reflet du roman
dans le roman; Wellek i Warren ustawia-
ja ,powiesé o pisaniu powiesci” w trady-
cii sternowskiejiw opozycii do metody
punktu widzenia. Podstawg takiego
rozgraniczenia jest tu odmienny stosu-
nek narratora-kreatora do $wiata
przedstawionego, podkre§lanie literac-
kiego charakteru fikeji. Wellek i War-
ren (jak wszyscy inni poza B. Mar-
czewska) nie rozrézniajg powiesci war-
sztatowej i autotematycznej, co znacz-
nie komplikuje rekonstrukeje teorii
powiefci autotematycznej, jako ze wy-
powiedzi teoretyczne odnoszg sie do obu
tyeh przedmiotow bez wskazywania na
ich odmiennosé. Nalezy wiec Jjeszcze
raz podkre§li¢ (zob. powieéé warsztato-
wa), ze wszelkie refleksje warsztatowe
pozaliterackie w powiedci autotematy-
cznej umieszczone sa w sferze rzeczy-
wistoSci przedstawionej i nie zaklocaja
jej literackiego, fikcyjnego charakteru.

Tradycje powieSci autotematyecznej
nalezy wigza¢ z pojawianiem sie w po-
wie§ei refleksji, dygresji warsztato-
wych, literackich — zjawisko to wyste-
puje w powiefci nowozytnej na réznych
etapach jej rozwoju. Wigze sie ono z
naturalnym zainteresowaniem odbior-
cow praca tworeza autora (w powieei
XIX wieku); we weczedniejszych przeja-
wach jej Zrédiem jest konwencja nar-
racyjna (formy powieéciowe do XVIII
wieku) przejmujgca w sposéb natural-
ny tradycje przekazu ustnego. Stad tez
sujawnianie” sie opowiadajacego auto-
ra, ktory ulegajgc tej tradycji ukazuje
sie takze w roli ,opowiadacza” (por.
Cervan&es, Fielding, polscy sternisci).
Tradycja ta wspblna jest dla powiedci
warsztatowej i powiefci autotematycz-

powie$é autotematyczna batl)

nej; historyczny rozwdj obu przedmio-
téw przebiega jednak odmiennie. Po-
wiefé autotematyczna jako wyraZna po-
sta¢ tej odmiany gatunkowej wiaZe sie
z okresem realizmu dziewietnastowiecz-
nego, bujnie rozwija sie w literaturze
wspolezesnej. KrawedZ Rzezacza, Zlo-
dziej Leonowa, Ja, Tobiasz Rinser,
W poszukiwaniu straconego czasu Prou-
sta, Lustra Szczypiorskiego, Przepra-
wa Zientarowej — to jej przyklady. Do
powieSci autotematycznej nalezy wila-
czyé utwory: Jensa Pan Meister;
autotematyczny charakter maja nowele
Borgesa: Tlén, Ugbar, Orbis Tertius,
Analiza twdérezosci Herberta Quaina,
Poszukiwanie Al-Mutasima. Szczegdlny
charakter tych ostatnich przykladéow za-
sadza sie na podejmowaniu problema-
iyki literackiej w formie o pozorach
autentyku: korespondencja miedzy pi-
sarzem a krytykiem na tematy literac-
kie, streszczenia, komentarze i recenzje
z fikeyjnych utworéw literackich.

Powie§é autotematyczna stuzy wiec
takze polemice z kanonami literackimi,
nawigzuje do sfery tzw. Zycia literac-
kiego. Ujawnia w najrézniejszy sposob
problemy pracy literackiej i literatury
zajmujgc wilasne miejsce w przebogatej
i w zasadzie nieograniczonej problema-
tyce przedmiotowej literatury wsp6l-
czesnej.

Bibliografia: T. Cie§likow-
ska, Z problematyki wspdiczesnych
przemian rodzajowych, ,Zesz. Nauk.
UER”, S. II, z. 2, 1961; B. Marczew-

ska, Problematyka powiefci zwanej
warsztatowq, ,Sprawozdania ETN”, R.
XXV, 1971; B. Marczewska, Za-

gadnienia powiefci warsztatowe] (mpis);
A. Sandauer, Liryka i logika, War-
szawa 1968; K. Wyka, Wstep do:
K. Irzykowski, Paluba, Krakow
1949: J. Ricardou, Pour une thé-
orie du nouveau roman, Paris 1971,

Bozena Marczewska
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POWIESC PSYCHOLOGICZNA: (fr.
roman psychologique, niem. psychologi-
scher Roman, ang. psychological novel,
ros. psichologiczeskij roman) — termin
szeroko rozpowszechniony i zakorzenio-
ny w powszechnej $wiadomo$ci gatun-
kowej, rzadziej pojawia sie w termino-
logii literaturoznaweczej, gdzie funkcjo-
nuje przede wszystkim jako okreSlenie
pomocnicze w wyroznianiu odmian po-
wiesciowych, glownie przy zastosowa-
niu kryterium tematycznego. Powies¢
psychologiczna stawiana jest wowezas
w rzedzie tych odmian powiesci, kiore
wyksztaleily sie na gruncie struktury
powieciowej poprzez zréznicowanie iej
zakresow tematycznych. Definiowana
jest jako ta odmiana, ktéra w przeci-
wiefistwie do powieSci obyczajowej i
spolecznej, koncentrujgcych sie na zja-
wiskach spolecznych przedstawiajacych
obraz stosunkéw i wiezi miedzyludz-
kich, skupia zainteresowanie na sferze
przezyé wewnetrznych postaci, analizu-
je motywy ich postepowania, odczucia
i roznorodne przezycia. W powiedci psy-
chologicznej akcja i wydarzenia fabu-
larne odgrywaija role podrzedna, pod-
porzadkowane sg analizie psychologicz-
nej, bedacej §rodkiem odslonigcia wszel-
kich doznafi psychicznych bohatera.
Uwaza sie powszechnie, ze w praktyce
czysta powie§é psychologiczna wyste-
puje niezmiernie rzadko, najczeScie]
motywy psychologiczne splataja sie nie-
rozdzielnie z elementami spoleczno-oby-
czajowymi, dajac forme powieSci, W
ktérej mimo dominacji analizy psycho-
logicznej bohater jest uwiklany w roz-
nego rodzaju zwiazki i zaleznoSci spo-
leczne zwykle o charakterze Srodowis-
kowym (np. Anna Karenina L. Tol-
stoja).

Za cechy charakterystyczne powiesci
psychologicznej uznaé mozna nastepu-
jace jej wiadciwosei strukturalno-mor-
fologiczne:

1. Gl6wng dominanta kompozycyjng
I jest bohater, wokél niego grupujg sie

powies¢ psychologiczna

wszystkie elementy $wiata przedstawio-
nego utworu.

9. Zarowno fabula, jak i akecja
(przebieg wydarzen i ich uklad) podle-
gaja nadrzednej motywacji psycholo-
gicznej. W odmianie p. psychologistyecz-
nej fabula jest ciggiem zdarzen psycho-
logicznych, ktérym podporzadkowane
sa zdarzenia zewnetrzne,

3. Motywacja psychologiczna obej-
muje roéwniez uklad stosunkow czaso-
wo-przestrzennych dziela; we wspo6i-
czesnej p. Dpsychologicznej znamienne
jest wystepowanie tzw. czasu subiek-
tywnego, zwiazanego z indywidualnym
punktem widzenia postaci, zaleznego od
jej wewnetrznych do§wiadczen.

4, Narracja odtwarzajaca lub imitu-
jaca przebieg proceséw psychicznych
przybiera postaé wypowiedzi niezalez-
nej (narracja w formie pamietnika,
dziennika, listu itp. lub powie§¢ w 1.
osobie), w wersji odautorskiej wystepu-
je mowa pozornie zalezna,

5. Techniki artystyczne wystepujace
najczesciej w p. psychologicznej to tzw.
analiza psychologiczna dokonywana w
jezyku narracji autorskiej lub w jezyku
introspekcji, technika monoclogu we-
wnetrznego, punktu widzenia, behawio-
rystycznej prezentacji §wiata przedsta-
wionego oraz technika asocjacyjnej or-
ganizacji materialu powieSciowego.

Zar6wno ze wzgledu na zbieznoSci
tematyczne, jak i na wystepowanie po-
dobnych form konstrukeyjno-morfolo-
gicznych p. psychologiczna pokrewna
jest takim gatunkom i odmianom ga-
tunkowym, jak: charakter, autobiogra-
fia, powie$é biograficzna, powie§é sen-
tymentalna, roman personnel, journal
intime, powie§é strumienia wadomoéci,
przy czym niektére z nich uwazane by-
waja za historyczne postaci rozwojowe
p. psychologicznej.

Okreflone typy powiefci psycholo-
gicznej sa na og6t Scisle sprzezone Z
okre§lonymi  kierunkami psychologii.
Rozstrzygniecia powieSciowe ,Wyprze-
dzily” niejednokrotnie naukowo skody-
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fikowane teorie (np. powieSci Dostojew-
skiego, Patuba K. Irzykowskiego) lub
wydaé sie moga ich antycypacja (np.
powie§¢é Imago C. Spittelera wywarla
wplyw na teorie Freuda); bywalo i od-
wrotnie: nowe koncepcje psychologii
znajdowaly odzwierciedlenie w odmien-
nym uksztaltowaniu bohatera literac-
kiego, inspirowaly pisarzy do poszuki-
wan i rozwigzan nie znanych prozie
narracyjnej (psychologia glebi).

Jako odmiana gatunkowa p. psycho-
logiczna wykazuje niezwykla preznosé
rozwojowa, jej ewolucja jest wspbirze-
dna z historig calego gatunku powies-
ciowego. Nieustannie wzbogaca podsta-
wowy zas6b tematyczny o nowe moty-
wy, watki, =zagadnienia problemowe,
przyswaja i wypracowuje coraz to no-
we techniki artystyczne. Niezwykle la-
two wchodzi w zwigzki z innymi od-
mianami gatunkowymi, wykorzystujac
je jako formy podawcze lub wspolegzy-
stujge z nimi na zasadzie instrumenta-
cji rodzajowej, co doprowadzilo do u-
ksztaltowania mieszanych odmian gatun-
kowych reprezentowanych przez takie
utwory, jak np. Marta E. Orzeszko-
wej — p. psychologiczno-tendencyjna;
Noce i dnie M. Dabrowskiej — p. psy-
chologiczno-obyczajowa; The Picture of
Dorian Gray ©O. Wilde'a oraz tworczo§é
E. T. A. Hoffmanna — p. psychologicz-
no-fantastyczna; Doktor Jekyll and Mr
Hyde R. L. Stevensona — p. psycholo-
giczno-sensacyjna; Brighton Rock G.
Greene’a — p. psychologiczno-krymi-
nalna; powiesci T. Parnickiego — p.
psychologiczno-historiozoficzna; powie-
S¢i O, Ludwiga oraz L. Feuchtwange-
ra — p. psychologiczno-historyczna; Le
Deuxieme sexe S. Beauvoir — p. psy-
chosoejologiczna,

Jako odmiana gatunkowa p. psycholo-
giczna nie zostala szerzej opracowana.
Wsr6d wypowiedzi teoretycznych prze-
Wwazajg studia czastkowe i wzmianki o
charakterze przyczynku (ujecia synte-
tyczne: Reallexikon, L. Edel, S. Skwar-
Czynska); natomiast z pozycji twérey

pisali o p. psychologicznej m. in. P. Bour-
get, F. Mauriac, N, Sarraute, T. Breza.

Praformy. Refleksja nad ludzkimi
przezyciami jest jednym z glownych kre-
gow tematycznych literatury. Poszuku-
jac najdawniejszych Swiadectw, w kto-
rych zawarta zostala wiedza czlowieka
o jego przezyciach, uczuciach, stanach
psychicznych, mozna by siegnaé¢ do naj-
starszych arcydziel literatury hebraj-
skiej, np. do Szir Haszirim (Pie$ni nad
pie$niami). Mowige o prapoczatkach
p. psychologicznej wymienia sie najcze-
§ciej moralizatorsko-dydaktyczne por-
trety obyczajowe: Charaktery Teofras-
ta oraz Eneide, w ktorej epizodyczne
opisy stanow wewnetrznych hohaterow
stanowié maja zalazek poglebionej ana-
lizy psychologicznej postaci literackiej.
Za najstarszy przyklad narracji proza-
torskiej konsekwentnie i skrajnie zdo-
minowanej przez psychologiczny punkt
widzenia uznaé trzeba Wyznania Sw.
Augustyna — utwér o podlozu autobio-
graficznym, operujacy szeroka skala
przezy¢ wewnetrznych, wprowadzajacy
i wykorzystujacy introspekeje jako me-
tode badania przezy¢ psychicznych.
Pewna role w uksztaltowaniu p. psy-
chologicznej odegrala $redniowieczna
epika rycerska, glownie poematy mi-
losne. Wsrod utworéw bedacych pier-
wowzorami pozniejszych typoéw p. pSy-
chologicznej wymienié nalezy [Essais
Montaigne’'a oraz Caractéres La Bruye-
re'a. Ogromne znaczenie dramatu za-
rowno starozytnego, jak i nowozytnego
dla tej odmiany gatunkowej polega
przede wszystkim na uksztaltowaniu
wzorcow osobowosciowych oraz modeli
stosunkéw miedzyludzkich.

Wiek XVII i XVIII. W najwczes-
niejszej fazie rozwoju p. psychologicz-
nej tematyka jej oparta jest na stalym
motywie powiklafni losu i cierpien bo-
haterow wynikajacych z nieszezeSliwej
miloéci. Motyw ten rozwija pierwszy
romans psychologiczny pani de la Fayet-
te La Princesse de Cléves, pozostaja-
cy pod wyraznym wplywem tragedii
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Corneille’a. W  konstrukeji  fabuly
wezesna powiesé psychologiczna spokre-
wniona jest z romansem awanturniczo-
-przygodowym (La Vie de Marianne
Marivaux, Manon Lescaut A. F. Prévo-
sta). Czesto konflikt milosny o podiozu
spolecznym i etycznym staje sie fabu-
larna podstawa opiséw subtelnych od-
cieni stanéw uczuciowych bohaterow
(Julie ou la mouvelle Heloise Rousseau.
Die Leiden des jungen Werthers Goethe-
go, Ortis Foscola).

Istotny wudzial w uksztalttowaniu p.
psychologicznej miala angielska powie§é
sentymentalna XVIII w. zaréwno w
wersji Sterna, jak i Richardsona. Po-
wies¢ sentymentalna Biednaja Liza
oraz PiSma russkogo putieszestwien-
nika N. Karamzina wprowadzajg anali-
ze psychologiczna i autoanalize do lite-
ratury rosyjskiej.

Wiek XIX. Francuski roman per-
sonnel, ktéry ze wzgledu na réznorod-
nodé form narracji moze sie w konkret-
nych realizacjach powieSciowych zbli-
zaé¢ do powiedci psychologicznej (A.L.H.
de Staél — Corinne, Delphine), a nawet
z nig utozsamia¢ (B. Constant, Adol-
phe) — stal sie podstawa dalszych jej
przeksztalcen strukturalnych poprzez
poglebienie analizy psychologicznej i
szezegolowg penetracje ,,wnetrza” be-
hatera. Preromantyczne powie$ci pani
de Staél, podobnie jak Remné Chateau-
brianda zawieraja w zaczatkowej formie
te wszystkie elementy ideowe i koncep-
cje artystyezne, ktore pelny wyraz zna-
lazly w dzielach romantycznych. Decy-
dujacym momentem dla ukonstytuowa-
nia p. psychologicznej byl romantyzm,
ktorego ideologia — przede wszystkim
zwrot ku jednostce, programowe wy-
eksponnowanie w literaturze przezyc i
odczu¢ bohatera — zawazyla silnie na
skoncentrowaniu twoéreczych zaintereso-
wan wok6t konfliktu pomiedzy indywi-
dualnymi pragnieniami i dazeniami jed-
nostki a krepujacym je spoleczehstwem.
Powie§¢ romantyezna w analizie prze-
zy¢ czlowieka akcentuje to co zmienne,

niepowtarzalne, = indywidualne; statycz-
ny i szablonowy charakter zastepuje
dynamiczna koncepeja osobowosci. Ele-
menty autobiograficzne dominujgce w
romantycznej p. psychologicznej po-
zwalajg igczyé subiektywizm przezyé z
obiektywizmem ujecia (maska autorska,
narracyjna metoda ,dowodéw uwierzy-
telniajacych” — Obermann E. Senan-
coura, Storia di un' anima seritta da
Giulio Rivalta G. Leopardiego, Volupté
Ch. A. Saint-Beuve’a), egocentryczne
ujecie  problematyki  psychologicznej
jest réwnoczeSnie wyrazem moralnych
niepokojow calej epoki (Confession d'un
enfant du siecle A. Musseta, Fide a bel-
lezza M. Tommaseo). W powieSciach

Stendhala autoanaliza powieSeci - zastg-
piona zostaje analizg psychologiczna
wyprowadzong 2z linii fabuly, ktora

umozliwia rekonstrukeje charakteru po-
staci, konfliktéw moralnych i powiklan
psychologicznych przy szerszej moty-
wacji dzialan bohatera w sferze sto-
sunkow  spoleczno-politycznych, decy-
dujgeych o jego losach (Le Rouge et le
Noir). PowieS¢ jego (w odroznieniu od
pbzniejszej Balzakowskiej) nie operuje
typowoscig spoleczng. Doprowadzona do
perfekcji, odkonwencjonalizowana ana-
liza mys$li i uczué stuzy tylez studiom
psychologicznym, co tezom filozoficzno-
-historycznym, zmierza do ustaleniare-
gul psychospolecznych.

Realistyczna p. obyczajowo-psycho-
logiczna przyjmujac teze o decydujacej
roli S$rodowiska i warunkéw zewne-
trznych na ksztaltowanie charakteru
czlowieka i jego losu dazy do ustalenia
zalezno$ci rozwoju jednostki od stosun-
kéw spolecznych, powigzan miedzy spo-
leczna a psychiczna sferg zycia ludzkie-
go. W dzietach Kellera, Turgieniews,
Mereditha, G. Eliot, Fontane’a, M. Eb-
ner Eschenbach, O, Ludwiga przezycia
i dzialania bohateréw stuzg analizie
mechanizméw spolecznych i dramatéw
osobistych jednostek spolecznie uwikia-
nych. Flaubertowski postulat ,sztuki
obiektywnej” ugruntowal ,przedmioto-



wy" sposob konstruowania $wiata po-
wiesciowego. Madame Bovary stu-
dium moralno-psychologiczne, jest row-
niez realistyeznym obrazem spoleczen-
stwa mieszezanskiego.

W przeciwienstwie do tradycjip.psy-
chologicznej ujmujgcej chaos ludzkiego
wnetrza w logicznie zorganizowana ca-
tos¢é powiedci F. Dostojewskiego ujmuja
jednostke jako istote podlegly dzialaniu
roznorakich sprzecznych sil, zdolna do
nieoczekiwanych czynow, targana wiel-

kimi namietno$ciami. Odslaniajg ta-
jemne, irracjonalne poklady Iudzkiej
psychiki, nie uSwiadamiane instynkty

i sily rzadzace postepowaniem czlowie-
ka, Bohater w tej prozie jest tylez
okreslany przez czyny oraz decydujgce
o nich wlasciwoSei psychiki, co przez
warunki zyciowe formujgce jego losy.
Obdarzony samowiedza, samookreslajg-
cy sie wobee rownorzednych Swiado-
mosSei powieSciowych, jest wyrazicielem
koncepcji ideowych wykraczajgeych po-
za subiektywne przezycia postaci.
PowieS§¢é naturalistyczna ustalajgca
zwiazki pomiedzy przezyciem a jego
biologicznymi i spolecznymi determi-
nantami zubozyla technike analizy psy-
chologicznej jednostki, doskonalac za to
w p. psychologiczno-socjologicznej spo-
soby opisu wielkich zbiorowisk oraz
metody  afabularnego konstruowania
narracji (E. Zola, bracia Goncourt). O-
graniczenia szkoly naturalistycznej prze-
lamywane byly w tworczoSci pisarzy

dazacych do uchwycenia i wyrazenia
ludzkich  przezyé (G. Maupassant,
G. Moore).

Z inspiracji natliralistycznych oraz
filozofii Schopenhauera wyrasta w p.
psychologicznych Th. Hardy'ego (Tess
of the d'Urbervilles, Jude the Obscure)
fatalistyczna i pesymistyezna koncepcja
losu ludzkiego.

Istotnym wydarzeniem dla rozwoju
p. psychologicznej, szczegblnie dla dal-
szych modyfikacji w zakresie form wy-
powiedzi, bylo opublikowanie w 1883r. .
fragmentow dziennika H. F. Amiela.
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P. psychologiczna, szeroko poslugujaca
sie autoanalizg, chetnie siegajgca do
elementdw autobiograficznych, wchla-
niajac forme dziennika poufnego w po-
staci roznorakich jej transpozyeji uczy-
nita ja podstawa ograniczenia narracji
autorskiej poprzez literackie imitowa-
nie w zakresie formy powieSciowej.
Disciple P. Bourgeta jest przykladem
wykorzystania journal intime jako for-
my pozwalajacej laczyé dociekliwo$é
psychologiczng z pasja moralizatorsks.
Powies¢ ta obok A rebours J. K. Huys-
mansa reprezentuje modernistyczng od-
miane p. psychologicznej, ukazujacej
konflikty psychologiczne ludzi z wyz-
szych sfer spolecznych (koncepcja anty-
naturalistyczna).

Wiek XX. W Jean Christophe
R. Rollanda, powieSci pozostajacej w
wyraznym zwigzku z my$la filozoficzna
Nietzschego i Bergsona oraz koncepcja-
mi symbolistow, wykorzystanie najbar-
dziej osobistych do$wiadczen autora za-
inspirowalo technike portretowania bo-
hatera w trakcie ewolucji zZyciowej.
Rollandowska roman-fleuve to ta od-
miana p. psychologicznej, ktorej ambi-
cja jest nie tylko odtworzenie indywi-
dualnego dramatu jednostki ludzkiej,
lecz takze sformulowanie uogoblnionego
komentarza do wspolczesnych wyda-
rzen zycia spolecznego.

Duzy udzial w uksztaltowaniu wsp6l-
czesne] p. psychologicznej miat H. Ja-
mes — tworca nowoczesnego realizmu
psychologicznego zarOwno poprzez
poglady krytyczne, jak i praktyke po-
wieSciowg. W analizie osobowoéci ludz-
kiej uwzglednia on bogaty zespfét uza-
leznien kulturowych, narodowych, spo-
tecznych; przedmiotem jego powiesci sa
nie zdarzenia, lecz ich indywidualne
odbicie w $§wiadomo$ci postaci powie-
§ciowej (technika punktu widzenia). Me-
tode narracji subiektywnej doskonali
J. Conrad wprowadzajac technike nar-
racji poSredniej oraz zwielokrotnionego:
narratora i stosuje po raz pierwszy tak



konsekwentnie w analizie ludzkich
przezyc.

Twoérczo$é M. Prousta, uwazana za
najwyzsze osiagniecie powie$§ciowej ana-
lizy psychologicznej, otwiera nowa epo-
ke w rozwoju psychologicznej prozy
narracyjnej. W cyklu A la recherche du
temps perdu tworzy Proust subiektyw-
ng wizje Swiata podporzadkowana lo-
gice tworzenia artystycznego; czas su-
biektywny odgrywa role dominanty po-
wolujacej do istnienia i porzadkujgcej
uklady tego Swiata. Tradycyjna fabu-
larno$é i zdarzeniowo$é zostaly w pro-
zie tej wyeliminowane lub absolutnie
podporzadkowane wydarzeniom psycho-
logicznym, stuzac jako element drugo-
rzedny w analizie mechanizméw pamie-
ci i przezywania, marzenia, kojarzenia
i wywolywania wspomnienn, Technika ta
znajduje rowniez zastosowanie w sferze
odkrywania mechanizmow pod$wiado-
moS$ci zbiorowej.

Tworczos§¢é Prousta zapoczatkowala
nowa odmiane p. psychologicznej, tzw.
p. psychologistyczng charakteryzujgcg
sig przynaleznofcig do odrebnego pra-
du w literaturze XX w. — psychologiz-
mu — wyrazajacego Swiatopoglad psy-
chologiczny, tj. przeSwiadczenie o mo-
tywowaniu zachowan jednostki i sto-
sunkéw miedzyludzkich przez specyfi-
czng i autonomiczng sfere zycia psy-
chicznego. W dziele literackim towarzy-
szy temu degradacja i podporzadkowa-
nie motywacji i determinacji spolecznej
na rzecz psychologicznej, co pocigga za
sobg odmienne w tego rodzaju powieSci
uksztaltowanie postaci; psychologistycz-
na jest koncepcja losu ludzkiego i mao-
tywacja wydarzen. W genezie i uksztal-
towaniu tej odmiany p. psychologicznej
szczegdlnie doniosly role odegraly ow-
czesne kierunki psychologiczne, przede
wszystkim psychoanaliza w wersji freu-
dowskiej. P. psychologiczna pod jej
wplywem podjela tematyke osobowosci
zycia psychicznego — komplekséw, sta-
néw psychopatologicznych, réznego ro-
dzaju nerwic i zboczen seksualnych
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(powiesci D. H. Lawrence’a i M. Sinc-
lair).

Nowoczesna p. psychologiczna przesu-
wa cenfrum uwagi z opisu zewnetrz-
nego na doznania wewnetrzne, przed-
miotem jej zainteresowan staje sie in-
dywidualna ludzka $wiadomodé, jednost-
kowa psychiczna egzystencja, co w re-
zultacie prowadzi do zastapienia trady-
cyjnie konstruowanego bohatera lite-
rackiego zespolem oznak umozliwiaja-
cych jego rekonstrukecje. Powiesé lat 20.
i 30. XX w., sprzezona z okre$lonymi
koncepcjami psychologii i filozofii (Wil-
liam James, H. Bergson, S. Freud,
C. Jung), dostosowuje do nich caly za-
sob srodkow technicznych. Stream-of-
consciousness fiction wyodrebniana jest
przez niektorych teoretykéow (Friedman,
Humphrey) jako odmiana powiesci,
choé méwiae o odmianie majg oni na
my$li dominujgcg technike narracyjna,
w zasadzie jednak traktowana jest jako
pododmiana p. psychologicznej (Edel)
koncentrujaca sie na analizie najbar-
dziej pierwotnych i glebokich pokla-
déw ludzkiej §wiadomoS$ci, postugujaca
sie specjalnymi technikami literackimi
w ich eksploracji. Jest ona proba
nie tylko opisu, ale przede wszy-
stkim odtworzenia zycia psy-
chicznego. Techniki strumienia $§wia-
domoseci ksztaltuja wypowiedz ,przed-
werbalng”, imitujacq przekazywanie
treSci i procesOw psychicznych w dra-
matycznej bezpoSrednioSci ich powsta-
wania i przemijania. Podstawowg tech-
nike stream of consciousness — bezpo-
sredni monolog wewnetrzny, zastosowal
po raz pierwszy jako glowng forme
narracyjna E. Dujardin w powiesci Les
Lauriers sont coupés (1887), poOzniejsza
powie§é operuje szeroka skalg rozno-
rodnych postaci strumienia §wiadomo&ei.
Do najwybitniejszych jej osiggnieé¢ na-
lezy cykl Pilgrimage D. Miller Richard-
son, Ulysses J. Joyce'a oraz powiesci
V. Woolf. )

Doswiadczenia tych pisarzy tworczo
kontynuuje W. Faulkner lgczac wswych
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utworach cechy powieSci strumienia
§wiadomo$ci i fabularnej p. psycholo-
gicznej, Dominujacym motywem jego
tworczosei analizujacej wspolczesny
rozklad moralny jest skrajna dezinte-
gracja osobowoSci ludzkie] w znikczem-
nialej spoleczno$ci. Inna pojoyceowsks
odmiane p. psychologicznej reprezentu-
je tworczoéé Ivy Compton-Burnett ope-
rujgca ciekawg 1 oryginalng metoda
narracyjna, bedacg odmiang dialogowe]j
techniki powieSciowej.

Niezwykle doniosta dla wspoélczesnej
p. psychologicznej problematyka moral-
na, podejmowana m. in. przez pisarzy
tej miary co F. Mauriae, Julien Green
i G. Bernanos, rozpatrujacych ja ze sta-
nowiska katolickiego, jest wyrazem poj-
mowania przez nich zycia wewnetrzne-
go czlowieka jako terenu Scierania sie
nie tylko indywidualnych mechanizmow
psychicznych, ale metaficznych sit po-
nadjednostkowych. Odmienne propozy-
cje przynosi tzw. nurt egzystencjalny,
traktujgey literature jako samoistna
tworczosc¢ filozoficzno-artystyczna. Twor-
czo$é powiesciowa J, P. Sartre’a, w kto-
rej psychoanaliza egzystencjalna jako
nadrzedna instancja w rozstrzyganiu
fundamentalnej problematyki egzysten-
cjalnej, moralnej, §wiatopogladowe]
okre$la indywidualne przezycie wewne-
trzne czlowieka, jest przyktadem powies-
ci psychologiczno-filozoficznej.

Znamienng cechg wszystkich postaci
i typow XX-wiecznej p. psychologicznej
jest swoista ambiwalencja w ujeciu
podstawowego przedmiotu jej zaintere-
sowan: mikrostrukturalne traktowanie
ludzkiej §wiadomosSci laczy sie w niej z
antropologiczng wizjg jednostki ludz-
kiej.

Po II wojnie $wiatowej nowg wersje
p. psychologicznej uksztaltowali tworcy
nouveaw roman (N, Sarraute, M. Butor).
Kontynuujac doSwiadezenia Joyce’a i
Faulknera wypracowuja wlasne nowo-
czesne S$rodki artystyczne pozwalajgce
na penetracje w zlozonej osobowoSci
czlowieka obszarow niedostepnych tra-
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dycyjnej analizie psychologicznej. Nowa
powie§¢ bada mikrokosmos pojedynczej
psychiki usytuowany wobec mikrokos-
mosow innych jednostek, przedmiotem
jej zainteresowan jest ,czlowiek wobec
siebie”, odkrywajacy nieprzeczuwalne i
niewyrazalne (w j. narracji dyskursyw-
nej) skomplikowania swej egzystencji.
Najnowsze proby powieSciowe prozy
psychologicznej, np. eksperymentalne
p. psychologiczne L. Durrela, uzna¢ na-
lezy nie tylko za kontynuacje, ale twor-
cze rozwiniecie techniki nowoczesnej
p. psychologicznej zapoczatkowanych
przez Conrada i H. Jamesa. Zburzenie
tradyeyjnych regul powieSciowych w
tej twérezodel stluzy poszukiwaniu ta-
kich &4rodkoéw ekspresji powie§ciowej,
ktora moglaby sprawnie stuzy¢ od-
zwierciedleniu problemoé6w  wspoiczes-
nego czlowieka.

Powie§é¢  psychologiczna  najbujniej
rozwinela sie we Francji. Do pisarzy
uprawiajgcych te odmiane gatunkowa
(oprécz omowionych powyze]) nalezg:
P. Ch. Laclos — Les Liaisons dangereu-
ses; a takze S. G. Colette, A. Gide, J. de
Lacretelle (Silbermann), A. Maurois
(Climats), A, Malraux, R. Martin du
Gard (Les Thibault), A. Camus, J. Ri-
viére (Aimeée), E. Clermont, R. Radiguet
(Le Diable au corps, Le Bal du comte
d’Orgel), P. Léautaud, J. Cocteau, J.
Schlumberger, R. Peyreffitte (Les Ami-
tiés particuliéres), M. Arland, J. Char-
donne, C. Simon, S. Beckett (Molloy).
W literaturze angielskiej p. psycholo-
giczng reprezentuje roéwniez tworczosé
si6str Bronte, H, H. Richardson (Mau-
rice Guest, The Fortunes of Richard
Machony), F. M. Forda (The Good Soldier),
Ch. I.. Morgana, G. Greene'a. Z pisarzy
amerykanskich wymienié mozna J. Stein-
becka, H. Millera, W. Saroyana, M. T.
McCarthy, W. Styrona. W literaturze
rosyjskiej przewazajg krotkie formy
narracyjne prozy psychologicznej = (A.
Czechow, N. Gogol, A. Puszkin). Arcy-
dziela p. psychologicznej to Gieroj ma-
szego wriemieni M. Lermontowa i Ob-
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tomow I. Gonezarowa. Do tradycji Do-
stojewskiego nawigzywali L. M. Leo-
now, K. A. Fiedin. W literaturze czes-
kiej nurt p. psychologicznej reprezentu-
je tworezo§é V. Rezacda, K. Schulza,
J. Durycha. Uprawiali p. psychologicz-
ng pisarze wiloscy — I. Svevo, L. Pi-
randello, A, Moravia, G. Piovene; nle-
mieccy — F. Schlegel (Lucinde), W. Ber-
gengrugen, H. Stehr, H. Beseler; aus-
triaccy — 1. Aichinger, S. Zweig; szwaj-
carscy — M. Frisch; wéréd tworcow
skandynawskich — K. Hamsun, A.
Strindberg, J. Aho.

Pierwiastki psychologiczne w powie-
§ci polskiej pojawiaja sie w pierwszych
latach w. XIX jako echo doswiadczen
sentymentalizmu zachodnioeuropejskie-
go. W romansie
wbrymitywnej i jednostronnej p. psy-
chologicznej” szablon dominuje nad ob-
serwacjag, analiza osobowosci ludzkiej
podporzadkowana jest schematom kon-
wencji literackich, a cala odkrywezosc
problemowa ogranicza sie do opisu dzie-
jow nieszcze§liwej milosci (Halina i Fir-
lej J. Lipinskiego, Julia i Adolf L. Kro-
pifiskiego, Malwina M. Wirtemberskiej,
Nierozsqdne $luby F. Bernatowicza).

Polska powiesé romantyczna uprzywi-
lejowala obok bohatera — czlowieka o
zindywidualizowanej osobowosci, kidre-
go wyznania maja charakier intymny,
wrecz ekshibicjonistyczny (Z. Krasinski,
Dziennik umierajgcego), bohatera orygi-
nala-dziwaka, monomana, osobnika psy-
chopatycznego (Poeta i $wiat J. I. Kra-
szewskiego oraz wykraczajgca poza do-
Swiadczenia literackiego wzorca roman-
tycznego tworczo§é L. Sziyrmera, uzna-
nego za tworce polskiej p. psychologicz-
nej).

W okresie pozytywizmu 1 realizmu
krytyveznego nastepuje zréownowazenie
w p. psychologicznej sfery subiekiyw-
nych przezyé i doznan bohateréw ze
sfera $Swiata zewnetrznego, przezycia
bohatera sg wykladnikiem tez ogélnych
(Cham E. Orzeszkowej), a obserwacje
psychologiczne sluzg rejestracjom typu

sentymentalnym —°

socjologicznego (tworczo§é B. Prusa).
Zapowiedzia modernistycznych prze-
ksztalcen tej odmiany gatunkowej jest
powieS¢ uznana za jedno z najwybit-
niejszych dziet polskiej prozy psycholo-
giczne] — Bez dogmatu H. Sienkiewi-
cza, natomiast jej wersje naturalistycz-
ng reprezentuja powieSei I. Dabrowskie-
go Smieré, Felka. Osobne miejsce w
tych przeksztaleeniach zajmuje Patuba
K. Irzykowskiego, ,eksperymentalna po-
wiesé psychologiczna”, nowatorskai pre-
kursorska nie tylko jako p. warsztatowa
(zob.), ale takze jako utwor operujacy
nie spotykanym dotad w prozie polskiej
i Swiatowej wielowarstwowym ukiladem
analitycznym zastosowanym do odkry-
wania najglebszych pokladéw ludzkiej
$wiadomosei. W strukture p. psycholo-

gicznej w tworezo§ei T. - Micinskiego
wnikaja elementy groteski, alegorii,
symbolu. Rzeczywisto§¢ powieSciowa

zorganizowana na zasadziel ciggu pod-
Swiadomych skojarzen i obsesji badz
tez oparta na konstrukeji marzenia sen-
nego jest przykladem krancowego su-
biektywizmu narracji i wyprzedza zna-
cznie doswiadczenia ekspresjonistyczne]
i psychoanalitycznej prozy dwudziesto-
lecia miedzywojennego. Prekursorskie
wobec tej prozy sg rowniez p. psycholo-
giczne T. Rittnera.

W okresie miedzywojennym trzy
wielkie kierunki: behawioryzm, psycho-
logia postaci i psychoanaliza, stwarzaty
mozliwosei réznorodnych wariantéw po-
wieSciowyech. Sa to lata gorgcych spo-
ré6w o p. Dpsychologiczng (wysiapienia
L. Pomirowskiego, L. Frydego, I. Fika),
a réwniez lata jej najwiekszego rozwoju
i rozkwitu. Dominujaca pozycje zajmuje
p. psychologiczna; analiza psychologiczna
determinant psychicznych  zachowan
ludzkich jednostkowych i miedzyosobo-
wych w szerokim zakresie opiera sig¢ na
technikach strumienia $wiadomosci. Do
najwybitniejszych twoéreéw p. psycholo-
gicznej naleza: Z. Nalkowska, A, Rud-
nicki, M. Kuncewiczowa, J, Iwaszkie-
wicz, S, I. Witkiewicz, T. Breza, M. Cho-



romanski, Uprawiaja jg rowniez J. An-
drzejewski, A. Gruszecka, P. Gojawi-
czynska, H. Boguszewska, A. i J. Ko-
walscy, E. Szelburg-Zarembina i inni.
Po II wojnie Swiatowe] pojawia sie w
tworczosel powieSciowej specjalny nurt
psychologiczny  analizujacy postawy
ludzkie w czasie wojny i okupacji oraz
badajacy ich wplyw na uksztaltowanie
psychiki pokolenia w tym czasie ufor-
mowanego. Powojenna polska p. psycho-
logiczna kontynuuje tradycje i doSwiad-
czenia lat miedzywojennych (J. Iwasz-
kiewicz, A. Kowalska, A. Rudnicki,
M. Prominski), badZz tez korzysta z do-
swiadczen S$wiatowej prozy awangardo-
wej, przede wszystkim francuskiej no-
wej powiesci (Sposob bycia K. Brandy-
sa, Bramy raju J. Andrzejewskiego,
Dzieft oszusta 1. Iredynskiego).
Bibliografia: H,  Cybienko,
Sztyrmer i Lermontow, ,Slavia Orienta-
lis”, 1973, nr 3; I. Gillam Douglas,
Le Moi et Uunivers. Quelgues aspects
du roman psychologique contemporain
en Angleterre, Neuchétel 1939 (zawiera
bibliografie p. psychologicznej oraz op-
racowan krytycznych); L. Edel, The
Modern Psychological Novel, New York
1955; M. Friedman, Stream of Con-
sciousness. A Study in Literary Method,
New Haven 1955; L., J. Ginzburg,
O psichotogiczeskoj prozie, Leningrad
1971; R. Humphrey, Stream of Cons-
ciousness in the Modern Novel, Berkeley
1958 (Rozdz. II: Strumien §wiadomosci —
techniki, ,,Pam. Lit.”, 1970, z. 4); M. Li-
brachowa, Miedzywojenna literatura
powiesciowa jako Zrédlo materiatu nau-
kowego dla psychologa, Poznan 1947,
J Lipski, S, Stradecki, J. Wil-
helmi, K. Zarzecki, Psychologizm
w prozie dwudziestolecia (1918—1939),
Tworczosé”, 1950, z. 2; F., Mauriac,
Le Romancier et ses personnages, Paris
1933; Z. Mrozek, Narodziny i roz-
woj pierwiastka psychologicznego w pol-
skiej prozie marracyjnej, [w:] Z proble-
matyki gatunkéw 1 prgdéw literackich
XIX i XX wieku, Bydgoskie Towarzys-
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two Naukowe, Prace Wydzialu Nauk
Humanistycznych, S. B, nr 7, Warsza-
wa—Poznan 1972; Z. Mrozek, W kre-
gu narodzin polskiej powieSci psycholo-
gicznej (Studia o prozie narracyinej
Ludwika Sztyrmera), ,Studia Filologicz-
ne”, Bydgoszez 1971; Problemy psicho-
togizma w sowietskoj litieraturie, Le-
ningrad 1970; Reallewikon der deutschen
Literaturgeschichite, B. 24 Berlin
1926/1928 (Psychologischer Roman); S.
Skwarczynska, Wstep do nauki o
literaturze, t. 3, Warszawa 1965, rozdz.
V; 1. ¥, Tadie, Proust et le roman.
Essai sur les formes et techniques du
roman dans , A la recherche du temps
perdu’, Paris 1971; T. Tomaszew=-
ski, Wstep do psychologii, Warszawa
1963; N. W. Ziwolupowa, Forma
powiestwowanija (Totstoj i Dostojewski),
[w:] L. N. Totstoj, Stati ¢ matierialy
VIII, Gorkij 1973.

Maria Marcjan

POWIESC-RZEKA: (od francuskiej
nazwy: roman-fleuve, angielska saga-
-novel, niemiecka Familienchronik),

Oparta na metaforze nazwa oraz jej
desygnat silnie podkre§lajg dobor zda-
rzefl majacych sprawiaé wrazenie nie-
przerwanego nurtu zycia. Czas wystepu-
je jako jeden z podstawowych elemen-
tow strukturalnych powieéci-rzeki, przy
czym charakterystyczna jest znaczna
diugosé czasu przedstawionego oraz cig-
glo§¢ akeji. Stosowana technika literac-
ka dazy do obudzenia w czytelniku
wrazenia uplywajacych dni, miesieey i
lat oraz do ukazania zmian =zachodzg-
cych w miare ich mijania,

Okreélenie powie§é-rzeka stosowana
jest najezeéciej w odniesieniu do wielo-
tomowych cyklow powieSciowych przed-
stawiajacych dzieje rodziny przez kilka
pokoleri, na szerokim tle spoleczno-poli-
tycznym.

Ta odmiana gatunkowa o wydatnym
zakroju epickim dazy do realizmu za-
rowno w odniesieniu do wydarzen his-
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torycznych, jak i do problemow psycho-
logicznych.

Pierwszoplanowe przedstawienie co-
dziennego zycia jednego rodu w ramach
kolejnych dni i nocy — bez hierarchi-
zacji waznosci zdarzen — odr6znia ro-
man-fleuve od historycznych powiesci-
-epopei, ktore daja priorytet wydarze-
niom dziejowym i wybitnym jednost-
kom.

Rodzina w roli gléwnego bohatera
stwarza zasadniczg roéznice miedzy po-
wiesciq-rzekq a powiedciq psychologicz-
nq lub autobiograficzng, ktoére pierwszo-
planowo traktujg losy bohatera jednost-
kowego.

Wreszcie akecja obejmujgca kolejne
dzieje kilku pokolen przeciwstawia oma-
wiang odmiane gatunkowsg tzw. powies-
ci-sumie (roman-somme), ktéra moze
rowniez przedstawiaé przekrdj spole-
czenstwa w okre$lonym momencie his-
torycznym, a rownoczesnie podawaé su-
me wiedzy autora o dane] epoce oraz
jego osobistych pogladow.

A zatem wyrdzniki gatunkowe odmia-
ny powiedciowej roman-fleuve mozna
ultozy¢ nastepujgco:

1. Powiesé tego typu stanowi jedno$é
tresciowo-kompozycyjng mimo roézno-
rodnosei i bogactwa motywoéw fabular-
nych.

2. Roman-fleuve przedstawia dobor
zdarzen majgeych sprawié wrazenie nie-
przerwanego toku zycia codziennego, z
usunieciem kryterium selekeji wedlug
waznosei historyczne] lub spolecznej.

3. Powiesé-rzeka odznacza sie powol-
nym biegiem akcji, ktéora opiera sie
bardziej na powiazaniu przesirzenno-
-czasowym niz przyczynowo-skutkowym
tancuchu zdarzen.

4. Stosowana technika literacka dagzy
do obudzenia w czytelniku wrazenia
uplywajacego czasu,

5. Powie§é-rzeka na przykladzie his-
torii typowego rodu w kilku pokole-
niach odzwierciedla fazy rozwoju dane-
go spoleczenistwa w okreslonej epoce
historyczne].

powiesc-rzeka

6. Autor powiesci-rzeki ksztaltuje po-
stacie za pomoca charakierystyki ze-
wnetrznej i wewnetrzne].

7. Epicka rozlewno$é narracji podkre-
§la zalozenia tematyczne roman-fleuve.
‘Nazwa powiesé-rzeka wywodzi sie od
francuskiego terminu roman-fleuve, kto-
rego geneze H. Clouard przypisuje ok-
re§leniu  recits-fleuve, uzytemu przez
André Maurois w przedmowie do po-
wieSci Maurice'a Baringa Daphne Ad-
eane — oraz porownaniu do rzeki zZycia
bohatera przez Romain Rollanda w przed-
mowie do jednej z czeSci powieSci Jean
Christophe (Dans la maison).

Przy omawianiu nazwy powiesé-rzeka
warto zwrocié uwage, iz od poczatku
swego istnienia nie jest ona uzywana
jednoznacznie. Okreslenie fo roéznie jest
interpretowane nie tylko w nauce o li-
teraturze 1 w prasie poszczegolnych
krajow — ale nawet w ,,0jczyZnie” ter-
minu, tj. we Francji. Czesto uzywane
jest ono w odniesieniu do utworéw bar-
dzo duzych objetoSciowo i o dlugiej, roz-
lewne]j akeji, ktore poza tym posiadajg
rozne cechy strukturalne (np. M. Prous-
ta W poszukiwaniu straconego czasu,
J. Romainsa Ludzie dobrej woli). Stad
nazwa roman-fleuve uzywana jest wy-
miennie np. z okre§leniem roman-cycle.

Powiesci, ktére historycy lub teorety-
cy literatury oraz krytycy literaccy
okre§lajg jako powiedci-rzeki, pojawily
sie dopiero w pierwszej polowie XX w.
Warto zaznaczyé, ze okres powstawania
utworow obejmuje na ogét kilka lub
kilkanascie lat.

Jak juz wspominano, u podstaw kon-
cepeji roman-fleuve znajduje sie niejako
pojecie zycia, ktére wywiera zasadniczy
wplyw na tres¢ i forme strukturalng
utworu. Mozna przeto stwierdzi¢ zbiez-
noéé na tym odcinku zaltozen tej odmia-
ny powiesciowej z kierunkami witalis-
tycznymi w filozofii.

Do najbardziej znanych powiesci-rzek
omawianego okresu zalicza sie: Noce i
dnie Marii Dabrowskiej, La Chronique
des Pasquier George’a Duhamela, The
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Forsyte Saga Johna Galsworthy’'ego, Die
Buddenbrooks Thomasa Manna, Rogera
Martin du Garda Les Thibault i White-
oaks Mazo de la Roche.

Nalezy mocno podkreflié, iz w
gu powiesci z roznych okreséw forma
strukturalna powiesci-rzeki laczy sie w
wiekszym lub mniejszym stopniu z for-
ma strukturalng innych odmian powies-
ciowych (np. Stawa i chwata J. Iwasz-
kiewicza, Rapsodia Swidnicka W. J.
Grabskiego, Nad Niemnem E. Orzesz-
kowej, Cichy Don M. Szolochowa, Rou-
gon-Macquartowie E. Zoli).

W drugiej polowie XX w. na poikach
ksiegarskich pojawiaja sie nieliczne cy-
kle powiesciowe posiadajace wszystkie
wyznaczniki gatunkowe omawianej od-
miany powieSciowe] we wladciwej rela-
cji strukturalnej. Nalezg do nich np. La
" Famille Boussardel Philippe’a Hériata,
Les Gens de Mogador Eugéne Barbiera
oraz Przygody cztowieka myslacego Ma-
rii Dabrowskiej (utwér niedokoriczony
na skutek $mierci autorki),

Nowych pozycji wydawniczych typu
roman-fleuve nie ukazuje.sie obecnie
wiele, natomiast stale czytane i na no-
wo odezytywane sg dawniejsze powies-
ci-rzeki, stanowiace wybitne pozycje li-
terackie (np. 19 wydanie Nocy i dni w
1873 r., stale wznawiane naklady w
réznych krajach Sagi rodu Forsytéw i
Buddenbrookow). .

,Kroniki rodzinne” w wersji ksigzko-

SZere-

wej nie przestaly znajdowaé sie w cen-

frum uwagi ludzi wspllczesnych, prze-
jawiajg jednak tendencje do modyfika-
¢ji niektorych cech strukturalnych do-
tychezasowej roman-fleuve.

Sprawg godha podkreslenia jest zdol-
no§é adaptacji omawianej odmiany ga-
tunkowej do zmienionych warunkow us-
trojowych i rodzinnych oraz do potrzeb
1ilmu, radia, telewizji. Warto przy tym
zaznaczyé, 2ze cechag charakterystyczng
audycji tego typu jest treéé oparta na
aktualnych wydarzeniach danego kraju.

O ile powiesei-rzeki pierwszej polowy
XX w. przedstawialy dzieje, ktére juz

minely badZ schodzily z areny histo-
rycznej, a ich autorzy pragneli prze-
waznie utrwali¢ na ich kartach wycinek
losow znany z wiasnego do$wiadezenia,
z tradycji rodzinnej lub ze wspomnien
dalszego 1 blizszego otoczenia — o tyle
autorzy powieSci telewizyjno-radiowych
fworzag je niejako lacznie z odbiorcami.
Dowodem tego jest kontynuowanie Ma-
tysiak6w na zyczenie stuchaczy, prezen-
ty przysylane odtworcom gléwnych rél
powiesci, akcje spoleczne, czesto na du-
zg skale podejmowane z inicjatywy au-
toréw i odbiorcow.

Pierwsza polska powies¢ radiowa Dpt.
Matysiakowie doczekala sie w r. 1973
edycji ksiazkowe] po 16 latach sluchania
jej tresci przy odbiornikach radiowych.

W skali miedzynarodowej okreslenie
roman-fleuve  — powiesé-rzeka jest uzy-
wane stosunkowo rzadko (wyjatek sta-
nowi Polska) oraz coraz mniej rygorys-
tycznie — coraz czescie] bowiem wyste-
puje zjawisko odnoszenia tego terminu
po prostu do diugich, wielotomowych
utworow,
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Anna Frydrychs

POWIESC WARSZTATOWA: w pol-
skiej literaturze krytycznej‘ okreslana
réwniez synonimicznie jako ,,powiescé
autotematyczna” lub ,samotematyczna,
.bDowiei¢ jako metodologia powiesei”,
,bowies¢ w powiesci”; francuskie com-
position en abyme (lub construction en
abyme), angielskie critical novel (po-
wie§¢ krytyczna), Te .nazwy stosowane
wymiennie z nazwa powie§é warszta-
towa maja charakter badZ opisowy, badz
przenosny; okreSlenie ,powiesé auto-
tematyczna” niesie z sobg koncepcje te-
oretyczne o charakterze estetycznym, w
przypadku za$ odniesienia do literatury
sugeruje odniesienie do powiesci, kito-
rych tematem jest proces tworczy w
ogble oraz zwigzane z nim wewngtrzne
zmagania autora — wiec problematyke
przynalezna powieSci psychologicznej.

Termin ,warsztatowa” uzywany jest
najczesciej w funkeji dopowiedzenia
uwydatniajacego cechy wyrozniajgce po-
jecia genologicznego podrzednego do
powiedci, posiada tez warto§¢ seman-
tyezng nawiazujaca do charakteruiwla-
éciwosei samego zjawiska., Kryteria
okreélajace zjawisko warsztatowosei w
powiesci, przy zaloZeniu, ze ,warsztat”

‘pisarza to zesp6t odpowiedzi na pytanie:

jak pisze sie powie§é, sa nastepujace:

1. Wystepowanie w powieSci’zespoiu
mniemai o powiesci i procesie twor-
¢czym w odniesieniu do tej powieSci (re-
fleksja warsztatowa), ktéra jest przed-
miotem aktu twoérczego.

2. Refleksja warsztatowa stanowi tu
przedmiot i podmiot narracji (sama nar-
racja staje sie takze przedmioiem re-
fleksji) i jest integralnie zwigzana z
materia powiefci, organizuje jej struk-
ture na nowych specyficznych zasadach.

Narracja pojmowana jako calo$é po-
wieSciowego tekstu tworzy' W powiesel
warsztatowej wielowarstwowe uklady
znaczeniowe; refleksja warsztatowa jako

‘wypowiedz narratora o wlasnej wypo-

wiedzi poprzez swoj charakter metalite-
racki daje sie scharakteryzowaé w jezy-
ku semiotyki logicznej jako ,znaki zna-
kow". Refleksje warsztatowe bezposred-
nio odnoszg sie do znakéw — siéw, po-
Srednio poprzez te znaki i ich sensy do
nominatéw — a wiec rzeczywistosci
obiektywnej. Takie ujecie strukturalnej
funkeji i motywacji refleksji warszta-
towej w powiesci pozwala zamknaé je w
obrebie narracji powieSci i wskazaé na
teren i sposéb zintegrowania wypowie-
dzi refleksyjnych z materia powiesci.
Zyskuje sie tu takie argument przeciw-
ko traktowaniu refleksji warsztatowych
jako sadéw z przyslugujgcg im wartos-
cia logiczng, bowiem nie odnoszac sie
bezposrednio do rzeczywistosci obiek-
tywnej nie moga o niej orzekaé. Powyz-
szy model strukturalny powiesci war-
sztatowej pozwala na odroznienie rze-
czywistej powiefeci warsztatowej od po-
wieSci o tematyce warsztatowe] podej-
mujacej problematyke procesu tworcze-
go, tzw. Zycia literackiego itp.’
Znaczace rozwazania teoretyczne do-
tyczace warsztatowofci w powieSci sku-
piaja sie wokoét kilku Zrédet literackich:
Patuby Irzykowskiego, wspoélczesnej po-
wieci polskiej po 1956 r. oraz dziet li-
teratury francuskiej: Falszerzy Gide’a,
W poszukiwaniu straconego czasu Prous-
ta i powieSci z kregu nouveau romarn.
Poczynajac od Patuby, ktéra jest jedna
z pierwszych powiesci warsztatowych W
literaturze europejskiej — pierwsze u-
wagi pochodza od samego Irzykowskie-
go, ktéry $wiadom eksperymentalnego
charakteru swego dziela wskazuje na
przeniesienie w nim punktu ciezkoSel z
arcydziela do warsztatu poetyckiego —
,[.] tam gdzie tryska wlasciwe zrodio
poezji”, Trwale wartosci Patuby sko-
mentowat K. Wyka w przedmowie do
jej II wydania (1949). Podkreslajac wage
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warsztatowych wyznan autora — Wyka

przytacza kontekst analogicznych dziel

literackich dajac przy tym pierwsza

 klasyfikacje zjawiska przeprowadzona ze
wzgledu na strukturalne konsekwencje
wystepowania refleksji warsztatowej dla
gatunku powiesciowego. Warsztatowosé
jako 'chwyt zamknieta zostaje w fabu-
larnej warstwie utworu, warsztatowosé
konsekwentna przenika i przetwarza ca-
ig jego strukture.

Wieloaspektowy opis
sztatowos$ei podejmuje A, Sandauer (po-
sluguje sie wiasnym terminem — ,auto-
tematyzm”) podnoszac problem do rangi
jednego z glownych wyznacznikOw prze-
mian zachodzacych we wspolczesnej li-
teraturze — wskazuje takze na jego
wymiar pozaliteracki. Sandauer inter-
pretuje warsztatowoSé w powieSci w
kategoriach sprzeczno$ci i napigé mie-
dzy swiatem fikcji literackiej a rzeczy-
wistoscia realna. Teza Sandauera o Zro-
dlowym charakterze ironii romantycz-
nej dla techniki warsztatowej znajduje
potwierdzenie w ustaleniach teoretycz-
nych T. Cie§likowskiej, ktéra systema-
tyzuje zagadnienie powiefei warsziato-
wej w szeroko pojetej plaszezyznie ge-
netycznej, zarowno jesli idzie o histo-
ryczne poczatki tej powiefci (XVIII-
-wieczna powiesé Fieldinga i Sterne’a),
jak i o jej #rodia literackie (powiesé
warsztatowa jako analizujaca sie struk-
tura eksponuje samoswiadomo$é pod-
miotu mowiacego, podkreéla dystans
miedzy nim a Swiatem kreowanej prze-
zen fikeji — co jest wg CieSlikowskiej
‘efektem przenikania do epiki elementow
lirycznych).

Idgc $ladem dziel okreslanych przez
badaczy jako warsztatowe napotykamy
w obcej literaturze krytycznej analogi-
czne stwierdzenia i terminy. W mono-
grafiach dotyczgeych tworezofei Gide’a
specyfika kompozyeji Falszerzy okres-
lang zostaje formuly composition en
abyme dla oznaczenia powiefci zawiera-
Jacej rozwazania autora nad koncepeja
tej wlasnie powiefei. Pomnozenie pla-

T — Zagadnienia Rodzajow Literackich, XVIII/2

zjawiska war-

néw rzeczywistoSci przedstawionej w
Falszerzach jest opisywane tylko jako
nowa zasada kompozycyjna; podobne
okreslenia wystepuja w krytyce angiel-
skiej: eritical novel przy omawianiu
krytyeznym  Kontrapunktu  Huxleya.
Krytyka ta chetnie wykorzystuje rodzi-
me koncepcje teoretyczne opisujac np.
Fatszerzy w kategoriach techniki point
of view (Lynnes, Wellek, Warren) —
umieszczajac dzielo Gide’a miedzy
skrajnosciami tej techniki: pierwszooso-
bowa bezpoérednia narracja a prezenta-
cja rygorystycznie dramatyczna. Swia-
domosé odrebnosci strukturalnej powie-
§ci warsztatowej znajdujemy W WYRO-
wiedziach S. Skwarczynskiej, ktorej
uwagi najcelniej okre$laja specyfike tej
odmiany gatunkowej powiesci poprzez
wskazanie na przemiany zachodzace we
wzajemnym ukladzie jej pdl struktural-
nych. Szczegblne wyeksponowanie pola
ujecia przedmiotu, a zwlaszcza pél
przedstawienia i wyrazu stanowi efekt
,skierowania uwagi podmiotu mowiace-
go ku sprawom sztuki pojetej jako
pewne zadanie natury intelektualno-
-technicznej”. Konfrontacja koncepeji
powiefci warsztatowej z formula Glo-
wir&skiego .powiesé jako metodologia
powiesci” doprowadza do wylaczenia
nouveay roman z kregu powiesci war-
sztatowej — ze wzgledu na odmienny
charakter kazdego z tych zjawisk lite-
rackich, Specyfika powiedci warsztato-
wej polega wszak na operowaniu dobit-
nie uksztaltowanymi treSciami (reflek-
sja warsztatowa) — zdaniem za$ Glowin-
skiego warsztatowoéé immanentna nou-
veau Toman realizuje sie poprzez nieza-
istnienie owych trefci. W tej sytuacji
watpliwa wydaje sig szansa stworzenia
wspOlnego aparatu pojgciowego, ktéry
pozwolitby badaé i opisywaé zjawiska
o nietozsamym charakterze ontologicz-
nym. SzezegOlowe rozwazania nad istota
i struktura powieici warsztatowej wraz
z przedstawieniem je] genezy, funkeji
i motywacji poszczegolnych jej elemen-
tow zawarte sg w pracy B. Marczew-
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skiej dotyczacej zagadnien powieSci war-
sztatowe],

Historyczne Zrodia powieSci warszta-
towej prowadzgq do poczatkéw powiesci
w jej nowozytnym ksztaleie — refleksje
warsztatowe wystepuja w skonwencjo-
nalizowanych formach juz u Cervantesa
w Don Kichocie, nabieraja walorow
strukturalnych w XVIII-wiecznej po-
wiesci angielskiej Fieldinga i Sterne'a.
Dzielo Sterne’a Zycie i mysli JW Pana
Tristrama Shandy zajmuje tu pozycie
specjalng — jego cechy strukturalne i
kompozycyjne wykazujg przeksztalcenia
charakterystyczne dla powiedci warszta-
towej: podwazenie epickosci powiesei
dokonuje sie tu za sprawa dominowania
elementéw liryeznych nad warstwag
przedmiotowa; podmiot moéwiacy staje
w centrum strukturalnego pola przed-
miotu skupiajgc uwage odbiorcy na so-
bie i swoich twérezych decyzjach. War-
sztatowy charakter Tristrama Shandy
podniesiony do rangi naczelnej zasady
konstrukeyinej przejawia sie takie w
dygresyjnosci narracji, rozluZnieniu spo-
istofei wewnetrznej §wiata przedstawio-
nego, aktywizacji pola odbiorey, eks-
centrycznych zabiegach technicznych.
Powyisze wzgledy pozwalajg na okres-
lenie Tristrama Shandy mianem powie-
§ci warsztatowej. Dzielo to mialo decy-
dujgey wplyw na historyezny rozwoj
konwencji powieSciowych, okazalo sie
tez #rédlem inspiracji twoérezych na
szerszych obszarach literatury: roman-
tyvzm podejmuje sternowska koncepcje
dziela i twoérey wykorzystujac zdobycze
tej techniki w tzw, ironii romantycznej
konstytuujacej formule poematu dygre-
syjnego. Bezpodredni czasowo wplyw
techniki sternowskiej przejawia sig w
polskiej powiedci przedromantycznej w
dzietach - tzw. polskich sternistow —
Skomorowskiego, Zana, a przede wszy-
stkim Skarbka, Literacko&é tej powiesci
polega glownie na typie narratora —
wysuwajgcego sie na pierwszy plan w
Lonstruowanym przez siebie universﬁm,
prowokacyinie podkreélajgcego fikeyj-

nosé tego Swiata i wilasng kreacyjng ro-
le w kompozycji przedstawionych tresci.

Obiecujgce dla techniki warsztatowej
dokonania literatury XVII i XVIIT wie-
ku nie rozwijaly sig¢ réwnolegle do his-
torycznego rozwoju powieSciowego ga-
tunku. Powies¢ wkracza w XIX-wiecz-
ny okres ,Swietnofci” — doskonalae sie
przede wszystkim jako wszechstronne
narzedzie podporzadkowane funkcji po-
znawczej. Technika realistyczna daZgca
do maksymalnej obiektywizacji w pre-
zentowaniu rzeczywistoSci przedstawio-
nej — ruguje z narracji wszelkie ,Slady
tworzenia” i osobg narratora (w wyda-
niu sternowskim). Refleksja warsztato-
wa o sternowskim charakterze zastgpio-
na zostaje rozwazaniami na tematy li-
terackie pomieszczonymi w warstwie
przedmiotowej powie§ci. Warsztatowosé
wynika tu z wyboru anegdoty lub tema-
tu dziela i nie wazgc na strukturze ga-
tunkowej — towarzyszy rdinym for-
mom gatunkowym powiedci (powiesé
obyczajowa, psychologiczna ~— Stracone
ztudzenia Balzaca, Krawed? Rezita,
Rodzina Thibault Martin du Garda), od-
miennym gatunkom (nowela, opowiada-
nie — Straszny czwartek w domu pas-
tora Koninskiego, Rozmowy imagina-
cyjne Pirandella), a przekraczajac gra-
nice rodzajow pojawia sie w dramacie
(Szeéé postaci scenicznych ... Pirandella).

Nalezy tu z calym naciskiem oddzie-
lié powie§é o tematyce warsztatowej od
powiedci warsztatowej zwlaszcza wobec
czestego laczenia przez krytyke formy
gatunkowej (powiesé warsztatowa) i ce-
chy charakterystycznej problematyki
gatunku powieSciowego. Najkorzystniej-
szym rozwiazaniem tej sytuacji byloby
tu podjecie terminu ,powies¢ autotema-
tyezna” svgnalizujgcego w swej war-
stwie semantycznej charakierystyczne
dla tych powieSci zwigzanie refleksji
warsztatowych z tematem powie$ci. Byl-
by to wiec fermin o charakterze analo-
gicznym do okreéleri funkejonujacych w.
teorii literatury — jak np. powies¢ po-
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dréznicza, przygodowa, kryminalna, psy-
chologiczna itp.

Powie$é warsztatowa jako struktural-
na forma gatunkowa — zapoczqtko\irana
przez Tristrama Shandy — nowe, bogat-
sze 1 poglebione problemowo realizacje
przedstawia w literaturze XX wieku.
Powiesé warsztatowa ~w  literaturze
wspoiczesne] idzie w parze z ekspery-
mentem literackinz. Weryfikujac zasta-
ne konwencje, ich moZiwosci i o-
graniczenia, realizuje sie najczeSciej na
tle nowatorskiej koncepcji powieSciowe-
go gatunku — Paituba Irzykowskiego —
pierwiastek palubiczny, Mgie Unamu-
no — nivola, Falszerze Gide’a — powiesé
sezysta”., Kazda z tych powieSci wzbo-
gaca mozliwosci instrumentalne tej od-
miany gatunkowe] powiesci wyznaczajae
im nowe funkcje w strukturze calosci.
Refleksje warsztatowe w Palubie przy-
bieraja forme autentycznego obnazania
warsztatu pisarskiego autora; dazenie do
odkrycia samego dna ,garderoby duszy”
rozbija tu catkowicie tradycyjng struk-
ture powieSci na wsp6lzalezny, troisty
ukiad warstwy przedmiotowej, analitycz-
nej i refleksyjno-warsztatowej. Fabuila
stanowi zewnetrzny szkic sytuacji —
kanwe, na ktorej powstajg skompliko-
wane uklady miedzyludzkich stosun-
kéw, stanéw psychologicznych w naj-
subtelniejszych odcieniach. Komentarz
warsztatowy ostentacyjnie przelamuje
konstruujacy sie Swiat rzeczywistosSei
przedstawionej, analizuje i opatruje ko-
mentarzem kazda niemal auforska de-
cyzje. Quasi-powiesé¢ analityczna stuzy
' dekompozyeji *konwencjonalnego war-
sztatu powiesciowego i odnosi sie bezpo-
Srednio do warstwy fabularnej, quasi-
powieéé, a wiec refleksje warsztatowe
powstajace w trakcie konfrontacji dwu
warstw  poprzednich tworza trzecia
blaszczyzne znaczen odnoszges sig z jed-
nej strony do powieSci wiadciwej —
z drugiej za$§ do analitycznych uwag
0 tejie. Podobny uklad wspélzaleinych
Plaszezyzn reprezentuje powieé warszta-
towa Macha — Géry nad Czarnym Mo-

rzem. Narracja sklada sie tu z Dzien-
nika, Doliny i refleksji warsztatowych.
Dziennik dostarcza materialu wypelnia-
jacego luki Doliny. Nie odbudowuje za-
gubionych ogniw w lancuchu przedsta-
wionych wydarzen, ale rekonstruuje sam
proces pisania. Kolejna warstwa znaczen
powstaje poprzez podejmowanie proble-
matyki warsztatowej: rozbudowane re-
fleksje warsztatowe pojawiaja sie w bez-
posrednim zwigzku z faktami z Doli-

my — a pomieszczone sa na lamach
Dziennika.
Sprzezenie warstwy refleksyjnej

i przedmiotowej, charakterystyczne dla
struktury powiefei warsztatowej, doko-
nuje sie jedynie wéweczas, gdy przetna
sie¢ one w przedmiocie — dziele; wynika
stad charakterystyczne dla tej powiesci
pomnozenie planu przedmiotowego — te-
matem Uwagi Moravii jest préba napi-
sania powieéci o tym samym tytule, po-
dobnie jak w Falszerzach, Gdrach nad
Czarnym Morzem, Babim Lecie J. Cor-
tazara, Tylko w przypadku Patuby ma-
my do dyspozycji peilny tekst przedmio-
towy — w pozostalych powieiciach dzie-
lo-przedmiot jest nieukoniczone, przed-
stawione fragmentarycznie, w ,brudno-
pisie”. CzeSciej powies¢ warsztatowa jest
powieScia o niemoznos$ci jej napisania.
Fragmentaryczny, kubistyczny charakter
warstwy przedmiotowe] uzyskuje pra-
widlowo§é i wewnetrzna spoisto§¢ dzie-
ki refleksji warsztatowej nadbudowuja-
cej sensy ogblne, determinujacej charak-
ter i ksztalt Swiata przedstawionego —
stawiajacej go w roli elementu wiérne-
go, zaleznego od tej refleksji.

Ze wzgledu na przekszialcenia, jakie
dokonaly sie w strukturalnym ksztalcie
powiedci warsztatowej w - stosunku do
konwencjonalnej formuly gatunkowej
(XIX-wieczna powie§é realistyczna), jej
status odmiany gatunkowej powiedei
mozna uznaé¢ za oczywisty. Z uwagi na
znaczng jej zywotnoéé w literaturze XX
wieku staje sie ona jednym z gléwnych
wyznacznikéw przemian zachodzacych
w tej literaturze, Powie$é wursztatowa



100

powiesc warsztatowa — stream of consciousness novel

wyksztalcila sie w procesie poszukiwa-
nia przez literature metod uprzedmio-
towienia w dziele literackim maksymal-
nie poglebionego obrazu rzeczywistosci.
Stanowi ona' dowéd zdobycia swiado-
mo$ei istnienia nieprzekraczalnych gra-
nic literatury, ograniczen tkwigcych nie

tvlko w literackich konwencjach, ale
i w je] podstawowrm tworzywie — je-

zyku.
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