Truizmy Jenny Holzer
jako kontrhegemoniczna
praktyka artystyczna
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Religia, filozofia sq klejem, wciqz sktadamy i zbieramy rozpetzajqce sie
w statystyke ochtapy, zeby je ztozy¢ w sens, jak w dzwon naszej chwaty,
zeby odezwaty sie jednym, jedynym gtosem! Tymczasem jest tylko zupa
(...)

(Lem, 1982, s. 190)

Nie opuszczata go ponura mysl, ze prawdziwa przemoc opiera sie na

oczywistosci: to co oczywiste, jest przemocq, nawet jesli przedstawia

sie to spokojnie, liberalnie, demokratycznie; (...) ,naturalnos¢”to (...)
najpowazniejsza ze zbrodni.

(Barthes, 2011, s. 96)

Abstrakt

Celem artykutu jest interpretacja strategii artystycznych wykorzy-
stanych przez amerykanska artystke neokonceptualng Jenny Holzer w pracy Truizmy w kontek-
Scie agonistycznej koncepcji polityki Chantal Mouffe. Powstaty pod koniec lat 70. XX wieku ciag
wzajemnie wykluczajacych sie znaczeniowo jednowerséwek, pozbawionych autora, multipliko-
wany w réznorodnych formach i obszarach zycia codziennego - od przedmiotéw jednorazowego
uzytku, takich jak dtugopisy czy prezerwatywy, az po tablice $wietlne na Times Square - staje
sie doskonatg metonimia tego, co mozna nazwa¢ wiedza potoczna. Powielajac prace w ré6zno-
rodnych formach i kontekstach od koricodwki lat 70. XX wieku az do dzis$, Holzer obnaza sposoby
uprawomochniania sie przestrzeni dyskursywnych, prébujac wtaczy¢ do niej swéj wiasny jezyk.
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Truizmy Jenny Holzer jako kontrhegemoniczna praktyka artystyczna

Wprowadzenie

Miedzy 1977 a 1979 rokiem amerykarska
artystka neokonceptualna, Jenny Holzer, stwo-
rzyta pierwszg serie tekstowg zatytutowana
Truizmy. Ciag wzajemnie wykluczajacych sie
znaczeniowo jednowersowek, pozbawionych
autora’, multiplikowany w réznorodnych
formach i obszarach zycia codziennego - od
przedmiotéw jednorazowego uzytku, takich
jak dtugopisy czy prezerwatywy, az po znaki
$wietlne na Times Square - staje sie doskonata
metonimig tego, co mozna definiowac jako
wiedze potoczna. Chaotyczna, nieusystema-
tyzowana, wykorzystywana jako argument

w wielu kontekstach, niemajaca weryfiko-
walnego zZrdédta niczym prawda objawiona,
wiedza potoczna jawi sie jako jarmark wielosci
perspektyw i opinii, z ktérego mozna dowol-
nie czerpad. Jest zatem z gruntu niespdjna

i heterogeniczna. Kazdorazowa préba stworze-
nia wypadkowej z wymyslonych przez Holzer
sentencji skazana jest na porazke — oznacza
albo radykalne uproszczenie ambiwalencji
wpisanej w Truizmy, albo programowe zredu-
kowanie wielosci réznorodnych perspektyw.
W niemozliwosci tkwi jednak potencjat, ktéry
Holzer zdaje sie wykorzystywac od ponad
czterdziestu lat jako jedng ze swoich strategii
artystycznych. Powtorzenie tej samej tresci,
lecz w zmienionej formalnie postaci daje
bowiem mozliwos¢ poddania refleksji prze-
obrazen sfery publicznej w zakresie sposobdéw
produkowania, upowszechniania i sankcjo-
nowania wiedzy potocznej. Zréznicowana

1 Autor zostaje unicestwiony w Truizmach podwajnie.
Pierwsza ich odstona to rozklejone przez Holzer
na Dolnym Manhattanie wydrukowane plakaty
pozbawione sygnatury artystki, co uniemozliwiato
jednoznaczne odczytanie ich w kategoriach praktyki
artystycznej. Ponadto konstrukgcja jezykowa pojedyn-
czych Truizméw odrzuca mozliwego do zidentyfiko-
wania pod wzgledem statusu, ptci czy roli spotecznej
autora.

i wewnetrznie sprzeczna tre$¢ Truizmow po-
zwala Holzer uzywac ich w dowolnym czasie
(co tez czyni), unikajac epatowania wtasnym
Swiatopogladem. Préby uspodjnienia rézni-
cujacego sie obszaru dyskursywnosci, ktére
miatyby doprowadzi¢ do wskazania jedno-
znacznych sposobéw interpretowania przezy-
wanej codziennosci, sa wtadzg hegemoniczna
(Wréblewski, 2016, s. 388-390). Holzer za
pomoca specyficznego jezyka Truizméw udato
sie stworzy¢ ponadczasowa tres¢, unikajac
podporzadkowania jednemu systemowi hege-
monicznemu, ktdrego zmiana unicestwiataby
ich wartos¢.

Jako flagowy projekt, od ktérego (symbo-
licznie) mozna datowac zaistnienie Holzer
w Swiecie sztuki?, Truizmy wyznaczaty kierunek
jej artystycznych interwencji. Jezyk stat sie
bowiem gtéwnym $rodkiem jej artystycznego
wyrazu, a od konca lat 70. stworzyta w sumie
trzynascie serii tekstowych. Suzanne Lacy zali-
cza dorobek Holzer do tak zwanej nowej sztuki
publicznej (new genre public art), stanowigcej

przeciwwage do upowszechnionej w latach 60.

XX wieku tendencji do umieszczania prac ar-
tystycznych w fizycznej przestrzeni publiczne;j
(public art) (Dziamski, 2005, s. 50). Nowa sztuka
publiczna, ktéra wedtug Marka Krajewskiego
(2005, s. 57) powinna by¢ raczej nazwana
praktyka spoteczng niz nowym rodzajem czy
gatunkiem sztuki, miata charakter tymczaso-
wych interwengji artystycznych w obszarach
znaczacych spotecznie. Jej gtéwnym wyrdzni-
kiem byta, jak pisze Grzegorz Dziamski (2005,
s.54), (...) obrona przestrzeni debaty publicznej,
w ktdrej rzqdzeni majq takie samo prawo do wy-
powiadania sie, jak rzqdzqcy. Zainteresowanie
zyciem codziennym, ciagte poszerzanie pola
dyskusji zamiast dazenia do konsensusu,
zaangazowanie odbiorcow w proces twoérczy

2 Znaczna czesc tekstdw popularyzujacych i komentu-
jacych tworczos¢ Holzer prezentuje ja jako autorke
Truizmdéw wiasnie.

stanowity gtéwne cele nowej sztuki publicznej.
Przestrzen publiczna w tym rozumieniu byta
utozsamiana, czy tez zakorzeniona, w sfe-

rze debaty publicznej, stanowiac pole walki

0 poszerzenie i wtgczanie w jej ramy aktorow
dotychczas marginalizowanych. Zdefiniowana
w ten sposob sztuka (bliska zyciu) miata do-
prowadzi¢ do konkretnej zmiany spotecznej

i polityczne;j.

Poreczne narzedzia intelektualne do
zbadania relacji sztuki i porzadku spoteczne-
go w kontekscie zmiany status quo mozna
znalez¢ u belgijskiej filozofki Chantal Mouffe.
To odwofanie o tyle adekwatne, ze wprost
analizuje ona rézne projekty artystyczne jako
praktyki kontrhegemoniczne. Wziecie pod
uwage realizacji Jenny Holzer stanowi wiec
przedtuzenie tej praktyki interpretacyjnej -
badania potencjatu sztuki w zakresie zmiany
porzadku hegemonicznego. W przypadku
Truizmdw na uwage zastuguje fakt ich odtwa-
rzanej obecnosci w przestrzeni publicznej,
cho¢ na rézne sposoby. Nie w jednej bowiem
ich odstonie, ale w dtugofalowym trwaniu
i wielosci re-prezentacji tkwi, moim zdaniem,
ich kontrhegemoniczny potencjal, stad tez
w niniejszym artykule poddam analizie kilka
zréznicowanych artystycznych form ich reali-
zacji. Wybdr prac zwigzany jest z ukazaniem
za ich posrednictwem zmian zachodzacych
w sposobach masowego komunikowania sie
w sferze publicznej (od plakatéw umieszcza-
nych w fizycznej przestrzeni miejskiej az po
wpisy na Twitterze) oraz spetnianiem przez
nie kryteriéw przynaleznosci do nowej sztuki
publicznej.

Oméwienie pojecia hegemonii, kluczowe-
go dla koncepcji agonistycznego pluralizmu
Chantal Mouffe, stanowi¢ bedzie punkt wyjscia
niniejszego artykutu. Nastepnie przedstawiona
zostanie rola praktyk artystycznych we wspét-
tworzeniu agonistycznych przestrzeni pub-
licznych, aby w trzeciej czesci méc dokonac
analizy wybranych re-prezentacji Truizmdéw
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pod katem ich kontrhegemonicznego poten-
cjatu. Celem artykutu jest okreslenie, ktére
strategie artystyczne sprzyjaja wytwarzaniu
agonistycznych przestrzeni publicznych.

Ernesto Laclau i Chantal Mouffe
- poststrukturalistyczna filozofia
dyskursu

Reinterpretacja teorii hegemonii Gramsciego,
potaczona z krytyka esencjalistycznego
ekonomizmu wpisanego w klasyczny mar-
ksizm, data podwaliny do wykrystalizowania
sie nowego ujecia hegemonii odnoszonego
przede wszystkim do porzadku neoliberalne-
go. Nieadekwatnos¢ teorii marksistowskiej do
wyttumaczenia i pogtebienia analizy nowych
ruchow spotecznych (feministycznych, LGBT,
ekologicznych etc.) stanowita dla argentyni-
skiego filozofa Ernesto Laclaua i belgijskiej
filozofki polityki Chantal Mouffe impuls do
powtérnego przemyslenia kategorii: tozsamo-
Sci klasowej, ideologii oraz zmiany spotecz-
nej. Mouffe i Laclau podkreslajg wkiad, jaki
Antonio Gramsci wnidst w poszerzenie pola
przygodnosci, uniewazniajac tym samym
wszechobecng w marksizmie logike koniecz-
nosci. Po pierwsze, wedtug autora Zeszytow
wieziennych ksztattowanie sie tozsamosci
politycznych miato zrédta pozaekonomiczne
(wspdlnota kulturowa). Po drugie, podmio-
tem politycznym nie byta juz homogeniczna

3 Zakwestionowanie dziejowej koniecznosci na rzecz
logiki przygodnosci wigzato sie z odrzuceniem onto-
logicznego uprzywilejowania jakiejkolwiek formacji
spotecznej w procesie budowania/przeksztatcania
porzadku spotecznego. Interpretacja stosunkéw
spotecznych nie moze tym samym zosta¢ wywiedzio-
na z okreslonego porzadku dziejowego. Przygodnos¢
kwestionuje nieuchronnos¢, okreslonosc i trwatos¢
danego porzadku spotecznego. Logika przygod-
nosci postuguje sie pojeciem wytwarzania zamiast
odtwarzania, przypadkowosci zamiast predestynacji,
tymczasowych relacji wladzy zamiast usankcjonowa-
nej odgornie koniecznosci.
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klasa, lecz wola zbiorowa skoncentrowana
wokot wspdlnych wartosci, ulokowanych poza
interesem ekonomicznym. Po trzecie, cele
walki nie byly wyznaczone odgoérnie (wpisane
w niezmienng logike procesu dziejowego),

a ksztattowane w okreslonych kontekstach
historycznych. Po czwarte, ideologia miata
wymiar materialny, co wigzato sie z rozmyciem
podziatu na baze i nadbudowe (Wréblewski,
2016, s. 344). Jednoczesnie autorzy Hegemonii
i socjalistycznej strategii zarzucajg wioskiemu
filozofowi brak radykalnego zerwania z mysle-
niem klasowym. Mimo zatozenia o mozliwosci
réznicowania sie spoteczenstwa wykracza-
jgcego poza uwarunkowania ekonomiczne,
Gramsci caty czas postrzegat formowanie sie
frontow walki wokot reguty nadrzednej jednej
z tzw. klas fundamentalnych (burzuazja-pro-
letariat). Umieszczenie przez dwojga autoréw
catej koncepcji walk hegemonicznych w polu
dyskursywnym jeszcze bardziej skomplikowato

sposob rozumienia formowania sie tozsamosci.

Nie jest ona bowiem dana ani w prosty sposéb
determinowana ekonomicznie. Tozsamos¢
konstytuuje sie w momencie utkania ,punktow
weztowych’, czyli tymczasowych momentow
czesciowo stabilizujacych znaczenie. Ma zatem
charakter ptynny, relacyjny i nietrwaty4. Aby

4 Niebagatelne znaczenie dla rozwiniecia koncepcji
pola dyskursywnosci oraz punktéw weztowych ma
dokonana przez Laclaua i Mouffe krytyka struktura-
lizmu. Przywotujac analizy jezykowe de Saussure’a,
ktéry ujmowat jezyk jako system réznic pozbawiony
terminéw pozytywnych, tym samym postulujac moz-
liwos¢ zaistnienia systemu zamknietego, w ramach
ktérego dochodzi do ustalenia znaczenia, Mouffe
i Laclau krytykuja przeniesienie i zaaplikowanie efek-
tu systemowosci na grunt nauk humanistycznych.

W Hegemonii... stwierdzaja, ze (...) strukturalizm
stat sie nowq odmiangq esencjalizmu: poszukiwaniem
ukrytych fundamentalnych struktur, stanowiqcych
inherentne prawo wszelkiej mozliwej zmiennosci.
Wprowadzenie za Derridg kategorii,konstytutyw-
nego zewnetrza” pozwolito im wyjs¢ z teoretycz-
nej putapki nienaruszalnej stabilizacji znaczenia

w ramach okreslonego systemu réznic, co dato im

rozjasnic te kwestie, warto doprecyzowac spo-
sOb rozumienia przez nich dyskursu.

Cho¢ autorzy czerpig z mysli Michela
Foucaulta, ich definicja dyskursu rézni sie
znaczaco od tej zaproponowanej przez
autora Porzqdku dyskursu. Przede wszystkim
nie istnieje u nich rozréznienie na praktyki
dyskursywne i niedyskursywne. Dyskurs
ma tylko wymiar materialny: (...) elementy
jezykowe i niejezykowe nie sq ze sobq po prostu
zestawione, lecz stanowiq ustrukturyzowany
system pozycji, czyli dyskurs (Laclau i Mouffe,
2007, s. 116). Kluczowe dla definicji dyskursu
jest pojecie nierozstrzygalnosci spoteczenstwa,
zaczerpniete przez autoréw Hegemonii... od
Jacquesa Derridy. To, co spoteczne, ma zawsze
charakter otwarty i niestabilny, zatem wizja
spoteczenstwa-jako-catosci jest fikcjq (ideolo-
gicznie zabarwiong utopia). Swobodnie dryfu-
jace znaczace (tzw. elementy) tylko czesciowo
sg w stanie ustabilizowad swoje znaczenia
(hegemoniczna praktyka wigzania), ustana-
wiajac tzw. formacje dyskursywna. Cata reszta
elementdw nieprzeksztatconych w momenty
stanowi ,nadwyzke znaczenia” (tzw. pole dys-
kursywnosci). Co wazne, formacje dyskursyw-
ne konstytuuja sie zarbwno w oparciu o owa
nieustabilizowang znaczeniowo nadwyzke,
jak réwniez vis-a-vis innych dyskurséw wigza-
cych takie czy inne znaczenia. Ten relacyjny
charakter ksztattowania sie dyskursu ma dla
koncepcji Mouffe i Laclaua zasadnicze znacze-
nie, poniewaz po pierwsze poswiadcza o jego
niestabilnym i przygodnym charakterze, a po
drugie nakresla ramy formowania sie tozsamo-
$ci dyskursywnych.

Pojecie hegemonii jest zatem konieczne
do zrozumienia procesu reprodukowania
przestrzeni dyskursywnych podtrzymujacych
okresdlone relacje wtadzy. Jego eliminacja
bytaby powrotem do logiki koniecznosci,

z kolei podstawe do skonstruowania wtasnego ujecia
hegemonii (Laclau i Mouffe, 2007, s. 121-122).

czyli odnajdywania uzasadnien dla podtrzy-
mywania danego porzadku spotecznego
(ustanawianego dyskursywnie) w kategoriach
obiektywnych (naturalny porzadek dziejo-

wy bedacy nosnikiem jednej uniwersalnej
Prawdy). A jak podkresla Chantal Mouffe

w wywiadzie z Elke Wagner z 2007 roku: (...)
[klazdy porzqdek spoteczny jest przygodnq
artykulacjq relacji wladzy, ktdrej brak ostatecz-
nej racjonalnej podstawy (Mouffe, 2015, s. 134).
Ulokowanie pojecia hegemonii w teorii dys-
kursu oraz przyjecie zatozenia o antagonizmie
konstytuujacym zycie spoteczne zakresla pole
mozliwej zmiany. (...) Hegemonia zaktada kon-
struowanie tozsamosci spotecznych podmiotéw
sprawczych, a nie jedynie racjonalistycznq zbiez-
nosé intereséw (Laclau i Mouffe, 2007, s. 63).
Podstawa formowania sie nowych ruchéw
spotecznych sa nadal, jak u Gramsciego wspél-
ne wartosci i idee, jednak nie mogac ulokowac
sie wokot ktdrejs z klas fundamentalnych, mu-
szg skonstruowac nowg forme zjednoczenia.
Mouffe i Laclau wprowadzaja idee faricucha
ekwiwalencji w odpowiedzi na heterogenicz-
ny charakter tych ruchéw. Ich zdaniem, przy
mnozacej sie pluralizacji spoteczenstwa i wielu
krzyzujacych sie antagonizmach, jedynie moz-
liwos¢ zsumowania postulatéw réznych grup
w tym samym czasie moze przyniesc realne
rezultaty. Istotne jest, aby w momencie walki
zrébwnowazone podmioty tworzace faricuch
ekwiwalencji cechowata jakas forma jednosci.
Konstruowanie zjednoczenia jest zatem rezyg-
nacja z partykularnych intereséw poszczegdl-
nych grup je tworzacych i dzieje sie w opozycji
do Innego (tozsamos¢ negatywna).

Agonistyka Chantal Mouffe
Agonistyczna koncepcja polityki rozwinieta
przez Chantal Mouffe Zrédtowo wywodzi sie

z Hegemonii i socjalistycznej strategii. Filozofka
nadal bazuje na wypracowanej w jej ramach
koncepcji hegemonii, prébujac jednoczesnie
uporac sie z kwestig pluralizmu nowoczesnych
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spoteczenstw i — co wazne dla niniejszej pracy
- analizujac praktyki artystyczne pod katem ich
krytycznych mozliwosci. W wielosci uje¢ kwe-
stionujacych sprawczos¢ sztuki (kazda forma
oporu predzej czy pdzniej zostanie wchionieta
przez rynek)®, koncepcja Mouffe wydaje sie
optymistyczna i taskawa wzgledem praktyk
artystycznych. Warunki mozliwego stymulowa-
nia zmiany spotecznej poprzez sztuke sg przez
filozofke jasno sprecyzowane i ulokowane

w ramach jej agonistycznej koncepcji. Wiare

w moc sztuki, czyli jej zdolno$¢ do naruszania
hegemonicznego porzadku neoliberalnego,
Mouffe argumentuje nastepujaco. Po pierwsze,
praktyki artystyczne konstytuuja porzadek
symboliczny, stad maja wymiar polityczny. Nie
ma zatem sztuki poza polityka. Uznajac ten
fakt, Mouffe przyznaje wspotzaleznosc tych
separowanych czesto pél: tak jak istnieje po-
lityczny wymiar sztuki, tak istnieje estetyczny
wymiar polityki. Kazdy akt tworczy nosi w so-
bie zatem ciezar polityczny (moze podwazac,
obala¢, lecz réwniez podtrzymywac obowigzu-
jacy porzadek).

Po drugie, przywotujac Gramsciego, prze-

strzen praktyk kulturowych uczestniczy

w produkcji obiektywnosci. Oznacza to ich
niebagatelne znaczenie w reprodukowaniu/
demontowaniu ram tak zwanego zdrowego
rozsadku. Podzielana wspdlnota przekonan,
chaotyczna, czesto wykluczajaca sie wzajem-
nie, niesprawdzalna, zrutynizowana i zinterna-
lizowana na tyle skutecznie, ze zostaje uznana
za naturalng oczywisto$¢, powoduje utrwale-
nie dominujacych relacji wtadzy (w mniej lub
bardziej bezrefleksyjny sposéb). Stad aktywne
dziatanie w polu szeroko rozumianej kultury
jest warunkiem koniecznym zaistnienia zmiany
spotecznej. Wrogie, elitarystyczne spojrzenie

z zewnetrz (za jakie mogtyby by¢ uznane

5 W tym kontekscie warto przywotac prace szkoty
frankfurckiej, krytykujace narastajacy proces utowa-
rowienia wartosci.
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interwencje artystyczne) zostaje w koncepdji
Mouffe zniwelowane przez przywotang znéw
za Gramscim kategorie ,organicznych intelek-
tualistow”. Ten nowy typ intelektualisty (...)

nie moze polegac wytqcznie na elokwencji, tym
zewnetrznym i wewnetrznym motorze uczuc

i namietnosci, ale na aktywnym wiqczeniu sie

w Zycie praktyczne w charakterze budowniczego,
nieustannie przekonujqcego organizatora, a nie
tylko méwcy (Gramsci, 1961, s. 11-16).

Stad tez wynika trzecie zatozenie o ramach
skutecznosci interwengji artystycznych. Artysci
nie powinni ograniczac sie do dziafania tylko
w swoim polu (idea sztuki autonomicznej jest
dla Mouffe bezzasadna). Poszerzenie inter-
wengji artystycznych poza $wiat sztuki daje
mozliwos¢ zbudowania tancuchéw ekwiwa-
lencji, co w kontekscie tak zréznicowanych
i krzyzujacych sie antagonizmow daje szanse
na utworzenie silnej opozycji. Artysci powinni
dziata¢ zatem na wielu polach i na réznorodne
sposoby, dazac do podsycania agonistycznej
konfrontacji. Co dla autorki Agonistyki istotne,
ich interwencje powinny wychodzi¢ z wnetrza
instytucji. (...) Jezeli chodzi o muzea i instytucje
sztuki, uwazam, Ze nie zastugujq na potepienie
za odgrywanie roli konserwatywnych instytucji
poswieconych utrzymywaniu i reprodukcji istnie-
jgcej hegemonii. Mogq one natomiast przyczynic
sie do podwazenia ideologicznych ram spote-
czenistwa konsumenckiego. Mogq wrecz zostac
przemienione w agonistyczne przestrzenie
publiczne, w ktdrych otwarcie kontestuje sie he-
gemonie. Od poczqtku swojej historii instytucja
muzeum byta powiqgzana z burzuazyjnqg hege-
monig, ale funkcje te da sie zmienic. Jak nauczyt
nas Wittgenstein, znaczenie zawsze zalezy od
kontekstu, uzycie okresla sens (Mouffe, 2015,

s. 107). Agonistyczna konfrontacja jest bowiem
mozliwa tylko przy respektowaniu instytucji
demokratycznych. Jej warunkiem jest, uimujac
rzecz skrétowo, zgoda co do zasad, niezgoda
co do ich interpretacji. Zamiana antagonistycz-
nej relacji w jej agonistyczny odpowiednik

jest mozliwa tylko wéwczas, gdy zostanie
zachowana lojalnos¢ wzgledem instytucji
demokratycznych (rozumianych przez Mouffe
szeroko, nie tylko jako przestrzenie fizyczne,
lecz réwniez dyskursywne).

Po czwarte, wykorzystanie zasobow arty-
stycznych dziatajacych na poziomie afektyw-
nym sprzyja budowaniu nowych tozsamosci.
Dostrzezenie, ze wiedza zdroworozsadkowa
niekoniecznie umotywowana jest na spo-
sOb racjonalny, pozwala zwrécic sie Mouffe
w strone uznania istotnosci afektu i namiet-
nosci w konstruowaniu sie wspdélnot. Mozna
whnioskowag, ze wyeliminowanie z polityki
roli afektéw i namietnosci konstytuujacych jej
jakos¢ odbija sie czkawka w postaci niemoz-
nosci poradzenia sobie ze skrajnym nacjona-
lizmem i populizmem, ktérych popularnos¢
nieustannie wzrasta. Mouffe tego stanu rzeczy
dopatruje sie réwniez w neutralizacji konflik-
tu politycznego i prébie znalezienia trzeciej
konsensualnej drogi (krytykujac przy tym
rozwigzania proponowane przez Anthony'ego
Giddensa czy Tony’ego Blaira). Zamiast rady-
kalizacji opozycyjnych perspektyw (klarowny
podziat na prawice i lewice), wspiera sie roz-
wigzania centrowe, ktére niezaleznie od opgji
wyjatawiaja postulaty i programy z ich esencji.
Radykalna demokracja powinna zatem dazy¢
do wykreowania przestrzeni agonistycznej
walki miedzy przeciwnikami, a nie wrogami.
Kluczowe dla przemiany relacji wrogosci w re-
lacje agonistycznego konfliktu jest rozréznie-
nie politycznosci od polityki. Bazowe dla teorii
Mouffe pojecie politycznosci zaczerpneta
ona od krytyka liberalnej demokracji Carla
Schmitta, ktéry definiowat je jako niemozliwy
do zwalczenia, kierowany namietnosciq ludzki
konflikt oraz towarzyszqcq mu sktonnos¢ jedno-
stek i grup do definiowania siebie jako ,przyja-
ciot” i ,wrogéw” (Tormey i Townshend, 2010,

s. 111). Antagonizm stanowi zatem podwaliny
spoteczenstwa, a nierozstrzygalnos¢ konflik-
tow jest wpisana w jego trwanie. Jednak to,

co dla Schmitta stanowito oksymoron, czyli
mozliwos¢ potaczenia postulatéw jednostko-
wej wolnosci i rownosci wpisanych w liberalng
demokracje, dla Mouffe nakreslito punkt wyj-
$cia do obrony jej stanowiska agonistycznego.
Jak sama w Paradoksie demokracji przyznafa,
walczyta Schmittem przeciwko Schmittowi.
Uznajac konflikt za podglebie stanowienia
spoteczenstwa, w tym konflikt pomiedzy
Jogikami” réwnosci i wolnosci, wierzyta, ze to
wiasnie ideologia liberalnej demokracji wraz
Z jej instytucjami jest w stanie go ,ucywilizo-
wac”- stwarzajac zalegitymizowang przestrzen
tolerangji i otwartosci na réznice (Tormey
i Townshend, 2010, s. 111). Wspierajac sie
filozoficzng nomenklatura Heideggera - na
poziomie ontologicznym politycznos¢ ozna-
czataby zatem sposéb, w jaki spoteczenstwo
konstytuuje sie na sposéb symboliczny,
polityka natomiast reprezentowataby poziom
ontyczny, czyli praktyki i instytucje, poprzez
ktére porzadek jest kreowany (Mouffe, 2008,
s. 23). Istnienie agonizmu (przestrzen konfliktu
miedzy przeciwnikami podzielajgcymi wspdl-
ne uniwersum symboliczne) bez antagoni-
zmu jest zatem mozliwe, lecz tylko w rezimie
liberalno-demokratycznym. Stad wyjscie
z instytucji i dziatanie niejako na zewnatrz
systemu bedzie, zdaniem belgijskiej filozofki,
nieskuteczne i utopijne. Krytyczny potencjat
sztuki w tak zarysowanym kontekscie nie wia-
ze sie zatem ze strategiag radykalnego zerwania
z panujacym porzadkiem lub gestami negacji
obnazajacymi mechanizm reprodukowania
relacji wtadzy. Dziatanie z wnetrza instytucji,
na réwni z walkami artywistycznymi (potacze-
nie aktywizmu z praktyka artystyczng), jest
w stanie zmieni¢ jakos$¢ przestrzeni publicz-
nej, uzywajac kategorii Ranciere’a, poszerzac
przestrzen ,postrzegalnego”. Poszerzac i tak ja
zredefiniowa¢, aby wiaczyta w swoje ramy gto-
sy dotychczas marginalizowane (nowi aktorzy
spoteczni), wskazujac alternatywne rozwigza-
nia i punkty widzenia.
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Oparcie sie, w znacznej mierze, na koncep-
¢ji agonistycznej przy badaniu skutecznosci
praktyk artystycznych wynika, po pierwsze,

z optymistycznego zatozenia Mouffe o mocy
sprawczej sztuki. Dostrzezenie potencjatu
kontrhegemonicznego praktyk artystycznych,
ktéry moze, cho¢ nie musi zostac zrealizowa-
ny, pozwala przyjac pozycje domniemanej
niewinnosci sztuki: wyjscie od zatozenia, ze nie
kazda sztuka musi w konsekwencji zosta¢
wchionieta przez porzadek, ktéry pozwala jej
trwad. Taka perspektywa pozwala chocby hi-
potetycznie zaktada¢, ze sztuka moze wptywac
na zmiane porzadku spotecznego®. Po drugie,
odrzucajac uprzywilejowanga pozycje sztuki
(modernistyczna wizja artysty outsidera) i jej
autonomiczny status (utopijnej niezaleznosci
od innych pdl), koncepcja Mouffe umozliwia
zweryfikowanie istotnosci dziatan twérczych
w odniesieniu do kontekstéw, ktére je uprawo-
mocniaja. Po trzecie, uznanie przez filozofke,
ze nie ma mozliwosci osiggniecia konsensu
bez wykluczenia (co oznacza jego hegemo-
niczny charakter), pozwala odrzuci¢ poten-
cjalny zarzut trywializujacy status praktyk
artystycznych w walce kontrhegemonicznej
jako zastepowania jednej hegemonii nastepna.
Nie chodzi bowiem o to, jaki rodzaj hege-
monii zostanie ustanowiony (co jest pewne),
ale o strategie, ktére praktykom artystycz-

nym umozliwiajg jej ciagte kwestionowanie,
poszerzanie pola mozliwego doswiadczenia.
Nie chodzi zatem o sama tre$¢ dyskursu, ale
zmiane sposobéw jego wytwarzania.

6 Chot¢, jak wskazuje sama Mouffe, przyktadem
negatywnego wchtoniecia potencjatu kontrhege-
monicznego instytucji kultury jest ich przeobrazenie,
zgodne z duchem neoliberalnym, w miejsca rozrywki
stuzgce konsumowaniu znaczen.
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Strategie artystyczne zastosowane
w Truizmach: autor, jezyk, kontekst

Truizmy przychodza znikad i zewszad jed-
noczesnie, dajac wrazenie, jakby istniaty

od zawsze. Alfabetyczne uporzadkowanie
(praktykowane przez Holzer celowo od
pewnego momentu) nadaje im dodatkowo
pozor neutralnosci i przypadkowosci. Na
pierwszy rzut oka moga wydawac sie projek-
tem analogicznym do Stownika komunatéw
Gustawa Flauberta (1993), czyli mréwcza
(Flaubert pracowat nad nim okoto trzydziesci
lat) zbieraning bedacych w uzyciu frazesow
upowszechniajgcych znaczenia réznorodnych
kategorii i pojec. Takie wyobrazenie o projek-
cie Holzer miat chociazby Piotr Sommer przed
rozpoczeciem ttumaczenia truizméw na jezyk
polski (Sommer, 2006, s. 382). W rzeczywisto-
$ci Truizmy sg autorskim ,przepisaniem” przez
Holzer listy lektur zaproponowanej przez dy-
rektora Whitney Independent Study Program
Rona Clarka, w ktérym artystka brata udziat

w latach 1976-1977. Zapleczem teoretycznym
byty lektury z zakresu semiotyki, poststruk-
turalizmu, feminizmu oraz marksizmu. Holzer
wspomina, ze ta lista uksztattowata jej prakty-
ke artystyczng (Simon, 2010, s. 21-22).

Mimo réznic w sposobie konstrukgji swoich
projektéw, widac jednak pewne zbieznosci
koncepcji Flauberta oraz Holzer: w podejsciu
do kwestii autorstwa i sposobie wykorzystania
jezyka. Tak jak Sfownik... nie miat by¢ dzietem
Flauberta, lecz dwojki fikcyjnych bohateréw,
ktérych autor powotat do zycia - kopistow
rzeczywistosci Bouvarda i Pecucheta, ktorzy
przepisujac jezyk w uzyciu mimowolnie drwig
z jego uzytkownikéw — tak Truizmy nie sa do
konca fikcja literacka Holzer, lecz wypadkowa
obiegowych opinii bedacych w powszechnym
uzyciu i uproszczonga wizjg ztozonych teorii wy-
jasniajacych rzeczywistos¢ spoteczna. Pytanie,
kto w jej projekcie petni funkcje analogiczna
do Bouvarda i Pecucheta — ona sama, a moze

odbiorcy jej pracy? Uniewidzialnienie autora
nie jest innowacyjnym zabiegiem artystycz-
nym i w latach 60. i 70. wraz z rozwojem

sztuki konceptualnej pojawia sie dos¢ czesto?,
w przypadku Truizméw ma jednak zasadnicze
znaczenie dla pozorowania obiektywnego
charakteru generowanych tresci. Zabieg ten
umozliwia, moim zdaniem, odwzorowanie
logiki rozprzestrzeniania sie wiedzy potocznej
w przestrzeni publicznej w swojej pozorujacej
neutralnos¢ postaci. Holzer celowo ,chowa sie”
za bezosobowg forma truizmow, gdyz umozli-
wia jej to stworzenie przestrzeni pozbawionej
autora - pars pro toto gramscianskiej prze-
strzeni potocznego rozsadku, nalezacej do
wszystkich i do nikogo jednoczesnie. Nie dajac
gotowych odpowiedzi, abstrahujac od nachal-
nego dydaktyzmu, Holzer wymusza na widzu
przyjecie jakiejs postawy wzgledem sczytywa-
nych sentencji. Milczenie, odrzucenie, odwro-
cenie wzroku, afirmacja - kazda z postaw ma
konsekwencje. Umieszczenie Truizméw poza
galerig sztuki wikta przypadkowego przechod-
nia w mimowolny z nimi dialog (analogicznie
do tresci reklam, ogtoszen, plakatow czy
grafomanskich wypowiedzi na murach). Holzer
walczy o uwage odbiorcy za pomoca narzedzi
przynaleznych komunikacji masowej. Aby
zostac¢ dostrzezong, czesto opuszcza przestrze-
nie wystawiennicze, rezygnuje zimmunitetu
artystki i zapozycza strategie ze Swiata reklamy,
gwarantujace widzialno$¢ i wiekszy zakres
wptywu.

7 W sztuce konceptualnej, w ktdrej — wedtug opinii
wybitnego historyka sztuki Davida Joselita — miej-
sce ekspresji zajeta intencja, znalez¢ mozna sporo
przyktadéw prac programowo odrzucajacych status
artysty-autora. Zaliczy¢ mozna do nich nastepujace
realizacje: Joseph Kosuth, Art. As Idea as Idea (1967),
polegajaca na powiekszeniu i ekspozycji stowni-
kowych definicji wybranych stéw, np.,znaczenie”
czy ,sztuka’, lub Statements Lawrence’a Weinera
(1968), czyli instrukcje, jak stworzy¢ obraz
ekspresjonistyczny.

Oczywiscie Truizmy od konca lat 70. XX
wieku przyjmuja réznorodng posta¢, réwniez
taka, ktora nie pozostawia watpliwosci co do
statusu bycia praca artystyczna (takim przykta-
dem moze by¢ chociazby stata ich ekspozycja
w Muzeum Guggenheima w Bilbao). Zrzucenie
artystycznego immunitetu nastepuje wéwczas,
gdy tresci pojawiaja sie w przestrzeni publicz-
nej bez didaskaliéw uzasadniajacych ich status
(jako element Swietlnej reklamy, sygnatura na
trampkach, T-shirtach czy prezerwatywach,
plakat lub banner umieszczony w przestrzeni
powietrznej, rozciggajacy sie za samolo-
tem®). Strategia, ktora nie jest niczym nowym
w Swiecie sztuki (spora liczba prac z zakresu
tak zwanej sztuki publicznej prébuje uda-
wag, ze sztuka nie jest), ma jednak unikatowy
charakter ze wzgledu na powtarzalno$¢ gestu
na przestrzeni ponad czterdziestu lat. Truizmy,
tresciowo niezmienne (poza interaktywnym
projektem Ada Web, ktérego celem byta
jawna w nie ingerencja ze strony odbiorcéw?®),
pojawiaja sie w réznych odstonach zdaje sie
nie po to, aby koncentrowac¢ uwage widza na
ich znaczeniu, ile na sytuacji komunikacyjnej,
ktéra ustanawia ich autentycznos¢. Jak pod
koniec lat 60. pisata Susan Sontag (2018, s. 30),
(...) autentycznosc nie zalezy od poszczegdinych
zdan (...), lecz od relacji miedzy méwiqcym
a wypowiedziq i sytuacjq. David Breslin, wielo-
letni asystent Holzer i autor pracy doktorskiej
omawiajacej jej twérczos¢, twierdzi wrecz,
ze Holzer stworzyta wtasng koncepcje jezy-
ka, w ktérej poza wymiarem semantycznym
i leksykalnym istnieje rownie znaczacy wymiar
publiczny, ktéry ma wiele wspdlnego z mowa
(wypowiedzianymi stowami) (Breslin, 2013,

8 Projekt realizowany przez Holzer w 2004 roku w ko-
operacji z organizacja Creative Time z NYC ,For the
City”and ,For New York City: Planes and Projections”

- https://creativetime.org/projects/for-new-york-city-
-planes-and-projections/ [dostep: 14.12.2020 1]

9 http://adaweb.walkerart.org/project/holzer/cgi/pcb.

cgi?change [dostep: 30.08.2020 r.]
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s. 7). Miejsce ulokowania Truizméw stato sie
elementem konstytuujacym prace artystyczna,
stato sie jej dopetnieniem.

Juz Ludwig Wittgenstein w swoich p6znych
pracach wskazywal, ze to relacyjny charakter
znaczen czyni kontekst uzycia jezyka determi-
nanta trafnosci jego odczytania. Porozumienie
oparte na przyjeciu i korzystaniu z okreslonej

.gry jezykowej” jest o tyle mozliwe, o ile zakfa-
damy jego tymczasowy charakter. Sens kry-
stalizuje sie w kontekscie. Niezmierzona liczba
kontekstow wyznacza jego horyzont, a raczej
jego liczne inkarnacje. Skrzynka z narzedzia-
mi wyposazona w mtotek nie determinuje
jeszcze sposobu jego uzycia. Dopiero kon-
kretne jego wykorzystanie — wbicie gwozdzia,
morderstwo — ukierunkowuje rozumienie
stowa gwozdz. Wielos¢ potencjalnych ,gier
jezykowych” (potaczenie jezyka i czynnosci
w niego wplecionych) wymaga zawarcia tym-
czasowego sojuszu przez wszystkich ,graczy”.
Sojusz wigze sie z aprobatg zasad konstytuu-
jacych dana,gre jezykowg". W Dociekaniach
filozoficznych (2000) Wittgenstein podaje
przyktad robotnikéw budowalnych, ktorzy
krzyczac Mtot!, chcag usprawnié proces pracy.
Wykorzystana w trybie rozkazujacym elipsa
uaktywnia okreslone zachowania (podanie
miota etc.), bez koniecznosci uszczegétawiania
ich sensu na poziomie jezykowym. Niezaleznie
od motywacji — usprawnienie komunikacyjne
moze wptynac na szybkos¢ wykonywania za-
dan — budowniczowie przyjmuja i reprodukuja
dana,gre jezykowgq’, odrzucajac inne warianty
interpretacyjne (Mfot! jako mato wyrafinowana
jezykowo obelga personalna itp.) Dla skutecz-
nosci komunikacyjnej istotne sg dwie kwestie:
tymczasowe uznanie i wykorzystanie tej, a nie
innej ,gry jezykowej” oraz eliminacja alterna-
tyw. Pierwsza kwestia wiaze sie ze stabilizacja
znaczenia, a raczej mozliwoscia jej osiggniecia
tylko w danym miejscu i czasie. Druga, wska-
zuje na konstrukcje sensu, a nie odkrywanie
jego istoty.
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W przypadku Truizméw, czesto zdefragmen-
taryzowanych, pojawiajacych sie wyrywkowo
w przestrzeni publicznej, kontekst odczytania
wyznacza kierunek ich interpretacji. Medium
warunkuje status tekstu, ktoéry raz moze
zostac potraktowany jako przewrotna rekla-
ma (pojawiajac sie na wyswietlaczu na Times
Square), a raz jako partyzancka préba zmiany
rzeczywistosci (plakat w postaci druku offse-
towego umieszczony na stupach ogtoszenio-
wych na Dolnym Manhattanie). Trudno zatem
rozpozna¢, do jakiej,gry jezykowej” w danym
momencie Holzer zaprasza odbiorce, dlatego
jest on zmuszony do arbitralnego uznania tej
najbardziej wspierajacej rozumienie sczytywa-
nego tekstu. Ponadto jednowerséwki Holzer
nie wpisujg sie w konwencjonalne teksty
jezykowe (proza, poezja, esej, dziennikar-
stwo), przez co brak jest wzoru ich odczytania,
gwarantowanego chociazby przez znajomos¢
regut gatunkowych. Piotr Sommer, piszac
o wyzwaniach zwigzanych z przektadem
Truizmdw na jezyk polski, réwniez odzegnuje
sie od wpisywania ich w jaka$ konkretna szu-
fladke gatunkowa, mimo ich pokrewienstwa
z poezja konkretna.

Wydaje sie, ze zaréwno Flaubert, jak i Holzer
traktuja swoje projekty jako préby odstoniecia
podszewki rzeczywistosci, ktdra wspottwo-
rzy jezyk. Zdaniem Jana Gondowicza, autora
postowia do polskiego wydania Sfownika...,
Flaubert postanowit uchwyci¢ gtupote nie
poprzez jej wpltyw na losy ludzkie, lecz w jej
jezyku, jej poetyce. (...) Sfownik jest pamfletem
nie tylko na demokracje, lecz takze na ludzkq
nature (Gondowicz, 1993, s. 146). Natomiast
amerykanski krytyk i historyk sztuki, Hal Foster,
postrzega Truizmy jako prace ukazujaca uwi-
ktanie jezyka w ideologie i budowanie tozsa-
mosci (Breslin, 2013, s. 16).

Analizujac jezykowa strukture Truizméw,
mozna wyrézni¢ widoczne zabiegi wptywa-
jace na neutralizacje i naturalizacje gene-
rowanej przez Holzer tresci. Mozna do nich

zaliczy¢: uzycie wielkich kwantyfikatorow
stuzgce generalizacji (nigdy, zawsze, kazdy,
nikt; KAZDA NADWYZKA JEST NIEMORALNA,
NIKOGO JUZ NIE DZIWI NADUZYWANIE
WLADZY), korzystanie z trybu warunkowe-
go, taczace okreslone przyczyny z okreslo-
nymi skutkami (je$li... to...; JESLI ZYJESZ
ZWYCZAJINIE NIE MASZ SIE CZEGO OBAWIAC),
bezosobowa forma sugerujaca obiektyw-
ne dzianie sie rzeczy pozbawione sprawcy
(,mowi sie” ,nie da sie”, ,postanowiono”; NIE
DA SIE POGODZIC SERCA | ROZUMU, MOWI
SIE ZEBY UKRYC NIEZDOLNOSC DZIALANIA),
moralizowanie (,pamietaj ze", ,powinno sie",
,staraj sie”; STARAJ SIE ZEBY TWOJE ZYCIE NIE
STALO W MIEJSCU, GLUPCY NIE POWINNI
PtODZIC DZIECI), definicje wartosciujace
(BOJAZLIWOSC JEST ZALOSNA, BOL MOZE
BYC POZYTYWNY, GRZECH TO METODA
KONTROLOWANIA SPOLECZENSTWA), defi-
niowanie wyjatkdw potwierdzajacych regu-
te (,czesto’,,czasem”, ,niekiedy”; NIEKIEDY
ZASADY SA WAZNIEJSZE NIZ LUDZIE, CZASAMI
NAUKA ROZWIJA SIE SZYBCIEJ NIZ POWINNA),
kolejnos¢ alfabetyczna podkreslajaca przypad-
kowos¢ uporzadkowania (wszystkie truizmy sa
rownowazne) (Holzer, 2006, s. 374-381).

Forma komunikacji Truizmow
Na przestrzeni ponad czterdziestu lat Holzer
$ledzi i konsekwentnie podaza za trendami
wykorzystywanymi w masowej komunikacji,
niejako wyprébowujac ich skutecznos¢ (mie-
rzong ilosciowo jako dotarcie do jak najszer-
szego grona odbiorcéw). Bada jednoczesnie,
jak medium ksztattuje znaczenia pozbawione
autora i w jaki sposéb zarzadza uwaga odbior-
cy. Ponizsze przyktady realizacji Truizmow sa
pomocne w zobrazowaniu zmian zachodza-
cych w sposobie zarzadzania doswiadczeniem
widza w przestrzeni dyskursywnej.

Pod koniec lat 70. nielegalne nocne roz-
wieszanie plakatéw na witrynach sklepo-
wych, drzewach czy stupach ogtoszeniowych

Dolnego Manhattanu (czym artystka roz-
poczeta symboliczne zycie projektu) byto
czynnoscia ryzykowna dla 27-letniej wéwczas
Holzer™. W archiwum artystki znajduja sie
zdjecia ukazujace reakcje przechodniéw na ta-
nie wydruki offsetowe wypetnione truizmami
(czyli dwczesna postac projektu). Obojetnosé,
skreslenia niektérych sentencji i dopisanie
wiasnych, wypisanie wulgaryzméw niemaja-
cych, wydaje sie, bezposredniego powigzania
z upublicznionym tekstem. Trudno oszacowad,
w jakim stopniu podjete dziatania sa odpo-
wiedzig/reakcja na sczytang tres¢, anaile sg
aktem wandalizmu czy ,dorysowaniem waséw”
medialnym postaciom. Forma upublicznie-
nia ma niebagatelne znaczenie. Przestrzen
publiczna jest rozumiana tutaj w domysle jako
egalitarna przestrzen miejska, powszechna

i og6lnodostepna.

W kolejnych latach, majac Swiadomos¢
dokonujacej sie dewaluacji jezyka'', Holzer
zamienita tekst na obraz, by przyku¢ uwage
przypadkowego odbiorcy. Ogromne zna-
czenie dla zaistnienia Truizmoéw w szerszej
$wiadomosci spotecznej miat rok 1982, kiedy

10 David Breslin (2013, s. 17) podaje, ze prawdopodo-
bieristwo gwattu w Nowym Jorku byto wéwczas
dwukrotnie wieksze niz w 2012 roku, kiedy publiko-
wat swoj doktorat na temat sztuki Holzer.

W eseju z 1967 roku zatytutowanym Estetyka ciszy
Susan Sontag uznaje, ze kazda epoka musi na nowo
wynalez¢ swoja ,duchowos¢”. Sztuka staje sie, zda-
niem filozofki, przestrzenia, w ktérej mozna dokonac
normalizacji sprzecznosci czy tez ich pogodzenia.
Jezyk ma niebagatelne dla tego projektu znacze-
nie. W rzeczywistosci przegadanej, przesigknietej
paplaning, to cisza, zdaniem Sontag, moze stanowic
wartos¢, ktéra sztuka moze intencjonalnie zarzadzac.
(....) wypowied? istnieje w relacji do tego, co byto przed
niq i co bedzie po niej: do ciszy. Zatem cisza poprzedza
mowe, zarazem jest skutkiem i celem jej prawidtowego
wykorzystania (...) Skuteczne dziefo sztuki pozosta-
wia po sobie cisze. Cisza ustanawia nowa percepcje

i mozna ja, zdaniem Sontag, osiggna¢ paradoksalnie
rowniez za posrednictwem jezyka. (...) Jezyk daje

sie bowiem ujarzmi¢ za pomocq jezyka i mozna nim
wyrazac milczenie (Sontag, 2018, s. 33).

1
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wybrane jednowerséwki w postaci elektro-
nicznych znakéw znalazty sie w przestrzeni
tranzytowej, jaka jest nowojorski Times
Square, naszpikowany trescia reklamowa.
Grupa 0s6b spogladajaca na tekst ABUSE OF
POWER COMES AS NO SUPRISE (NIKOGO JUZ
NIE DZIWI NADUZYWANIE WLADZY - Holzer,
2006, s. 380) pojawiajacy sie na wyswietlaczu
doswiadcza tego, na co kazdy z osobna da
sobie przyzwolenie. Brak jest kodéw wspoma-
gajacych odczytanie tresci. Interpretacja jest
niejednoznaczna, a destabilizacja znaczenia
nie wiaze sie z upowszechnianiem nowych
stow, lecz z wyrwaniem danego stowa (fra-
zy) z konwencjonalnego jego/jej uzycia'.
Dekontekstualizacja ma tu podwojny wymiar.
~Powazna” tres¢ zostaje wpisana w przestrzen
kojarzona z rozrywka i reklama (bez intencji
komercyjnych), a jej znaczenie zostaje wy-
rwane z okreslonych ram dyskursywnych
(lewicowych, konserwatywnych, liberalnych,
feministycznych etc.).

W 1985 roku wybitny choreograf i tan-
cerz Bill T. Jones wraz z aktorem Larrym
Goldhuberem w Joyce Theatre wykorzystat
Truizmy jako kluczowy element performansu
tanecznego zatytutowanego Holzer Duet...
Truisms. Zréznicowane gtosy, ktére wy-
brzmiewaja z Truizmdw, zostaty ucielesnione

12 (...) Jesli pojedyncze akty mowy nie sq tworzone
przez suwerenne, autonomiczne jednostki, a stanowiq
odwotanie sie do historii, a zadne wypowiedzi nie majq
ustalonego znaczenia i mocy, ale nieustannie sie prze-
obrazajq i zmieniajq w nowych kontekstach, to wtasnie
te naturalnq skfonnos¢ do zmiany nalezy podchwycié¢
i wykorzystac. Aby skutecznie rozbroi¢ i unieszkodliwi¢
krzywdzgcq mowe, nalezy wiec przejq¢ konwencje,
w ramach ktdrej operuje dana wypowiedz i przeobrazi¢
ja, zdekontekstualizowac w taki sposdb, by utracita swq
raniqgcq site (Stopel, 2012, s. 66). Chodzi zatem o {(...)
takie powtdrzenie, ktdre zerwie tgcznos¢ pomiedzy
aktem mowy a podtrzymujqcq go konwencjq tak,
Ze powtdrzenie zamiast utwierdzic jego krzywdzqcq
wiadze, zacznie jej mieszac szyki (Butler, 2010, s. 29).
13 https://jennyholzer.guggenheim-bilbao.eus/en/did-
-you-know-that [dostep: 31.08.2020 r.]
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przez dwojke odmiennie wygladajacych
mezczyzn. Jones: czarny, atletyczny, bosy,
ubrany tylko w czarne szorty; Goldhuber: biaty,
postawny, ubrany w koszule i krawat, wygla-
dem odbiegajacy od standardowego wizerun-
ku tancerza (Simon, 2010, s. 38). Uzasadniajac
swoja decyzje o wyborze Truizmdw, Jones
powotywat sie na sposéb, w jaki Holzer wigcza
odbiorcéw w proces doswiadczania pracy
artystycznej. Prezentujac w odcielesnionej
postaci zr6znicowane punkty widzenia (od
lewej do prawej strony sceny politycznej),
zarzadza, zdaniem tancerza, percepcja tak, aby
to obserwator sam zadecydowat, gdzie pasuje.
Jego zdaniem (...) Truizmy Jenny sq ironicznym
i,,mqdrym” kontrapunktem do ucielesnionych
rytuatéw. Jones chciat, aby 17-minutowy per-
formans taneczny stat sie potgczeniem polityki
i poezji bez gotowych rozstrzygnie¢, dajac
widzom szanse na oddech i autonomiczne
oceny (Barnes, 1988).

W roku 1995 Truizmy przybraty postac
strony internetowej Ada Web', stajac sie
projektem dalekiego zasiegu, ze wzgledu na
upowszechnienie dostepu do internetu. Holzer
opowiada o idei przedsiewziecia w nastepuja-
cy sposoéb: (...) Moim zamystem bytfo zachecenie
ludzi do ich [przyp. truizméw] przerobienia. Raz
napisane, nowe i ulepszone Truizmy sq automa-
tycznie porzqdkowane alfabetycznie i dodawane
do listy (Simon, 2010, s. 38). Do roku 1998
powstato przynajmniej 10 000 nowych trui-
zmow. Niemozliwa do zdefiniowana motywa-
cja (zart, ironia, manipulacja, wspéttworzenie
wiedzy etc.) zwigzana z checig dokonywania
interwencji w zamieszczone na stronie Truizmy
moze stanowi¢ odzwierciedlenie strategii
generowania wiedzy w przestrzeni internetu.
Okazuje sig, ze sama intencja twoércy ma dru-
gorzedne znaczenie wzgledem potencjalnej
mozliwosci zdekodowania komunikatu przez

14 http://adaweb.walkerart.org/project/holzer/cgi/pcb.
cgi?change [dostep: 31.08.2020 r.]

czytelnikéw i nadbudowywania na tej bazie
upowszechnianej dalej wiedzy. Przyktadowo
truizm TORTURE IS BARBARIC (TORTURA

JEST BARBARZYNSTWEM) zostat zmieniony
na: TORTURE IS BARBARIC BUT NECESSARY
(tortura jest barbarzynstwem, ale koniecznym),
TORTURE IS AMAZING (tortury sg niesamowi-
te), TORTURE IS AS AMERICAN AS APPLE PIE
(tortura jest rownie amerykanska, jak szarlot-
ka), TORTURE | LOVE IT (tortury, uwielbiam
to), TORTURE IS BARBARIC PLEASURE (tortura
to barbarzynska przyjemnos¢), TORTURE IS
HUMAN (tortury sg ludzkie), TORTURE IS IN-
HUMAN (tortury sa nieludzkie). Liczba wariacji
truizmow wykreowanych przez anonimowych
internautéw zdecydowanie przewyzsza moz-
liwosci zacytowania ich tutaj. Na powyzszym
przykfadzie widac jednak, ze tekst wyjsciowy
moze stac sie wlasnym zaprzeczeniem badz
karykaturg, kiedy zostaje ,wrzucony do sieci”
Zabieg zastosowany przez artystke (niczym
nieskrepowana ingerencja w tekst) daje moz-
liwo$¢ dostrzezenia, ze nadawanie znaczen

w przestrzeni internetowej jest nieprzerwa-
nym procesem, nie do kornca zaleznym od
motywacji autora. Dowolnos¢ interpretac;ji

i ingerencji w tres¢ moze powodowac real-
ne konsekwencje. Na poziomie badawczym
trudno jednak oszacowac ich zaistnienie lub
zasieg, co dodatkowo sktania do refleksji o za-
kres mozliwej kontroli stabilizacji znaczenia,
przy niemalze nieskrepowanym dostepie do
upowszechnianej w internecie tresci.

Od maja 2007 roku Jenny Holzer posiada
konto na portalu spotecznosciowym Twitter,
gdzie cyklicznie (bez wyraznego klucza -
teksty moga, ale niekoniecznie muszg ko-
mentowac biezace wydarzenia) zamieszcza
fragmenty ze swoich serii tekstowych (w tym
wybrane Truizmy)™. Twitter, tak jak wiekszo$¢
obecnych w przestrzeni wirtualnej mediéw
spotecznosciowych, daje obserwujacym

15 https://twitter.com/jennyholzer [dostep: 31.08.20201r.]

mozliwos$¢ reagowania na okreslone tresci

(w postaci krétkiego komentarza, emotiko-
nu lub ich popularyzacji), a autorowi wpisu
dostarcza statystyk na temat zainteresowania
profilem w sieci. | tak oto Holzer na chwile
obecng posiada ponad 70 tys. obserwuja-
cych jej dziatania oséb, a jednym z ostatnich
wpisOw cieszacych sie najwieksza atencja

(1,4 tysigca polubien, 377 udostepnien, 13
komentarzy) jest tekst PLANNING FOR THE
FUTURE IS ESCAPISM (planowanie przysztosci
to eskapizm). Poziom widocznosci tresci w tak
zaplanowanej przestrzeni w duzej mierze jest
regulowany reakcja spotecznej (dez)aprobaty,
ktérej ramy zakreslaja dostepne funkcjonalno-
$ci systemu (nieustannie aktualizowany zakres
dostepnych emotikonéw, ograniczona liczba
znakow, sposoby udostepniania tresci etc.)'.

Strategie artystyczne pobudzajace
przestrzen agonistyczna

Teza wyjsciowa niniejszego artykutu dotyczyta
kontrhegemonicznego potencjatu Truizméw
w rozumieniu, jakie przypisuje temu pojeciu
Chantal Mouffe. Najogdlniejsza definicja kontr-
hegemonii traktuje ja jako budowanie wielo-
$ci przestrzeni agonistycznych - przestrzeni
cywilizowanego konfliktu, w ktérych dochodzi
do starcia przeciwnikéw, a nie wrogow oraz
poszerzenie pola doswiadczenia i otwarcie
przestrzeni dyskursywnych na aktoréw do-
tychczas marginalizowanych.

Powyzszy przeglad form zaistnienia
Truizmdw w szeroko pojetej przestrzeni
publicznej umozliwia dostrzezenie ewo-
lucji codziennie doswiadczanych sytuacji
komunikacyjnych, czyli zmian formowania
sie przestrzeni potocznego rozsadku (jakby

16 Wiecej na temat projektowania funkcjonalnosci
mediéw spotecznosciowych mozna zobaczy¢ w fil-
mie dokumentalnym ,Dylemat spoteczny’, rez. Jeff
Orlowski (2020).
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to ujat Gramsci). Warto podkresli¢, ze jest to
tylko wycinek nieuwzgledniajacy miedzy
innymi analizy: wystaw, T-shirtéw, billboar-
dow i banneréw, kamiennych taw, projekgji
Swietlnych, nagran dzwiekowych puszczanych
w windach i innych form rozpowszechnia-

nia Truizmdw w przestrzeni publicznej od

1977 roku do dzis. Diugos¢ trwania projektu

i programowa powtarzalnos¢ powielanych

w réznych odstonach tresci stanowia dla mnie
kluczowsq strategie artystyczng zastosowang

w Truizmach (analogiczng do tej przyjetej
chociazby przez Romana Opatke w Obrazach
liczonych). Zamiast skandalu i kontrowersji,
ktére predzej czy pdzniej ulegng spowszednie-
niu lub zostang wchtoniete przez dominujacy
dyskurs, stajac sie jednoznacznym symbolem
walki przeciwko czemus, Holzer wykorzystuje
Flaubertowska strategie mréwczej, organicz-
nej pracy. Pozorujac neutralnos¢ swiatopogla-
dowa za pomoca stworzonego przez siebie
jezyka gatunkowego, wigcza go réznymi
kanatami do swiadomosci spotecznej na zasa-
dzie saczacej sie trucizny. Powtarzalnos¢ tresci
ma na celu uznanie jej za oczywistos¢ (Truizmy
istniejg od zawsze). Na poziomie znaczenia
ambiwalencja wpisana w kazdy truizm (trudno
sie z nimi radykalnie zgodzi¢ badz odrzucic)
daje odbiorcy przestrzen do refleksji, do zaje-
cia wiasnego stanowiska (cho¢by na poziomie
mentalnym). Dekontekstualizacja zwigzana

z odrzuceniem linearnej narracji, silnie zako-
rzenionej w kulturze zachodnioeuropejskiej
(Truizmy nie maja poczatku i konca), potagczona
zironicznym zarzadzaniem kanatami komu-
nikacji i formami upamietniania (grawerowa-
nie na kamiennych tawach klisz jezykowych,
zamieszczanie patetycznych tresci na prezer-
watywach) unaocznia problem pozbawionego
refleksji korzystania z mediéw szerokiego



Truizmy Jenny Holzer jako kontrhegemoniczna praktyka artystyczna

zasiegu'’. Ponadto pozwala wyrwac tres¢
z oswojonych ram dyskursywnych.

W Gramscianskim rozumieniu sposoby
wykorzystania jezyka w zyciu codziennym
stanowig podwaliny hegemonii kulturowe;j.
Znormalizowane kalki jezykowe, niebez-
pieczne, gdyz przejmowane i powtarzane
w bezrefleksyjny sposéb, stanowia site nape-
dowa biernosci lub dziatania. Jezyk nie jest
niewinny. Jezyk uczestniczy w stabilizacji
dominujacych ideologii.

Rozbrajajagc mechanizmy warunkujace
skuteczne sposoby rozprzestrzeniania sie
wiedzy potocznej poprzez wykorzystanie
elastycznosci jezyka, Holzer daje przestrzen
do zaistnienia refleksyjnego podmiotu.
Rezygnujac z gotowych rozwigzan i jedno-
znacznych rozstrzygnie¢, buduje przestrzen
petna sprzecznosci i napie¢, umozliwiajac
odbiorcy przyjecie wtasnego punktu widzenia.
Odnawiajac jezyk poprzez nadawanie rangi
pojedynczemu stowu (Truizmy stanowig an-
tyteze paplaniny), Holzer przerzuca ciezar do-
$wiadczenia na cisze, z ktérg zostaje odbiorca/
widz po ich odczytaniu. Wychodzac poza pole
sztuki, artystka prébuje nawigza¢ komunika-
cje z szerokim gronem odbiorcéw za pomoca
kanatéw masowej komunikacji. Interaktywna
odstona Truizmdéw w postaci projektu Ada Web
stanowita prébe swiadomego zaangazowania
odbiorcéw w proces wspottworzenia i wspot-
dzielenia opinii, dajac mozliwos¢ skonfronto-
wania ich z czesto absurdalnymi rezultatami,
ktérych autorami sami byli. Powtarzalnos¢
gestu artystycznego (powielanie tych samych
tresci), ktéry moze by¢ odczytywany jako pré-
ba,odcinania kuponéw” od uznanej w $wiecie
sztuki realizacji, stanowi dla mnie dodatko-
we wzmochienie przekazu o uniwersalnym

17 Przyktadem wzbudzajacego watpliwosci wykorzysta-
nia wspotczesnych mediéw moze stac sie chociazby
propagowany na popularnym kanale dla nastolat-
kéw TikTok, Holocaustchallenge (Drézdz, 2020).

wymiarze Truizmdw. W takim rozumieniu caty
projekt jest niczym laboratorium, w ktérym
mozna zaobserwowac zmiany rozprzestrzenia-
nia sie wiedzy potoczne;j.

Przyjmujac za Mouffe, ze mnogosc¢ form
interwencji artystycznych i wielos¢ przestrzeni,
w ktorych sie dzieja, zaswiadczaja o kontrhe-
gemonicznym potencjale sztuki, w najwyz-
szym stopniu, jak mysle, spetniaja ten cel prace
niezakotwiczone w jednej konkretnej idei
sprzeciwu wobec hegemonii, a sytuujace sie
na metapoziomie — pozwalajace stale diag-
nozowac napiecia charakterystyczne dla tego
czy innego status quo. Ten cel Truizmy zdaja sie
osiggaé. @
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Jenny Holzer’s Truisms
as an artistic example
of hegemonic struggle

Abstract
Based on Chantal Mouffe’s conception of ago-
nistic pluralism, | will analyse the role which
one of Jenny Holzer’s best-known artworks
plays in the hegemonic struggle. In the late
1970s, this American neo-conceptual artist
began creating Truisms, which consists of
nearly 300 aphorisms or slogans (so-called
“one-liners”) in alphabetical order, and which
are based on commonly held truths and cli-
chés. For more than 40 years she has displayed
these works in a variety of formats including
posters, electronic signs, dance performances,
T-shirts, and web pages, representing a spec-
trum of often-contradictory opinion. Using
her own artistic language, Holzer shows how
common sense is produced and legitimised
in public discourse. In this paper, | hope to
determine what kind of artistic strategies play
a powerful role in creating an agonistic dimen-
sion of public space.

LG ERbublic artBhegemonys
agonistic pluralism@Jenny HolzelTruisms}
counter-hegemonicJpublic spacel
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