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Karolina Prykowska-Michalak
ROZDZzIAL VIII

Wizerunki postaci kobiecych i meskich w teatrze
wspotczesnym — przyktady (anty)stereotypow

1. Wprowadzenie

Problemem szkolne] interpretacji przedstawien teatralnych jest zbyt
sztywne odwotywanie sie do tekstu dramatycznego jako podstawy wysta-
wionego spektaklu. Analiza znanych, stanowigcych szkolny kanon lektur
utwordw dramatycznych nie moze stanowic jedynej podstawy interpretacji
i analizy spektaklu teatralnego, ktory czesto odbiega¢ moze od tekstu lite-
rackiego, tworzac na scenie tekst teatralny. Szkolne wizyty w teatrze wy-
magajg wiec gruntownego przygotowania zaréwno ze strony nauczyciel-
ki/nauczyciela, jak i uczennic/ucznidw. Wybor oglgdanego wspdlnie spek-
taklu powinien zosta¢ poprzedzony analizg repertuaréw teatréw, zapozna-
niem ze stylistykg wybranego nurtu dramatycznego, refleksjg nad estetyka
teatralng czesto immanentnie zwigzang z dang sceng albo dorobkiem
twoércow spektaklu. Typowe szkolne interpretacje oparte na tekscie lite-
rackim prowadza na przyktad do utrwalania stereotypowych wizerunkow
postaci kobiecych i meskich, gdy tymczasem okazuje sie, ze wspotczesny
teatr tychze stereotypdw nie powiela i wielokrotnie wychodzi poza trady-
cyjne standardy interpretacji, prezentujgc nietypowe wizerunki kobiet
i mezczyzn. Zadaniem nauczycielek/nauczycieli jest wiec umiejetne wybra-
nie takich spektakli, ktore stang sie uzupetnieniem analiz literackich, roz-
budzg zainteresowanie sztukg teatru i uswiadomig, ze jest on przeciez — jak
pisat Wiliam Shakespeare — ,,zywa kronikg naszych czaséw”.

Warto zastanowic sie w jaki sposdb zagadnienia zwigzane z pfcig spo-
teczno-kulturowg funkcjonuja we wspdtczesnym teatrze, jak sg wigczane
lub eksponowane w spektaklach teatréw publicznych, ksztattujgcych swa
polityke repertuarowg pod wptywem rozmaitych lokalnych uwarunkowan,
takich jak: preferencje polityczne wtadz samorzadowych, odbiorcéw (np.
oferta spektakli adresowanych do szkdt) oraz uwarunkowan artystyczno-
technicznych, do ktérych zaliczy¢ nalezy strukture zespotu artystycznego
czy podatnosé na wspdtczesne trendy artystyczne.

Zaprezentowany ponizej zbior spektakli mozna podzieli¢ na trzy gru-
py, ktdre tworzg jednoczesnie trzy zagadnienia tematyczne obecne w pro-
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gramach szkolnych na réznych etapach ksztatcenia — (1) interpretacje dra-
matu antycznego, (2) dramat obyczajowy (tzw. brutalisci) oraz (3) teatr dla
dzieci. To propozycje spektakli teatru repertuarowego skierowane do star-
szej mfodziezy, ale takze uczennic i uczniow mtodszych klas szkoty podsta-
wowej. Wybrane do analizy spektakle nalezg do réznych nurtéw dramatur-
gicznych i estetycznych obecnych we wspétczesnym teatrze. Mogg one
stanowi¢ powazne wyzwanie interpretacyjne dla wspétczesnego szkolnego
widza. Zaproponowane zagadnienia omdwione zostang na przyktadach
tédzkich i kaliskich spektakli teatralnych, a przedstawione w tym rozdziale
rozwazania koncentrujg sie wokét zaprezentowanych w nich wizerunkéw
postaci kobiecych i meskich oraz przyjmowanych przez ich bohaterki
i bohateréw postaw spotecznych. Zasygnalizowana tu problematyka histo-
ryczno-teatralna powinna jednak zosta¢ uzupetniona w oparciu o wskazany
w bibliografii materiat.

2. Interpretacje dramatu antycznego

Bohaterki tragedii antycznych to niezwykle obszerny temat. Obecnie,
w kontekscie dynamicznie rozwijajgcych sie studiow genderowych i reflek-
sji teoretycznej inspirowanej kolejnymi falami feminizmu, jest on szczegél-
nie interesujgcy, bowiem kobieta antyku stanowi swego rodzaju wzér an-
tymezczyzny, czyli negatyw meskosci. W tym sensie przeciwienstwa cech
meskich (np. odwaga, determinacja) sg cechami kobiecymi (np. brak od-
wagi, ulegtosé). W tragediach antycznych dominujg nastepujace typy funk-
cji spotecznych kobiet: krélowa, zona, kochanka, matka (np. Klitajmestra);
corka, poddana (np. Ifigenia, Antygona); czarodziejka, cudzoziemka, zona
(np. Medea). Z kolei postaci meskie to: krél, wédz, maz, ojciec (np. Kreon,
Agamemnon, Jazon); syn, wojownik (np. Orestes, Hippolit). Sprawdzmy
jednak jak ta kwestia wyglada we wspdtczesnych spektaklach teatralnych
opartych na wybranych fragmentach tragedii antycznych.

W repertuarze Teatru im. Wojciecha Bogustawskiego w Kaliszu znaj-
duje sie przedstawienie w rezyserii Pawta Passiniego Tragedie antyczne.
Wedtug Ifigenii w Aulidzie, Orestesa i Bachantek Eurypidesa w przekfadzie
Jerzego tadnowskiego, bedace czescig projektu artystyczno-badawczego
Pawta Passiniego zatytutowanego Dynamika metamorfozy, ktérego celem
jest — jak czytamy na stronie internetowej projektu — ,préba rekonstrukcji
warsztatu antycznego aktora, a szczegdlnie technik wcielania i przeistacza-
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nia sie;"l. Rezyser, nalezagcy do mtodego pokolenia polskich tworcow tea-
tralnych, wykorzystat w przedstawieniu fragmenty trzech tragedii antycz-
nych i — jak sam napisat — ,,zawarte w nich partytury aktorskie, poddane
analizie pod katem kolejnosci pojawiania sie wstepujgcych na scene posta-
ci, ukazujg szczegdlng regularnos$¢, ktérg okreslamy jako ‘Zasada Trzech
Aktoréw’”. Wszystkie gtéwne role, zgodnie z antyczng tradycja, odtwarza-
ne sg przez mezczyzn; przy pomocy kostiumu i maski aktorzy doznajg me-
tamorfoz (na przyktad jeden z aktoréw — Szymon Czacki — gra role Ifigenii,
Heleny, Hermii, a takze Starca, Postarica, Apolla oraz Pyladesa). Nalezy
pamietac, iz maska byta statym elementem przedstawien antycznych i cho¢
wspotczesnie nie jest juz czesto wykorzystywana (jako ze zostaje zastepo-
wana charakteryzacja), to w kaliskim spektaklu Pawta Passiniego metamor-
fozy wymienionych wyzej bohateréw odbywajg sie miedzy innymi wtasnie
dzieki zamianie masek. Jednoczes$nie, mimo zmiany rél (czesto z meskiej na
damska lub vice versa), zaden z aktoréw nie ukrywa swojej ptci, przyjmujac
odpowiednio role meskie i damskie z petnym bagazem stereotypowych
zachowan im przypisanych. Jednak to wtasnie dzieki otwartej i jawnej pre-
zentacji tych gier genderowych jako okreslonych spoteczno-kulturowych
konwencji widz moze uswiadomi¢ sobie ograniczenia, w jakie nas wttaczajg
tradycyjnie przydzielone role ptciowe oraz przypisane im charakterystyczne
zachowania i wymagania. Tym samym kaliski spektakl uczestniczy we
wspoétczesnym dyskursie publicznym na temat ptci kulturowej, stereoty-
powych postaw spotecznych, czy tez sytuacji spotecznej (i politycznej)
mniejszos$ci seksualnych. Przedstawienie z powodzeniem moze zostaé
zaadresowane do mifodziezy ostatnich klas liceum. Uczennice i uczniowie
znajacy europejski kanon dramaturgiczny powinni odlez w spektaklu cha-
rakterystyczne elementy tragedii antycznej, takie jak na przyktad podziat na
partie chéru — stasimony oraz tzw. epeisodiony, czyli czesci, w ktdrych
postacie wystepujg na scenie w partiach dialogowych, ale takze dokona¢
krytycznej refleksji na temat wspomnianych wyzej tradycyjnych podziatéw
rél ptciowych oraz ich wspoétczesnych znaczen.

2.1. Spektakl Teatru Nowego im. Kazimierza Dejmka z todzi | Ifigenia, rez.
Tomasz Bazan

Spektakl I Ifigenia w rezyserii Tomasza Bazana to wspodfczesna interpretacja
tragedii Eurypidesa, w ktdrej odnajdujemy typowe postaci i postawy oraz

! http://www.teatr.kalisz.pl/?page=spektakle&id=143 (dostep z dnia: 19.06.2012)
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charakterystyczne watki: wédz — Agamemnon podejmuje decyzje o po-
Swieceniu corki Ifigenii w ofierze, ktéra ma zjednac przychylnos¢ bogéw
w czasie wyprawy pod Troje. Wodz zwabia corke podstepng obietnicay
matzenstwa z Achillesem. Dalsze wydarzenia toczg sie wtasciwie tak jak
zaplanowat je w swojej tragedii Eurypides; istotng modyfikacjg jest tylko
fakt, ze w t6dzkim przedstawieniu Ifigenia jest chfopcem. W tym spektaklu
nastgpito wiec znaczace przesuniecie jesli chodzi o stereotypowe postawy
spoteczne, takie jak — z jednek strony — przypisywana kobietom biernosc,
a z drugiej — meska aktywnosé. Ifigenia (grana przez mezczyzne) zgadza sie
poswiec swoje zycie za cene spotecznej réwnowagi, a ta zgoda jest ironicz-
nym uznaniem dla panujgcego prawa i obyczajéw. Rezyser — decydujac sie
na obsadzenie w roli Ifigenii nie kobiety, lecz mezczyzny — uswiadamia
panujaca we wspofczesnym teatrze wolnos$¢ w kwestii traktowania i po-
strzegania pfci. Aktor grajacy Ifigenie stosuje zeriska koniugacje, jednak nie
gra kobiety; daleki jest takze w swej ekspresji od transseksualnych bohate-
réow wystepujacych na przyktad w spektaklach Krzysztofa Warlikowskiego.
Przedstawienie Teatru Nowego przywotuje wprawdzie antyczny Swiat, ale
tylko jako pretekst do prezentacji wspotczesnych relacji miedzyludzkich —
w tym takze nietypowych/nienormatywnych postaw i zachowan. Zachwia-
ny zostaje zatem jeden z najtrwalszych stereotypowych wizerunkéw kobie-
ty pasywnej, sktadajacej ofiare dla meskich racji swiata przedstawionego.
Degradacji ulega takze stereotypowy wizerunek mezczyzny-wodza, ktérego
decyzja o ztozeniu ofiary (tj. poswieceniu Ifigenii) staje sie przyczynkiem do
zagtady catego rodu.

Omawiane przedstawienie tddzkiego Teatru Nowego z pewnoscig
moze zainteresowa¢ mtodziez licealng. Mimo ze dzieje rodu Atrydow nie
naleza do podstawowego kanonu lektur szkolnych, to spektakl — dzieki
swojej stylistyce — wskazuje, jak wspotczesnie odczytana moze by¢ antycz-
na tragedia oraz jakie uniwersalne wartosci odnajdujg w nich wspétczesni
mtodzi tworcy teatralni. Refleksja nad przedstawieniem moze takze stano-
wic istotng inspiracje do zrealizowania samodzielnych przedsiewzie¢ tea-
tralnych w ramach zadan szkolnych. Przyktadowe inicjatywy przedstawiono
ponizej.

Zadanie 1

Na podstawie fragmentéw znanych tragedii antycznych np. Kréla Edypa lub
Antygony Sofoklesa, nauczycielka/nauczyciel przygotowuje scenki, w kté-
rych role zostang obsadzone odpowiednio tylko przez uczniéw oraz tylko
przez uczennice. Po krétkich przedstawieniach, nauczycielka/nauczyciel
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krytycznie analizuje z uczestnikami i uczenistniczkami oraz z widzami zna-
czenie obu scenek.

Zadanie 2

Po wprowadzeniu historyczno-teatralnym oraz obejrzeniu spektaklu z re-
pertuaru kaliskiego lub tddzkiego teatru uczennice i uczniowie przygotowu-
ja projekty kostiumoéw, masek lub charakteryzacji dla postaci z tragedii
antycznej.

Konspekt lekcji dla klasy maturalnej liceum ogolnoksztatcgcego

Temat: Wizerunek kobiety w teatrze/dramacie od antyku do wspdtczesno-
sci

Cele lekcji

Celem gtéwnym lekcji jest przedstawienie uczennicom i uczniom postaci
kobiecych w dramaturgii antycznej, klasycystycznej oraz wspodtczesne;j.

Pozostate cele lekcji to:

e zaznajomienie uczennic i ucznidw z cechami dramaturgii wybranych
nurtéw oraz wyposazenie w wiedze na temat ewolucji i ksztattowania
sie wizerunku gtoéwych bohaterek,

e zaznajomienie uczennic i uczniéw z zagadnieniem stereotypu oraz je-
go wystepowania w tradycji i kulturze wspotczesnej,

e wyposazenie uczennic i ucznidw w umiejetnos¢ samodzielniej i kry-
tycznej analizy wybranych dramatéw,

e ksztatcenie umiejetnosci porozumiewania sie i wspotpracy w grupie.

Formy i metody pracy

Praca z tekstem dramatycznym, analiza (samodzielna i grupowa), wyktad,
konwersacja

Srodki dydaktyczne: fragmenty wybranych spektakli teatralnych
Czas: 45 minut
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Przebieg lekcji

Nauczycielka/nauczyciel dokonuje wprowadzenia na temat statusu
kobiet w antycznej Grecji (np. na podstawie Kobieta w cieniu Akropo-
lu autorstwa Marty Tarczyniskiej).

Zyciem codziennym kobiet w antyku, ich pozycja spoteczng, uczucia-
mi, seksualnoscig, zyciem prywatnym zainteresowano sie dopiero
w latach 70. XX wieku i poczatkowo jedynie w waskich kregach nau-
kowcow, co miato zwigzek z rozwojem tzw. women’s studies i gender
studies (tj. studidw nad tozsamoscig ptci kulturowej i spotecznej)
w Wielkiej Brytanii i Stanach Zjednoczonych. Prawie wszystkie infor-
macje o zyciu kobiet w czasach starozytnych pochodza ze zrédet pisa-
nych przez mezczyzn, tj. przez starozytnych filozoféw, historykéw
i dramatopisarzy. Tak jednostronny przekaz wytworzyt wykrzywiony,
szowinistyczny obraz kobiety.

Nauczycielka/nauczyciel wyjasnia uczniom termin ,fallokracja”
(tj. spotecznos¢ zdominowana przez mezczyzn z kultem fallicznym —
np. na podstawie Sfownika encyklopedycznego mitos¢ i seks autor-
stwa Lwa Starowicza, opublikowanego w 1999 roku).

Nauczycielka/nauczyciel przedstawia uczennicom i uczniom mityczne
dzieje Tezeusza uwypuklajac watek Fedry: Tezeusz, krél Aten, ozenit
sie po raz drugi z Fedrg, cérka kréla Minosa. Z pierwszego matzenstwa
miat syna Hipolita, ktéry chowat sie w domu macochy. Krél Tezeusz
uczestniczyt w wielu wojnach, a co sie z tym tgczy — wyjezdzat na dtu-
gie miesigce. Jedna z tych nieobecnosci przeciggneta sie tak dtugo, ze
Fedra uznata, ze zginat gdzies na obczyZznie i postanowita wyjs¢ za maz
za Hipolta. Jednak mtody ksigze miat nietypowe upodobania — nie lu-
bit kobiet ani zabaw dworskich, a myslat tylko o polowaniu i wojnie.
Plany matzenskie macochy odrzucat ze wstretem. Nieoczekiwanie Te-
zeusz powrdcit, a z obawy, ze jej uczucie do Hipolita zostanie ujaw-
nione, Fedra oskarzyta przybranego syna o prébe jej uwiedzenia, pta-
czac przy tym tak szczerze, ze Tezeusz uwierzyt w relacje zony. W $le-
pym gniewie przeklat syna, proszac Posejdona o wykonanie zemsty.
Wygnany z domu Hipolit wsiadt na rydwan i odjechat. Wtedy Posej-
don wypuscit na niego potwornego smoka. Konie sptoszyty sie i Hipo-
lit zginat, rozbity o kamienie. Na wies¢ o tym Fredra popetnita samo-
bojstwo.
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Na podstawie mitu powstat dramat Eurypidesa Hippolytos uwiericzo-
ny. Stynny tragik skupit sie gtéwnie w nim na ukazaniu grzechu kazi-
rodztwa i podkresleniu tragicznego losu Fedry, jej namietnosci i kleski
w mitosci. Swojg wizje mitu o Fedrze przedstawit takze Seneka Mtod-
szy w dramacie Fedra. Gtéwna bohaterka jego stoickiej tragedii to po-
sta¢ poprowadzona dos$¢ linearnie — jest to zta, wystepna i niegodziwa
kobieta. Dla stoika, ktédrym byt autor, grzesznos¢ ta wyptywata jednak
nie z boskiego opetania (czyli fatum odgrywajgcego gtéwna role
sprawcza w tragedii antycznej); u Seneki Mtodszego odpowiedzial-
no$¢ za dziatania ponosza ludzie, bo wyptywajg one z samego charak-
teru cztowieka.

W Fedrze Seneki Mtodszego Fedra to cérka Minosa i Pazyfae oraz sio-
stra Ariadny, co juz sugerowac¢ moze pewne odziedziczone predyspo-
zycje do szalenstwa. Fedra jest matzonkg Tezeusza, ktéry zaniedbuje
swe obowigzki matzenskie na rzecz wybawiania innych niewiast, na-
wet z Hadesu, skad przeciez nikt nie wraca. Osamotniona kobieta za-
kochuje sie w swym pasierbie Hipolicie. W miare narastajacego gwat-
townie jej uczucia, Hipolit coraz czesciej ucieka na polowania do lasu.
Wierng towarzyszka Fedry jest Piastunka, ktéra prébuje przemowié
do rozsadku ,,niewolnicy swych uczué”, powotujac sie to na los matki
Fedry, to na przystowia ludowe (np. ,w matych chatkach swieta mi-
tos¢ mieszka”). Fedra spisuje Tezeusza na straty i postanawia podda¢
sie catkowicie swej mitosci, ktéra zostaje brutalnie odrzucona przez
oblubieica. Ku zdziwieniu wszystkich zywych, Tezeusz caty i zdréw
powraca z krainy $mierci. Choé moze to jednak pozorne zwyciestwo,
gdyz jego nieoczekiwany powrdt przynosi $mier¢ Hipolita, na ktérego
Piastunka kieruje bezrefleksyjng zemste ojca. W konsekwencji zas Fe-
dra — w gorgczce mitosci — odbiera sobie zycie, by pedzi¢ za Hipolitem
przez rzeke Acherontu. Cztonki jej Tezeusz kaze zakopaé, by jej ziemia
ciezka byta.

Nauczycielka/nauczyciel rozdaje skopiowane fragmenty Fedry Jeana
Racine’a. Uczennice i uczniowie analizujg srodki stylistyczne, ktorych
uzyt autor tragedii do opisu uczucia Fedry do Hipolita.

FEDRA

Przeklenstwo dawniej siega. Ledwie, z szczesciem w sercu,
Z Tezeuszem na $lubnym stanetam kobiercu
| spieszytam, steskniona za domowym progiem,
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Do Aten, tam spotkatam sie z mym pysznym wrogiem.
Ujrzatam go: me lico sptoneto, pobladto.
Dziwne zmieszanie jakie$ na dusze mi padto;
Oczy przestaty widzie¢, dech zamart mi w tonie,
Uczutam, iz me ciato drzy cate i ptonie;
Poznatam moc Wenery we mnie rozpetang,
Krwi, ktéra ona Sciga, nieuchronne wiano!
Prébowatam przebtagac jg modty kornemi,
Wznositam jej $wigtynie po catej mej ziemi;
Prézno miota sie serce raz ujete w sidta!
Préznom niosta ofiary, palitam kadzidta;

Gdy usta me wzywaty imienia bogini,
Wielbitam Hipolita i w tejze Swigtyni

Na tych ottarzy, ktére okadzatam, progu,
Memu nie nazwanemu jam swiecita bogu...
Unikatam go wszedzie. Ha, srom ptoni lica!l
Oczy me dostrzegaty go w ksztattach rodzica!
Wreszcie me ognie przeciw sobie sie zwrdcity:
Aby go przesladowac, znalaztam dosc¢ sity.

By oddali¢ od siebie przedmiot nazbyt drogi,
Udawatam nienawi$¢ macochy ztowrogiej:
Zazgdatam wygnania, a présb mych wytrwatosé
Zwyciezyta i prawo, i ojcowska zatosc.
Odetchnetam, Enono, od owej godziny

Dni moje, spokojniejsze, ptynety bez winy

| postusznej matzonki pomna obowiazku,
Hodowatam owoce przekletego zwigzku.
Nieszczesne przeznaczenie! Daremna obrona!
Do Trezeny przez meza oto przywiedziona,
Wroga spokoju mego musiatam tam zoczy¢

I rana, nazbyt Swieza, zndw poczeta broczyc.
To juz nie krwi krazacej w mych zytach pozary,
To Wenus sama wpita sie w gardziel ofiary!
Dla mej zbrodni odraza bez granic przejeta,
Wraz z nig znienawidzitam zycia mego petal
Pragnetam umrze¢, w $mierci szukajac sposobu,
By hannbe mojg ztozy¢ ze mng wraz do grobu;
Zwyciezyty mnie wreszcie tzy i prosby twoje,
Wyznatam tobie wszystko; o nic juz nie stoje;
Bylebys, Smierci bliskg szanujgc godzine,
Oszczedzita wyrzutéw préznych za ma win

| byle twe starania nie budzity we mnie

Zycia, ktére podtrzymacé silisz sie daremnie.
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e Nauczycielka/nauczyciel podsumowuje wiedze o klasycyzmie francu-
skim, przedstawia zatozenia filozofii racjonalizmu. Uczennice i ucz-
niowie dzielg sie na dwie grupy, a nauczycielka/nauczyciel rozdaje
skopiowane fragmenty Fedry Jana Kosinskiego, wydrukowanej w cza-
sopismie Dialog nr 3, 1977. Jedna grupa odgrywa scenki, ktére dziejg
sie na Olmpie, za$ druga grupa to postaci z dramatu o Fedrze (Fedra,
Hipolit, Tezeusz, Piastunka).

e Uczennice i uczniowie przygotowujg w domu rozprawke o tym jak
ksztattowat sie wizerunek postaci dramatu — Fedry lub Hipolita — na
przestrzeni dziejow.

3. Dramat obyczajowy — tzw. brutaliéci

W ostatniej dekadzie w teatrze polskim odnotowano bardzo duzy przyrost
sztuk o tematyce obyczajowej — nie bytoby to dziwne, gdyby nie fakt, ze
sztuki te budzity i do dzi$ budzg niesmak, odraze i wstret. Problem inter-
pretacyjny, jaki majg widzowie tych spektakli, spotegowany jest czesto
brakiem jakichkolwiek odniesien historyczno-literackich, sg to bowiem
gtéwnie sztuki mtodych, wczesniej mato znanych dramatopisarzy. Mozna
mowié nawet, ze wokot tych sztuk wytworzyta sie pewna zmowa milczenia,
czy tez, ze zrodzita sie fala bezpodstawnej krytyki tego typu twodrczosci.
Tymczasem w polskich teatrach sztuki te ciggle sg grane i stanowig znaczna
cze$¢ repertuaru. Nalezy wiec podjgé¢ probe zapoznania mtodziezy z t3
dramaturgia i stylistykg spektakli czesto obecnych na przyktad na scenie
tédzkiego Teatru im. Stefana Jaracza.

Pod koniec lat 90. XX wieku odrodzit sie w teatrze zachodnim realizm,
ktérego przedstawicielami byli autorzy brytyjscy i niemieccy okreslani mia-
nem brutalistéw. W kontekscie polskim dramaturgia korica XX i poczatku
XXI wieku nosita znamiona nowej sztuki, a jej Zrédta i inspiracje tkwity
w zmianach spotecznych i ekonomicznych bedacych wynikiem transforma-
cji ustrojowej. Dramaturgia nazwana u nas popularnie ,brutalizmem” lub
»howym brutalizmem”, czasem ,,nowym realizmem”, wpisywata sie w nurt
zapoczatkowany w latach 90. XX wieku w Wielkiej Brytanii miedzy innymi
powiescig Irvine’a Welsha Trainspotting, spektaklami grupy Grass Market
Project, twdrczoscia Marka Ravenhilla i Sarah Kane. Twdrcy, namawiajac
do zmian i wprowadzenia nowego jezyka teatru, zwrdcili uwage na kino
oraz manifest dogmy, ktérego autorzy domagali sie pokazywania obrazéw
rzeczywistosci w miejsce hollywoodzkiej stylizacji. Zaobserwowana w wielu
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zagranicznych spektaklach estetyka teatralna okreslona zostata przez za-
chodnig krytyke dobitnym skrétem: ,przemoc & sex — krew & sperma”.
Poza wymienionymi elementami, charakteryzowata sie takze wykorzysta-
niem efektdw, jakie dajg najnowsze osiggniecia techniczne i technologiczne
(ekrany sSwietlne, swiatta ledowe, lasery, projekcje dvd), faczac je z tem-
pem obrazu filmowego. Juz przy pierwszym opisie kultowego dla tego
nurtu przedstawienia Shoppen & Ficken (Kupowanie i pieprzenie) Marka
Ravenhilla uznano, ze kategoria moralnosci nie bedzie miata tu zastosowa-
nia, nalezato wiec podazac za szeregiem obrazéw — ,zadnych motywacji,
zadnego wprowadzenia do spoteczno-pedagogicznego przezwyciezania
cierpienia — tylko tancuch czyndéw, ktéry wyprzedza o lata swietlne kazdy
stereotyp psychologii ludzkiej” — pisat jeden z prekursoréw tej estetyki
teatralnej w Niemczech — Thomas Ostermeier (2000, 17). Byto to wiec
poniekad zjawisko bliskie zdiagnozowanej i opisanej przez Wolfganga
Welscha anestetyce (poréwnaj Welsch 1998 i 2005) — czyli efektu, jaki
wywotujg wspdétczesne media oferujgc nattok réznorodnych bodzcow wi-
zualnych, na przyktad wulgarnych scen, nagosci, perwersji i tym podob-
nych. Takie spietrzenie wrazen, zdaniem Wolfganga Welscha, nie prowadzi
do wiekszego wspdtczucia wobec ofiar przemocy, ale raczej do znieczule-
nia. Nie wydaje sie jednak, aby teatr miat by¢ alternatywa dla wspodtcze-
snych mediéw; na tym etapie teatr w nowych landach niemieckich, jak
i teatr polski raczej walczyty o pozostanie w krwiobiegu narzuconym przez
szeroko pojeta wspotczesnosé. Zabiegi anestetyczne oraz sprowadzenie
teatru do rzeczywistosci miaty go otworzy¢ na nowy target. Oswojenie
z drastycznymi formami, prezentacja wulgaryzmu, okrucienstwa, nagosci
moga powodowac efekt zobojetnienia, warto jednak zwrdéci¢ uwage, ze
w wieku XXI nagosc i cielesnosci nie stanowig juz dla polskiego widza tema-
tu tabu. Koniunktura sprzyjajaca transferowi tych tresci z Zachodu wynikata
z przemian nie tylko w samej instytucji teatru, ale w znacznie szerszym
obszarze obyczajowosci. Chodzito tu szczegdlnie o zintensyfikowane zain-
teresowanie tematami tabu w krajach postsowieckich. Zagadnienia te
w latach wczesniejszych byty mato obecne zaréwno w sztuce, jak w i zyciu
publicznym. Dlatego po transformacji ustrojowej zaczeto niejako nadrabiaé
»stracony” czas, mnozac w sztukach wizualnych demaskacje intymnosci —
ciafa, pfci i seksu. Piotr Piotrowski w publikacji Znaczenia modernizmu
(2011) wskazuje na twérczosé dwdch artystek, Alicji Zebrowskiej i Katarzy-
ny Kozyry, ktére w potowie lat 90. XX wieku, stosujgc drastyczne Srodki
wizualne, podejmowaty czesto problemy kobiecej cielesnosci. Jak pisze
Piotrowski, ,,prezentowanie bez zadnego oporu wtasnej waginy (...) stuzyto
przetamaniu nie tylko tabu wizualnego, ale tez wyrazistej manifestacji
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wtasnej cielesnosci. Przede wszystkim jednak byto manifestacjg ideologicz-
na” (2011, 243). Warto zastanowi¢ sie czy podobne cele stawiali sobie
tworcy teatralni. Manifestacja estetyczna, polegajgca na eksponowaniu
nagiej ptciowosci w teatrze — czyli sfery uznanej do tej pory za tabu — stata
sie sensem dziatania mtodego pokolenia twdrcéw teatralnych.

Zwrdéémy wiec uwage na kilka spektakli z repertuaru Teatru im. Stefa-
na Jaracza w todzi, ktore mogg zainteresowac¢ mtodziez licealng. Spektakl
Brzydal (Der Hdssliche), na podstawie dramatu niemieckiego dramaturga
Mariusa von Mayenburga wyrezyserowany przez Grzegorza Wisniewskie-
go, grany jest od 2007 roku. Marius von Mayenburg to ,klasyk” nurtu bru-
talistycznego; sukces jego pierwszego dramatu Ogien w gfowie (Feuerge-
sichts) stat sie impulsem do wprowadzenia tej dramaturgii na polskie sce-
ny. Autor postuguje sie kanonem kilku typowych postaci dramatycznych —
zona, maz, corka, syn, ojciec, matka — stad zyskat miano autora tzw. dra-
matow rodzinnych (Familendramen). W sztuce Brzydal z 2007 roku naste-
puje demaskacja stereotypu wskazujgcego, ze tylko kobiety dbajg o physis.
Tytutowy Brzydal — Lette — naukowiec i wynalazca, dowiaduje sie, ze nie
moze na miedzynarodowym sympozjum zaprezentowac swojego wynalaz-
ku, gdyz jego twarz jest brzydka. Potwierdza to takze zona bohatera, ktory
pod jej wptywem podejmuje dramatyczng decyzje o poddaniu sie operacji
plastycznej. Nowa twarz odmienia jego zycie, ale jednoczesnie staje sie
zywa reklamg mozliwosci zawodowych chirurga plastycznego, ktory z cza-
sem zaczyna produkowac jego twarz seryjnie, obiecujac pacjentom rady-
kalng przemiane ich zycia. Dramaturgia Mayenburga zwrdcita uwage na
kwestie zwigzane z kondycjg wspdtczesnego mtodego cztowieka, na rozcza-
rowanie neoliberalnymi zasadami wolnego rynku, konsumpcjonizmem oraz
kryzysem rodziny jako podstawy dla okreslenia wtasnej tozsamosci.

W 2008 roku do repertuaru tédzkiego teatru wtgczono spektakl Zszy-
wanie na podstawie dramatu szkockiego autora mtodego pokolenia An-
thony’ego Neilsona. Dramat ten zaliczany jest do nurtu ,brutalistycznego”
dominujacego w brytyjskim teatrze kornca lat 90. XX wieku. W sztuce
przedstawione sg dwie postacie — kobieta i mezczyzna — ktdére niegdys
taczyt zwigzek emocjonalny, jednak w sztuce jedynie go wspominaja. Ce-
lem ich spotkania, ktére obserwujemy na scenie, jest rozwigzanie proble-
mu, jakim stata sie przypadkowa cigza gtdwnej bohaterki Abi. Obie postacie
zaprezentowane zostaty w typowy dla ,brutalistéw” sposdb, czyli kazda
z pozoru zwyczajna sytuacja z ich udziatem przeradza sie w perwersyjne,
petne brutalnosci widowisko; postacie prezentujg swojg ptciowos¢ w spo-
séb bezposredni, widzimy nagie ciata, akty seksualne, petnie ich organicz-
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nosci i fizjologicznosci. Spektakl moze powinien by¢ przeznaczony jedynie
dla widzéw dorostych, miatby on wéwczas zupetnie inne znaczenie, a mia-
nowicie prezentowana perwersja seksualna bytaby jedynie srodkiem sa-
mym w sobie, widowiskiem. Tymczasem twdrcy spektaklu zdecydowali sie
na usuniecie kilku najbardziej drastycznych scen z tekstu Neilsona, nie
ograniczajgc wstepu na widownie takze mtodziezy. Przedstawienie to moz-
na wiec poleci¢ mtodziezy licealnej — bohaterowie sztuki przemawiajg do
siebie jezykiem, ktory styszymy na ulicy a ich problemy i zaprezentowane
sytuacje s3 tak szokujace i wyolbrzymione w swojej perwersji, ze w zamie-
rzeniu majg stuzy¢ rozbudzeniu moralnej wrazliwosci.

Teatr jako sztuka zywa — nawet jesli wspoétczesnie rezygnuje z trady-
cyjnego mimesis — pokazujac agresje, przemoc, gwatt, dziata o wiele silniej
niz film. Dlatego spektakle ,brutalistéw”, cho¢ spotykaty sie z tak wieloma
protestami widzow, krytyki i politykdw, ciggle cieszg sie popularnoscia. Ich
czesto skrywana w nattoku negatywnych emoc;ji i obrzydlistwa obyczajo-
wos¢ demaskuje powszechne stereotypy — stabej, nieaktywnej kobiety,
przywddczego mezczyzny, tradycyjnej rodziny, w ktérej zawodowo pracuje
tylko ojciec a matka zajmuje sie wychowaniem dzieci. Warto zatem poleci¢
takze lekturze takie sztuki, jak na przyktad Ogien w gfowie i Pasozyty Ma-
riusa von Mayenburga, Corka mysliwego Moniki Powalisz, czy Powierzchnia
Szymona Wréblewskiego.

Na podobnym schemacie jak sztuka Neilsona, czyli konflikcie miedzy
parg dorastajgcych mtodych ludzi, oparty jest takze dramat polskiego auto-
ra Michata Walczaka Piaskownica, grany obecnie w Teatrze Nowym
im. Kazimierza Dejmka w todzi. Polski boom dramatopisarski zainspirowa-
ny tworczoscig zachodnioeuropejskich ,,brutalistéw” rozpoczat sie w roku
2003 — woweczas wydana zostata przez Romana Pawtowskiego pierwsza
antologia zbierajaca sztuki mtodych polskich autoréw zatytutowana Poko-
lenie porno i inne niesmaczne utwory teatralne. Wiele watkdw tematycz-
nych podejmowanych przez polskich autoréw — takich jak degeneracja
obyczajow wsréd mtodych ludzi (np. Pokolenie Porno Pawta Jurka), dys-
funkcyjna rodzina, nedza ekonomiczna, morderstwa (np. tucja i jej dzieci
Marka Préchniewskiego), samotnosé, trudne dojrzewanie (np. Koronacja
Marka Modzelewskiego, Piaskownica Michata Walczaka), przemoc, zbrod-
nie mtodocianych przestepcow (np. Od dzis bedziemy dobrzy Pawta Sali,
Zabij ich wszystkich Przemystawa Wojcieszka), postaci przestepcédw, skin-
headoéw, prostytutek oraz stylu wypowiedzi (slangu mtodziezowego, zwro-
téw wulgarnych) — zaczerpnieto z transferowanej sukcesywnie do Polski
brytyjskiej czy niemieckiej dramaturgii. Chodzi tu nie tylko o bezposrednie
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inspiracje tematyczne, czy remake (znacznie mniej analogii odnajdujemy
w samej konstrukcji $wiata przedstawionego), ale o sam trend pisania
przez miodych ludzi sztuk o sprawach ich dotyczacych ich wtasnym jezy-
kiem. ,,Brutalisci” brytyjscy i niemieccy pokazali polskim kolegom znaczenie
teatru realistycznego, dajgcego szanse odbudowania wiezi miedzy sceng
a widownig; teatru opartego na problemach i zmaganiach przede wszyst-
kim z otaczajaca ich rzeczywistoscig. Mamy tu wigc po wielokroé do czy-
nienia z niestandardowymi postawami, ze ztamaniem wszelkich tabu,
z dekonstrukcjg lub obnazeniem powszechnych stereotypdw, np. biernych
kobiet i aktywnych mezczyzn, kobiet dbajgcych o physis, dominujacych
postaci meskich.

Piaskownica Michata Walczaka to spotkanie chtopca i dziewczyny
w piaskownicy. Kazde z nich bawi sie w tradycyjny sposdb: chtopiec — sa-
mochodami i figurkami bedgcymi imitacjg bohateréw filmowych (na przy-
ktad Batmanem), a dziewczynka — lalkami. Kiedy ich drogi spotykajg sie,
postaci te zaczynajg rywalizowac o miejsce w piaskownicy i pierwszenstwo
zabawy. Akcja rozwija sie powoli, co powoduje, ze tym bardziej zaskakujgcy
jest jej finat, w ktorym posta¢ meska — ON — poszukuje w piaskownicy po-
¢wiartowanego ciata lalki. Kiedy odnajduje szczatki dziewczyny, rusza na
poszukiwania czarodzieja, ktéry by¢ moze potrafi odwrdcic¢ catg sytuacje
i ozywic¢ zmarta. Przedstawienie moze stanowi¢ punkt wyjscia dla przepro-
wadzenia interesujgcych zaje¢ z mtodzieza.

Zadanie 1

Po obejrzeniu tédzkiego spektaklu Piaskownica, adresowanego do mto-
dziezy licealnej, nauczycielka/nauczyciel prosi uczennice i uczniéw o wska-
zanie i opisanie zaprezentowanych w przedstawieniu typowych postaw
spotecznych przypisywanych ptci meskiej i zeriskiej. Nastepnie uczennice
i uczniowie zacheceni zostajg do wypracowania propozycji wyjscia z impa-
su zaprezentowanego w sztuce, na przyktad w postaci dopisania pozytyw-
nego zakonczenia sztuki.

Konspekt lekcji dla klasy maturalnej liceum ogdlnoksztatcgcego

Temat: Realizm i naturalizm w dramacie poczqtku i korica XX wieku. Pro-
blemy spoteczne, stereotyp rodziny mieszczanskiej.
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Cele lekcji

Gtownym celem lekcji jest przedstawienie uczennicom i uczniom polskiej
i zachodniej dramaturgii korica XX wieku.

Pozostate cele lekcji to:

wyksztatcenie u uczennic i ucznidw umiejetnosci identyfikacji cech
dramaturgii wskazanych nurtow,

ksztatcenie umiejetnosci przeprowadzania samodzielnej i krytycznej
analizy wybranych dramatow,

podnoszenie umiejetnosci tworczego rozwigzywania problemow,
ksztatcenie umiejetnosci porozumiewania sie i wspotpracy w grupie.

Formy i metody pracy

Praca z tekstem dramatycznym, analiza, mini wyktad, konwersacja

Srodki dydaktyczne: album malarstwa, slajdy z obrazami, fragmenty filmu
Z biegiem lat, z biegiem dni... w rez. Andrzeja Wajdy (odcinek 7, Krakéw
1907).

Czas: 45 minut

Przebieg lekcji

Nauczycielka/nauczyciel przeprowadza wyktad majacy na celu wpro-
wadzenie do wiedzy o realizmie i naturalizmie.

Realizm — termin pojawit sie po raz pierwszy we francuskim czasopi-
Smie z 1826 roku. Okreslat obserwowang wtasnie przez anonimowego
krytyka daznosé¢ do ,wiernego nasladownictwa natury” i stworzony
zostat jako synonim ,literatury prawdy”. Jego wtasciwe znaczenie, jak
pisat R. Wellek, pozbawione pejoratywnej przygany krystalizowato sie
w potowie XIX wieku, w kontekscie goracych dyskusji wokét malar-
stwa i programu G. Couberta (1819-1877). Pisat o , kulcie rzeczywisto-
Sci” i o tym, ze jej przedstawienie nie jest prostym odtwarzaniem czy
imitacjg ale interpretacjg. W Polsce realizm jako praktyka artystyczna
i dyskutowana rozlegle doktryna zdominowat literature po 1863 roku,
w ktérej na plan pierwszy wysuneto sie pisarstwo B. Prusa (1847-
1912), E. Orzeszkowej (1841-1910), M. Konopnickiej (1842-1910)
i H. Sienkiewicza (1846-1916; Nagroda Nobla 1905), potem wzboga-
cone przez elementy naturalistyczne u A. Dygasinskiego (1839-1902)
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G. Zapolskiej (1857-1921) i realistyczno-modernistyczne u S. Zerom-
skiego (1864-1925).

Naturalizm — prad literacko-artystyczny powstaty we Francji w drugiej
potowie XIX wieku z inspiracji filozofii pozytywistycznej, jako skrajna
mutacja poetyk realistycznych, ktéry nastepnie ogarnat literatury eu-
ropejskie i amerykanskie, odgrywajac w nich pod koniec XIX stulecia
i na przetomie XX wieku wazne funkcje estetyczne i Swiatopogladowe.
taczyt sie nierzadko z rozmaitymi konwencjami impresjonizmu, mo-
dernizmu i symbolizmu. Naturalisci chcieli przedstawiaé¢ swiat bez
upiekszen i kreacyjnych zabiegdw, ale popadli w drugg skrajnosé, uka-
zujac brzydote i brud rzeczywistosci w catej zamierzonej z pesymi-
styczng premedytacjq jaskrawosci. Kierowali zwtaszcza swojg uwage
na srodowiska proletariackie, wyalienowane i egzystujace na margi-
nesach spotecznych. Z krytyczng bezwzglednoscig opisywali tez sro-
dowiska burzuazyjne, akcentujac ich rozktad moralny oraz dazenia do
wtadzy i bogactwa.

Opracowanie na podstawie: Grzegorz Gazda (2000) Stownik europej-
skich kierunkdw i grup literackich XX wieku. Warszawa: Wydawnictwo
Naukowe PWN.

Nauczycielka/nauczyciel pokazuje uczennicom i uczniom realistyczne
obrazy Gustave’a Courbeta, Jean-Francois Milleta, a takze Jézefa
Chetmonskiego i Aleksandra Gierymskiego.

Nauczycielka/nauczyciel rozdaje skopiowane fragmenty Moralnosé¢
Pani Dulskiej Gabrieli Zapolskiej a uczennice i uczniowie dzielg sie na
dwie grupy. Kazda grupa wybiera jedng scenke, odczytuje j3 z podzia-
tem na role i interpretuje.

Nauczycielka/nauczyciel podsumowuje wiedze o naturalizmie i wska-
zuje jego najistotniejsze cechy w dramacie Zapolskie;j:
o obtuda, dwulicowos¢, fatsz gtdwnej bohaterki — przedstawicielki
mieszczanstwa,
o przejaskrawione opisy sytuacji, np. proby samobdjczej lokatorki
kamienicy Dulskiej,
o realistyczne odtworzenie éwczesnych realidw zycia,
o potocznosé jezyka, jakim postuguja sie postaci, tzw. sekundestill.

Uczennice i uniowie dzielg sie na dwie grupy, a nauczyciel-
ka/nauczyciel rozdaje skopiowane fragmenty sztuki Mariusa von
Mayenburga Ogienn w gfowie, wprowadza w tematyke drugiej fali rea-
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lizmu pod koniec XX wieku i analizuje wraz z uczennicami i uczniami
postawy cztonkéw rodziny Kurta. Warto uwypukli¢ w sztuce Mariusa
von Mayenburga pokoleniowy wymiar tej historii, ktérej bohaterami
jest dorastajgce rodzenstwo i ich rodzice. W oczach Kurta i Olgi matka
i ojciec s od dawna martwi, zycie emocjonalne w rodzinie nie istnie-
je, a atmosfera w domu przypomina stan oblezenia. Hierarchiczny po-
rzgdek Swiata, postrzeganego jako Swiat rodzicow nadrzedny wobec
Swiata ich dzieci, i dysfunkcyjny model rodziny doprowadzajg do de-
strukcji mtodego cztowieka, symbolicznie tamigcego obowigzujace
normy poprzez negacje aktu swoich narodzin. Gtéwny bohater sztuki,
Kurt, dopuszcza sie morderstwa rodzicow z nadziejg na zniszczenie
krepujacych go relacji rodzinnych. Przedstawienie problemu Kurta
i pokolenia, ktdre on reprezentuje, stanowito zakwestionowanie ist-
niejacych zasad komunikacji miedzy dzie¢mi i rodzicami, a w efekcie —
miedzy generacjami.

e Uczennice i uczniowie przygotowujg w domu rozprawke poréwnujaca
postawy spoteczeristwa poczatku i korica XX wieku na podstawie
omowionych dramatow.

4. Teatr dla dzieci’

Wydaje sie, ze teatr dla dzieci ponosi szczegdlng odpowiedzialnos¢ za edu-
kacje kulturalng i estetyczng przysztych odbiorcow sztuki. Badania publicz-
nosci teatralnej wykazujg, ze nawyk chodzenia do teatru i obcowania ze
sztuka widowiskowg rozbudzany jest w dziecinstwie i to, w duzej mierze, za
sprawg szkolnych wizyt w teatrze. Jednak jesli chodzi o kryteria wptywajace
na dobdr repertuaru, to okazuje sie, ze na wybory, ktérych dokonujg nau-
czycielki i nauczyciele wptyw ma stopien nowatorstwa czy oryginalnosci
spektaklu, w tym np. niestandardowe postawy i wizerunki bohateréow.
Przeanalizujmy wiec repertuar tédzkich teatréw oferujgcych spektakle dla
dzieci, aby zwrdéci¢ uwage na dominujace tendencje, czy tez na efekty opi-
sywanej przez Pierre’a Bourdieu ,przemocy symbolicznej”, kreujgcej takze

2 Przy opracowaniu tej czesci korzystatam z badan ankietowych, ktére dla potrzeb
pracy magisterskiej, zatytutowanej Poréwnanie strategii rozwoju teatru publicznego
i niepublicznego na przyktadzie Teatru Lalek Arlekin i Basniowej Kawiarenki, prze-
prowadzita w 2011 roku Katarzyna Wéjcik, ktorej serdecznie dziekuje za udostep-
nienie danych.
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wzorce kobiecosci i meskosci, ktdre — w ramach sztuki teatralnej — mozna
negocjowaé badz przezwyciezac.

Najnowsza propozycja Teatru Lalki i Aktora Pinokio to spektakl Mo-
mo, czyli osobliwa historia o ztodziejach czasu i dziecku, ktore zwrdcito
ludziom skradziony czas, zrealizowany na podstawie powiesci Michaela
Endego zatytuowanej Momo. Przedstawienie — wyrezyserowane przez
Darie Kopiec — to propozycja dla uczennic i ucznidw pigtej klasy szkoty
podstawowej. Akcje sztuki buduje konflikt dwdch grup. Pierwszg z nich
kieruje gtdwna bohaterka Momo i jej przyjaciele; drugg — tajemnicza Kasa
Oszczednosci Czasu i jej pracownicy tzw. Szarzy. W rolach Szarych wystepu-
jg zarowno kobiety, jak i mezczyzni; grupy takze dowodzi kobieta. Przed-
stawienie to burzy wiec stereotyp biernych, mato aktywnych w pracy za-
wodowej i na stanowiskach przywddczych kobiet. Spektakl ten ukazuje
jeszcze jeden spotecznie wazny problem, a mianowicie zwraca uwage na
stereotyp rodziny 2+2 (tj. dwoje dzieci oraz heteroseksualna para rodzi-
cow). Tytutowa bohaterka Momo wychowywana jest tylko przez matke, co
niejednokrotnie zostaje w spektaklu podkreslone. Momo nie jest jednak
z tego powodu dzieckiem alienowanym, ,gorszym”, o innym statusie spo-
tecznym; wrecz przeciwnie — tytutowa bohaterka jest aktywna, akcepto-
wana w grupie, jest zwyciezczynia w starciu z Szarymi. Przedstawienie
tédzkiego Pinokio jest wiec spektaklem wartym analizy zaréwno z perspek-
tywy ptci kulturowej, jak i w kontekscie wspotczesnych zjawisk spotecz-
nych. Oczywiscie, istotny jest takze w spektaklu jego gtdéwny watek, jakim
jest kwestia zagospodarowania czasu, umiejetnosci jego podziatu miedzy
obowigzki i rozrywke. W tym sensie spektakl uczy pokonywania trudnosci,
wskazujgc zarazem na wartosci, jakie ptyng z przyjazni.

Wizerunek aktywnej postaci zenskiej ujawnia takze spektakl Pipi
Langstrupf prezentowany przez Teatr Nowy im. Kazimierza Dejmka w to-
dzi. tédzkie przedstawienie, powstate na podstawie wydanej po raz pierw-
szy w 1944 roku ksigzki Astrid Lindgren (noszacej polski tytut Fizia Poriczo-
szanka), czerpie jedynie najwazniejsze watki z opowiadania szwedzkiej
autorki. Mamy wiec do czynienia z energiczng, tamigca wszelkie stereotypy
dotyczace sposobdw wychowania dziewczynki postacig Pipi oraz zafascy-
nowanymi jej postepowaniem Anikg i Tomem. Gtéwna bohaterka jest nie
tylko niezwykle aktywna, przywddcza, inicjuje wszelkie dziatania; jej wize-
runek uczesanej w $mieszne warkoczyki, noszgcej dwie rézne pornczochy
dziewczynki burzy stereotyp kobiet dbajgcych jedynie o wyglad zewnetrz-
ny. Takze model rodziny Pipi, ktdrej matka jest w niebie, a ojciec na morzu,
koliduje z modelem, jaki prezentuje na przyktad rodzina Toma i Aniki. Zale-
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tg todzkiego spektaklu jest sprawnie przygotowana adaptacja, ktéra raczej
wyostrza wspdtczesnie najbardziej atrakcyjne watki znanej ksigzki, niz ja
poprawia, czy zmienia kanony literatury dzieciecej. W swiecie literatury dla
dzieci Pipi jest ikong, na ktérg warto zwraca¢ uwage; warto wskazywac jej
niestereotypowe zachowanie, uwiadamiajac potrzebe walki ze wspomnia-
ng wczesniej ,przemocg symboliczng” w obszarze sztuki.

Zadanie 1

W ramach zajeé szkolnych nauczycielka/nauczyciel moze zacheci¢ grupe
uczennic i uczniéw do zaadaptowania do warunkow szkolnego teatru (np.
zorganizowanego w klasie) wybranego fragmentu powiesci lub opowiada-
nia, prezentujacego niestereotypowe wizerunki kobiet i mezczyzn.

Zadanie 2

Po obejrzeniu wybranego spektaku teatralnego prezentujgcego wyraziste
postacie kobiece i meskie, uczennice i uczniowie — w ramach samodzielnej
pracy — moga przygotowac recenzje, zwracajac szczegélng uwage na zapre-
zentowane stereotypowe lub niestereotypowe spojrzenia na kobiecosé
i meskosc.

Konspekt lekcji jezyka polskiego dla klasy pigtej szkoty podstawowej

Temat: Wzorce zachowan i stereotypy prezentowane w bajkach. Opraco-
wanie lektury Michaela Endego Momo, czyli osobliwa historia o ztodziejach
czasu i dziecku, ktore zwrdcito ludziom skradziony czas.

Cele lekcji

Gtéwnym celem lekcji jest przedstawienie uczennicom i uczniom nieste-
reotypowych postaw bohateréw powiesci, zwtaszcza w odniesieniu do rdl
spotecznych przypisywanym kobietom i mezczyznom.

Pozostate cele lekcji to:

e ksztatcenie umiejetnosci analizy konfliktu miedzy poszczegdlnymi
grupami,

® wyposazenie uczennic i ucznidw w wiedze na temat znaczenia termi-
nu ,stereotyp” oraz podstawowych mechanizméw funkcjonowania
stereotypdw,

e ksztatcenie umiejetnosci samodzielnej analizy utworu literackiego,

e podnoszenie umiejetnosci twdrczego rozwigzywania probleméw,
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doskonalenie umiejetnosci porozumiewania sie i wspotpracy w gru-
pie.

Formy i metody pracy

Praca z tekstem literackim, analiza, konwersacja, dyskusja moderowana

Srodki dydaktyczne: program teatralny

Czas: 45 minut

Przebieg lekcji

Prowadzaca/prowadzacy dokonuje wprowadzenia do tematyki zajeé,
przedstawiajgc okolicznosci powstania powiesci. W tym celu nauczy-
cielka/nauczyciel czyta uczennicom i uczniom postowie autora, w kto-
rym Ende wspomina, jak kiedys jadac pociggiem spotkat tajemniczego
cztowieka, ktory raz wydawat sie mu stary, a raz mtody. Ten cztowiek
opowiedziat mu wtasnie historie, ktérg Ende opisuje w swojej powie-
Sci. PAzniej pasazer zniknat nie wiadomo jak i gdzie.

Prowadzgca/prowadzacy prowadzi konwersacje z grupg, ukierunko-
wujgc dyskusje na temat postaci z powiesci: tytutowej bohaterki, jej
przyjaciot (do grupy tej nalezg Gigi Oprowadzacz — mtody chtopak,
Beppo Zamiatacz Ulic — straszy pan, Nino — barman, Nicola — murarz)
oraz grupy Szarych, ktérzy sg ztodziejami czasu. Uczennnice i ucznio-
wie majg przestrzen do swobodnych wypowiedzi.

Uczennice i uczniowie rozpoczynajg prace w grupach, na ktére zostajg
podzieleni przez nauczycielke/nauczyciela. Zadaniem kazdej z grup
jest analiza poszczegdlnych zdarzen z powiesci. Kazda grupa analizuje
inny fragment.

Poszczegdlne grupy uczennic i ucznidw prezentujg efekty swojej pracy
w postaci wypowiedzi ustnej lub rysynku.

Nauczycielka/nauczyciel ttumaczy istotne zagadnienia adaptacji (ad-
aptacja — przystosowanie, dostosowanie utworu literackiego, np. po-
wiesci, opowiadania, do warunkéow TV, radia, filmu lub na potrzeby
sceny teatralnej) i informuje o planowanej wycieczce klasowej do
Teatru Lalki i Aktora Pinokio w todzi, gdzie grana jest sztuka Momo na
podstawie powiesci Michael Ende (opracowanie tekstu: Maria Woj-
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tyszko, rezyseria: Daria Kopiec, choreografia: Jacek Owczarek, sceno-
grafia: Matylda Kotlinska, rezyseria Swiatet: Bary, muzyka: SzaZa —
Pawet Szamburski, Patryk Zakrocki. Obsada: Aleksandra Wojtysiak,
Ewa Wréblewska, tukasz Bzura, Piotr Szejn, Wtodzimierz Twardowski,
Krzysztof Ciesielski, Anna Sztuder-Mieszek, Danuta Kotaczek, Anna
Wozniak-Ptacek. Spektakl przy wspdtudziale tancerzy Pracowni
Fizycznej: Krzysztof Skolimowski, Wojtek taba, Joanna Jaworska,
Urszula Parol, Kama Kosecka, Pawet Grala, Aleksandra Klimiuk, Kasia
Wolinska, Aneta Jankowska).

¢ Nauczycielka/nauczyciel rozdaje uczennicom i uczniom programy tea-
tralne.

e Po obejrzeniu spektaktu uczennice i uczniowie majg za zadanie zasta-
nowi¢ sie nad prezentowanymi w przedstawieniu postaciami dziew-
czat/kobiet i chtopcow/mezczyzn w kontekscie dominujacych stereo-
typdéw dotyczgcych kobiecosci i meskosci, a nastepnie — na kolejnych
zajeciach — wspdlnie przedystkutowaé je z kolezankami i kolegami.
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