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Uczenie (si¢) kina
Wstep do badan nad kompetencjami nauczycieli
— edukatorow filmowych

Edukacje filmowa moze realizowac¢ kulturoznawca, filmoznawca,
nauczyciel lub animator kultury — kazda z tych osob bedzie dyspono-
wac roznymi kwalifikacjami formalnymi. Skuteczne dzialania w obrebie
edukacji filmowej wymagaja od osob ja realizujacych okreslonych kom-
petencji, ktore — zgodnie z przyjeta we wspolczesnej edukacji nomenkla-
tura — obejmuja wiedze, umiejetnosci i postawy. Mozna méwi¢ zardowno
o kompetencjach ,twardych”, zwiazanych z wiedza i umiejetnosciami
specjalistycznymi, jak i ,migkkich”, okreslajacych sposoby zachowan i po-
stawy, ktore sprzyjaja mozliwie najlepszemu wykonywaniu obowigzkow
zawodowych'. Tomasz Czapla proponuje takze podziat wedtug przyczyn
i skutkow. W grupie przyczyn sytuuje wiedze, cechy osobiste i doswiad-
czenie, ktore wynika z aktywnos$ci zawodowej oraz indywidualnych do-
Swiadczen i biografii (edukacji, zajmowanych stanowisk, realizowanych
projektow etc.). Natomiast umiejetnosci i postawy, reprezentowane w pre-
ferowanych zachowaniach autor umieszcza po stronie skutkéw. Wedlug
Czapli, na kompetencje skladaja si¢ dwa podstawowe komponenty: umie-
jetnos¢ (czyli to co cztowiek w zawodzie potrafi zrobi¢) oraz gotowos¢ do
dziatania (czyli to, czy pracownik chce dane czynnosci wykonywac)?.

Edukacja filmowa jest dzialaniem pedagogicznym, wymaga zatem
zdefiniowania kompetencji potrzebnych do jej realizacji w oparciu o nauki
o edukacji. Komitet Nauk Pedagogicznych Polskiej Akademii Nauk opra-
cowal zestawienie szesciu kompetencji pedagogicznych, obowiazujacych
w $rodowisku zawodowym pedagogow, wsrdd ktorych zostaty umiesz-
czone: prakseologiczne, komunikacyjne, wspodtdziatania, kreatywne,

! Por. Aleksy Pocztowski, Zarzqdzanie zasobami ludzkimi. Metody — strategie — procesy,
Warszawa 2003, s. 155; Waldemar Furmanek, Kompetencje — proba okreslenia pojecia, ,,Eduka-
¢ja Ogolnotechniczna” 1997, nr 7, s. 14; Tomasz Rostkowski, Kompetencje a jakos¢ zarzqdza-
nia zasobami ludzkimi, [w:] Jakos¢ zasobow pracy. Kultura, kompetencje, konkurencyjnos¢, red.
Alicja Sajkiewicz, Warszawa 2002.

? Tomasz P. Czapla, Zintegrowany model kompetencji, £.6dz 2013, s. 205.
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informatyczne i moralne’. Z kolei koncepcja Roberta Kwasnicy skupia sie
na interpersonalnym charakterze dziatan zawodowych i faczy doswiad-
czenia ludzkie powstajace w obszarach: wiedzy praktyczno-moralnej oraz
wiedzy technicznej. Zdaniem autora, wiedze praktyczno-moralng nabywa
sie¢ w szeroko rozumianej praktyce komunikacyjnej, dzigki ktorej cztowiek
zdolny jest do komunikowania si¢ z innymi ludzmi w ramach okreslo-
nych dla danego srodowisku kulturowego norm. Wiedza techniczna, op-
arta na znajomosci teorii odpowiadajacej zakresowi zawodowej odpowie-
dzialnosci i na do$wiadczeniu, pozwala natomiast na okreslenie celow,
metod, srodkéw i warunkéw umozliwiajacych ich osiaganie. Kwasnica
wyodrebnia dwie grupy kompetencji: praktyczno-moralne (aksjologicz-
ne) oraz techniczne (instrumentalne). W grupie pierwszej autor wyrdz-
nia kompetencje interpretacyjne, moralne i komunikacyjne, zas w drugiej
postulacyjno-normatywne, metodyczne i realizacyjne®.

Zgodnie z zaleceniem Parlamentu Europejskiego i Rady Europy
w 2006 roku zostaty okreslone kompetencje kluczowe w procesie ucze-
nia sie przez cate zycie jako wskazéwka dla panstw czlonkowskich Unii
Europejskiej oraz ich programéw edukacyjnych i szkoleniowych. W do-
kumencie sformutowano osiem kluczowych kompetencji, ktére obejmu-
ja: porozumiewanie si¢ w jezyku ojczystym i w jezykach obcych; kompe-
tencje matematyczne, naukowo-techniczne i informatyczne, umiejetnos¢
uczenia sig; spoteczne i obywatelskie oraz $wiadomos¢ i ekspresje kul-
turowa. Ta ostatnia wydaje si¢ najistotniejsza dla edukagji filmowej
i podjetych w tym miejscu rozwazan. Swiadomos¢ i ekspresja kulturowa
w dokumencie opisana zostala jako docenianie znaczenia tworczego wy-
razania idei, doswiadczen i emocji za posrednictwem szeregu Srodkow
wyrazu (muzyki, sztuk teatralnych, literatury i sztuk wizualnych)®.

Badanie edukatorow filmowych: informacje wstepne

W 2011 roku na zlecenie Polskiego Instytutu Sztuki Filmowej zostat
opracowany raport zatytutowany Edukacja filmowa w polskiej szkole na pod-
stawie opinii nauczycieli uczestniczqcych w warsztatach , Filmoteki Szkolnej”. Ba-
dania przeprowadzono w grupie trzydziestu nauczycieli uczestniczacych

% Standardy kompetencji zawodowych nauczyciela zostaly opracowane przez Ze-
spol Przygotowania Pedagogicznego Nauczycieli przy Radzie ds. Ksztalcenia Nauczycieli
i przedstawione na posiedzeniu KNP PAN w dniu 13 listopada 1997 r.

* Robert Kwasnica, Wprowadzenie do myslenia o nauczycielu, [w:] Pedagogika, t. 2, red.
Zbigniew Kwiecinski, Bogustaw Sliwerski, Warszawa 2004, s. 298-305.

® Ibidem.
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w warsztatach, ktore odbyly sie w Warszawskiej Szkole Filmowej w lu-
tym 2011 roku. Celem badan, opartych na pogtebionych wywiadach, byto
przedstawienie opinii badanych nauczycieli na temat obecnego sposobu
wykorzystania filmu oraz innych mediow jako narzedzi dydaktycznych/
edukacyjnych w polskiej szkole oraz stosunku nauczycieli do mozliwo-
sci, jakie daje wykorzystanie tych narzedzi w edukacji. W opinii bada-
nych wspdtczesna polska szkota — w ramach zaje¢ obowiazkowych lub
w szkotach czy klasach o innym profilu niz humanistyczny — nie jest wy-
starczajaco przygotowana do korzystania z filmu i innych mediow jako
rownoprawnych narzedzi edukacyjnych. Za gléwna przyczyne tego sta-
nu respondenci uznaja brak lub niewystarczajace kompetencje nauczy-
cieli oraz ograniczone mozliwosci doksztatcania. Najwazniejsze wnioski
wynikajace z przedstawionego raportu obejmuja dwa podstawowe za-
gadnienia: (1) film nadal traktowany jest jako nieréwnoprawne narzedzie
edukacyjne, cho¢ nauczyciele sa Swiadomi jego wartosci i potencjatu dy-
daktycznego; (2) zarowno nauczyciele, szkoly, jak i sam program naucza-
nia, a w konsekwengji takze uczniowie, nie sa przygotowani do wykorzy-
stania filmu jako narzedzia edukacyjnego®.

Problematyka kwalifikacji i kompetencji kadry realizujacej edukacje
filmowa wydaje si¢ na tyle wazna, ze wymaga podejmowania dalszych
badan w tym zakresie. Do udzialu w badaniach zaproszono dziewigciu
nauczycieli — edukatoréw filmowych, po jednej osobie z wojewddztw
warminsko-mazurskiego, podlaskiego, lubelskiego, podkarpackiego oraz
dwie osoby z wojewddztwa matopolskiego i trzy osoby z wojewddztwa
Slaskiego. Do badan celowo wybrano osoby, ktére dziataja w mniejszych
miejscowosciach, gdzie udzial w rozmaitych programach i projektach
edukacyjno-filmowych, zaréwno dla nauczycieli jak i uczniow, jest trud-
niejszy niz w miastach takich jak Warszawa, Poznan, Wroctaw, Krakow
czy £6dz, w ktorych funkcjonuja liczne instytucje upowszechniajace film
i realizujace programy edukacji filmowej. Badania prowadzone byty
w 2013 i w 2015 roku. Nieprobabilistyczny dobor préby umozliwil wyko-
rzystanie metody indywidualnych przypadkow i wykluczyt uogolnianie
uzyskanych wynikow.

Problem gltéwny przyjety na potrzeby moich badan zostat sformuto-
wany w pytaniu: jakie sa kompetencje nauczycieli realizujacych eduka-
e filmowaq oraz jakie sa ich potrzeby i postulaty w tym zakresie? W celu

¢ Por. Aleksandra Litorowicz, Piotr Majewski, Raport: Edukacja filmowa w polskiej szkole
na podstawie opinii nauczycieli uczestniczqcych w warsztatach ,, Filmoteki Szkolnej”, Warszawa
2011; http://www .koalicjafilmowa.pl/Raport EDUKACJA_FILMOWA_W_POLSKIE]_
SZKOLE.pdf (dostep: 15 stycznia 2016).

145



Ewelina Konieczna

doprecyzowania gldéwnego problemu badawczego wyodrebnione zostaty
nastepujace problemy szczegdtowe:

— Jakie sa formalne kwalifikacje i kompetencje nauczycieli — realizato-
row edukagji filmowej?

— Jak rozumieja edukacje filmowa osoby ja realizujace?

— Jakie sa — w opinii badanych — sprawdzone formy doskonalenia
kompetencji osob realizujacych edukacje filmowa?

— Jaki jest zakres i formy planowanego poglebiania i/lub poszerzania
wlasnych kompetencji w dziedzinie edukacji filmowej?

— Czy edukatorzy filmowi wspoélpracuja z innym instytucjami, $rodo-
wiskami w zakresie prowadzonych zaje¢ edukagji filmowej?

— Jakie programy, materialy i pomoce edukacyjne wykorzystuja edu-
katorzy filmowi w trakcie prowadzonych zajec¢?

— Jakie interesujace formy realizacji edukacji filmowej w regionie/kra-
ju wskazuja badani edukatorzy?

— Jakie mozliwosci doskonalenia kadr realizujacych edukacje filmowa
wskazujg edukatorzy w swoim regionie/w kraju?

— Jakie czynniki warunkuja realizacje zaje¢ edukacji filmowej w opinii
badanych nauczycieli?

— Jakie sa uwagi i postulaty edukatorow, dotyczace poprawy jakosci
edukacji filmowej w placowce/instytucji/regionie/kraju?

Tak sformutowane problemy szczegétowe postuzyty do skonstruowa-
nia czternastu pytan otwartych inicjujacych poglebiony wywiad pisemny,
ktéry zostal przeprowadzony z wybranymi osobami za posrednictwem
poczty elektronicznej. Pytania skierowane do edukatoréow filmowych
dotyczyly miedzy innymi formalnych kwalifikacji i kompetencji do pro-
wadzenia edukagcji filmowej, sposobow rozumienia edukacji filmowej,
sprawdzonych form doskonalenia kompetencji, wspdtpracy z innym in-
stytucjami i srodowiskami, programéw, materiatow i pomocy edukacyj-
nych wykorzystywanych przez badanych, czynnikéw warunkujacych re-
alizacje zaje¢ oraz postulatéw edukatoréw, dotyczacych poprawy jakosci
edukagji filmowe;j.

Uzyskane dane zostaly poddane analizie jako$ciowej’. Nie istnie-
je jedna wspdlna definicja badan jakosciowych, mozna spotkaé wie-
le czesto konkurujacych ze sobg sposobdéw podejscia®, przyjmuje sie
natomiast, ze jakoSciowe postepowanie badawcze nie pretenduje do

7 W tekscie wykorzystano rowniez wyniki badan wczesniej publikowanych, ktére
zostaty uzupelnione i poszerzone. Por. Ewelina Konieczna, Doswiadczenia i kompetencje li-
derow edukacji filmowej, [w:] Kompetencje do prowadzenia edukacji kulturalnej, red. Katarzyna
Olbrycht, Barbara Gtyda, Agnieszka Matusiak, Katowice 2014, s. 373-390.

8 John W. Creswell, Projektowanie badarn naukowych: metody jakosciowe, ilosciowe i mie-
szane, ttum. J. Gilewicz, Krakow 2013, s. 11.
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reprezentatywnosci wynikow, zaktada tymczasowo$¢ wiedzy i wielo$ci
rozumien tego samego zjawiska’. Wybrane do badan ujecie jakosciowe
postuzylo do zbudowania lokalnej wiedzy na temat kompetencji oséb
realizujacych edukacje filmowa oraz ich potrzeb i postulatéw w tym
zakresie. Do badan wykorzystano studium przypadku (case study), kto-
re nazywane jest tez metodq indywidualnych przypadkéw czy analiza
przypadku. Studium przypadku skupia si¢ na przyktadach wybranego
zjawiska spotecznego, ktérym moze by¢ specyficzna jednostka, rodzina,
grupa rowiesnicza. Metoda ta polega na opisaniu i wyjasnianiu prze-
biegu i znaczenia ogoélnego zjawiska, w ktdorym uczestniczy jednostka,
grupa, a czasem nawet instytucja. Przedmiotem zainteresowania bada-
cza nie jest opis konkretnej jednostki, ale problem wplywu ogdlnego
zjawiska na los i funkcjonowanie wybranego do badan przypadku'. In-
terpretacja wynikow badan jest zalezna ,, 0d sposobéw uzyskania wy-
nikow badan, wiedzy i doswiadczen badacza, zwrocenia jego uwagi na
wybrane zachowania jednostki, kontekstu badan, a zatem obarczona jest
subiektywnoscia” .

Formalne kwalifikacje i kompetencje
realizatorow edukacji filmowej

Edukatorzy bioracy udzial w badaniach sg czynnymi nauczyciela-
mi roznych przedmiotéw (jedna osoba jest nauczycielem akademickim)
i posiadaja formalne kwalifikacje do realizacji zaje¢ edukacji filmowej,
obejmujace wyzsze studia magisterskie (filologia polska, filologia ger-
manska), wyzsze studia ze specjalizacja filmoznawcza (kulturoznaw-
stwo), studia wyzsze o profilu artystycznym lub studia podyplomowe.
Dysponuja takze kwalifikacjami i kompetencjami zdobytymi na kursach,
warsztatach oraz szkoleniach organizowanych przez rozmaite instytucje
zajmujace si¢ edukacja filmowa. Na potrzeby analizy przyjelam symbole
literowe oznaczajace kolejne omawiane przypadki. Cztery z badanych
0sob zdobyly kwalifikacje formalne do prowadzenia edukacji filmowej
na studiach wyzszych, dwie z nich ukonczyly studia kulturoznawcze
ze specjalizacjq filmoznawcza. Pierwsza (A) pracuje jako nauczyciel

° Teresa Bauman, Poznawczy status danych jakosciowych, [w:] Metodologiczne problemy
tworzenia wiedzy w pedagogice. Oblicza akademickiej praktyki, red. Jacek Piekarski, Danuta
Urbaniak-Zajac, Krzysztof J. Szmidt, Krakéw 2010, s. 97.

10" Stanistaw Juszczyk, Badania jakosciowe w naukach spotecznych. Szkice metodologiczne,
Katowice 2014, s. 118-119.

" Ibidem, s. 123.
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jezyka polskiego w liceum ogodlnoksztalcacym i jest licencjonowanym
trenerem Filmoteki Szkolnej. Regularnie uczestniczy w Ogoélnopolskiej
Konferencji Filmoznawczej, bierze udzial w warsztatach i szkoleniach
dla nauczycieli organizowanych przez miedzy innymi Nowe Horyzonty
Edukagcji Filmowej, Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu, Centralny Ga-
binet Edukacji Filmowej i Lodzkie Centrum Doskonalenia Nauczycieli.
Ukonczyla takze warsztaty praktyczne prowadzone przez Warszawska
Szkote Filmowa w ramach programu , Filmoteka Szkolna. Akademia”
oraz uczestniczy w warsztatach i szkoleniach prowadzonych przez Cen-
trum Edukacji Obywatelskiej w Warszawie. Druga osoba (B) jest nauczy-
cielem akademickim, pracuje na uczelni wyzszej jako adiunkt i wyko-
rzystuje w praktyce wiedze filmoznawcza, prowadzac zajecia w réznych
grupach wiekowych i srodowiskach. Kolejna osoba (C) ukonczyta kie-
runek artystyczno-pedagogiczny ze specjalizacjg plastyka intermedial-
na na Wydziale Sztuk Pigknych, pracuje w liceum plastycznym i jest
trenerka oraz liderka Filmoteki Szkolnej. Czwarta z badanych oséb (D),
ktdra pracuje jako nauczycielka jezyka polskiego i zaje¢ artystycznych,
ukoniczyta specjalizacje filmoznawcza w ramach studidéw wyzszych na
kierunku filologia polska oraz brata udziat w wielu konferencjach, kur-
sach i warsztatach prowadzonych przez r6zne podmioty, ponadto ukon-
czyla studia podyplomowe w Warszawskiej Szkole Filmowej w zakresie
praktycznej edukacji filmowej. Na studiach podyplomowych kwalifika-
cje do prowadzenia edukagji filmowej zdobyty jeszcze trzy inne osoby;
jedna z nich (E) — nauczycielka jezyka niemieckiego i wiedzy o kultu-
rze — ukonczyta studia podyplomowe z wiedzy o kulturze, brata takze
udzial w kursie internetowym , Filmoteka Szkolna. Akcja” oraz w szko-
leniach zwiazanych z edukacja filmowa. Kolejna osoba (F) — nauczyciel-
ka jezyka polskiego — zdobyla kwalifikacje do prowadzenia zaje¢ edu-
kacji filmowej na studiach podyplomowych w zakresie animacji kultury
ze specjalnoscia film. Nastepna, rowniez nauczycielka jezyka polskiego
(G) ukonczylta studia podyplomowe Od gimnazjum do nowej matury
(zajecia z wykorzystaniem réznych tekstow kultury, takze filmu) oraz
kurs internetowy programu Filmoteka Szkolna. Kolejna nauczycielka je-
zyka polskiego (H) — ukonczyta kurs doksztalcajacy z zakresu edukacji
audiowizualnej w Instytucie Sztuk Audiowizualnych Uniwersytetu Ja-
giellonskiego, brata udzial Ogolnopolskiej Konferencji Filmoznawczej,
w konferencji Centrum Edukacji Obywatelskiej Jak pracowac z tekstem
filmowym w szkole, a takze, jak zaznaczyla w wywiadzie, uczestniczy-
ta w spotkaniach w ramach sieci wspdtpracy i samoksztalcenia w za-
kresie edukacji filmowej oraz w szkoleniu zorganizowanym przez wy-
dawnictwo Stentor: Kino polskie wobec narodowych ideatow i wartosci.
Uczestniczy rowniez w spotkaniach prowadzonych przez matopolskiego
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lidera programu Filmoteki Szkolnej w ramach projektu filmowego dla
mlodziezy. Dokumentacja dotyczaca udzialu w wymienionych formach
podnoszenia kwalifikacji jest przez nauczycielke skrupulatnie komple-
towana w celu wykorzystania jej w procedurze ubiegania sie o awans
zawodowy. Ostatni z badanych (I) — rowniez nauczyciel jezyka pol-
skiego — jest licencjonowanym trenerem Filmoteki Szkolnej, ktory swo-
je kwalifikacje i kompetencje zdobyt poprzez uczestnictwo w licznych
kursach, warsztatach i konferencjach przeznaczonych dla edukatoréw
filmowych.

Rozumienie edukacji filmowej
oraz formy doskonalenia kompetencji

Badani edukatorzy zostali poproszeni o wyjasnienie rozumienia po-
jecia edukacja filmowa. W uzyskanych wypowiedziach znalez¢ mozna
sposoby rozumienia edukacji filmowej jako ksztalcenia do odbioru fil-
mu, przekazywania wiedzy o kinie oraz wykorzystania filmu jako na-
rzedzia edukacyjnego, zaréwno w aspekcie odbiorczym, jak i tworczym.
W opinii badanych edukacja filmowa przede wszystkim umozliwia po-
glebiony odbidr filmu, czyli - jak wyrazila to jedna z 0s6b (A) — stanowi
»przygotowanie mtodziezy do wszechstronnego odbioru filmu zaréwno
na poziomie przekazywanych tresci, jak i formy dziela”'>. Edukacja fil-
mowa pozwala réwniez, zdaniem innej edukatorki (G) na , ksztatcenie
roznych umiejetnosci i kompetencji, nie tylko filmowych, dzigki ana-
lizie i interpretacji dzieta filmowego, jest uczeniem o kinematografii,
uczeniem $wiadomego odbioru filmu”. Dzigki tak rozumianej edukacji
filmowej mozliwe jest rowniez, zdaniem kolejnej osoby (E), ,ukazanie
mlodziezy roli filmu w zyciu czlowieka; przekazanie informacji o tym,
jak film powstaje i jak nalezy dokonywac analizy filmu jako dzieta”. Ba-
dani zwracaja takze uwage na wychowawczy aspekt edukacji filmowej
i rozumiejq ja szeroko, jako, jak pisze jedna z edukatorek (B): ,uczenie
o filmie, dziatania wychowawcze za posrednictwem filmu, inspirowanie
odbiorcéw do tworczosci wlasnej, dziatania o charakterze animacji spo-
tecznej inspirowane filmami”.

Istota edukacji filmowej dla badanych nauczycieli nie jest wylacznie
przekazywanie wiedzy teoretycznej czy ksztalcenie umiejetnosci analizy
i interpretacji dzieta filmowego, ale rdwniez zachecanie i przygotowanie
mlodziezy do twodrczego dzialania. ,Umozliwienie tworczych dziatan

12 Jedli nie zaznaczono inaczej, cytowane wypowiedzi, w oryginalnym brzmieniu, po-
chodzg z kwestionariuszy wywiadow.
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mlodziezy pozwala na ksztatcenie umiejetnosci i samodzielnego przygo-
towania filmu od etapu scenariusza po montaz” — zauwaza jedna z edu-
katorek (A). W opinii kolejnej osoby (F) edukacja filmowa ma na celu ,,in-
spirowanie mlodziezy do zdobycia poglebionej wiedzy na temat jezyka
filmu, co pozwoli jej na wnikliwsza, bardziej kompetentng analize i inter-
pretacje filmu” oraz ,realizacje wlasnych projektéw filmowych, konfron-
towanie ich w ramach festiwali dla mlodziezy”. Jeden z edukatorow (I)
zwraca uwage na dwa uzupetniajace sie¢ zakresy edukacji filmowej: kiedy
uczen jest odbiorca filmu i zdobywa umiejetnos¢ odczytywania tekstu fil-
mowego oraz gdy jest tworcg filmu, zdobywajacym umiejetnosci tworze-
nia cyfrowych komunikatéw audiowizualnych.

Osoby biorace udziat w badaniu poproszono o wskazanie sprawdzo-
nych, ich zdaniem, form doskonalenia kompetencji do prowadzenia zajec¢
edukacji filmowej. Edukatorzy, korzystajac ze swoich doswiadczen w tym
zakresie, wskazywali na formy, ktore sa w ich opinii szczegdlnie interesu-
jace i ksztatcace. Wérod wymienianych pojawily sie warsztaty, szkolenia
i kursy internetowe prowadzone przez Centrum Edukacji Obywatelskiej;
warsztaty, kursy organizowane w ramach programu Filmoteki Szkolnej
(rowniez internetowe), cenione ze wzgledu na walory praktyczne. Row-
niez wysoko oceniane sg warsztaty dla nauczycieli prowadzone przez
Stowarzyszenie Nowe Horyzonty podczas Festiwalu T-Mobile Nowe Ho-
ryzonty we Wroctawiu. Wérdd sprawdzonych form doskonalenia kompe-
tencji pojawily sie takze warsztaty organizowane przez Centralny Gabinet
Edukagji Filmowej w Lodzi oraz forum dla edukatoréw podczas Festiwa-
lu Ale Kino! w Poznaniu.

Zdaniem jednej z badanych osob (A) ,swietng forma doskonalenia sg
konferengje filmoznawcze w Borkach i Radziejowicach [réwnieZ organi-
zowane przez CGEF - dop. red.] ze wzgledu na przydatnos$¢ w edukacji
filmowej poruszanych kwestii i wysoki poziom merytoryczny wyktadéw
i warsztatow (np. nowe kino polskie, Filmoteka Szkolna — pakiet dru-
gi)”. Dla edukatorow, jak zauwaza jedna z badanych oséb (B), wazne jest
zdobywane wiedzy praktycznej na temat realizacji filmow; wysoko oce-
niona zostata przez niq przydatnos¢ wszelkich kurséw realizacji filmow
amatorskich (, poniewaz daja wglad w warsztat”), wizyt studyjnych na
planie zdjeciowym (,, pozwalaja lepiej zrozumie¢ wybory formalne i arty-
styczne twdrcow filmu”), oraz zajec z zakresu metodyki pracy z réznymi
grupami odbiorcow (,,utatwiaja dopasowanie metod pracy do grupy”).
Inny z badanych (I) szczegolnie wyrodznia ,,zajecia warsztatowo-konwer-
sacyjne — prowadzone metodami aktywnymi, gdzie nauczyciel »wcho-
dzi« w role ucznia (osobiste doswiadczenie), a nastepnie ma mozliwos¢
podzielenia si¢ z innymi uczestnikami spotkania wtasnymi odczuciami,
refleksjami itp.”.
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Edukatorzy filmowi na rowni cenia warsztaty i wyklady, jedna
z osob (H) zauwaza: ,Forma warsztatow pozwala na ksztatcenie po-
przez aktywne wspotuczestniczenie w procesie poznawania. Forma wy-
ktadéw ilustrowanych praktycznymi wskazéwkami i przyktadami oséb
kompetentnych jest dla mnie najwarto$ciowsza”. W opinii badanych
bardzo wazna jest rowniez szeroka wspoltpraca z innymi nauczycielami,
na przyktad w ramach programu Filmoteka Szkolna, oraz ustawiczne
samoksztatcenie, jak rowniez , spotkania z ciekawymi ludZmi: tworca-
mi, teoretykami, edukatorami praktykami” — przekonuje jedna z uczest-
niczek badania (D).

Badani dostrzegaja potrzebe poszerzania zakresu swoich kompeten-
qji i planujaq udziat w réznych formach ksztatcenia, ktore zalezg w du-
zym stopniu od mozliwosci finansowych. Jak pisze jedna z edukato-
rek (E): ,Planowatam udziat w studiach podyplomowych z Filmoteki
Szkolnej, jednak nie moge liczy¢ na wsparcie finansowe z macierzystej
szkoty, a koszty dojazdu sa zbyt wysokie przy moich zarobkach w nie-
pelnym wymiarze. Z tego powodu preferuje forme ksztalcenia online”.
Badane osoby podkreslaja rowniez, ze ograniczeniem w podejmowaniu
dodatkowego ksztalcenia jest brak wolnego czasu, jednakze starajq sie
pogltebiac swoja wiedze poprzez uczestnictwo w warsztatach czy wykta-
dach. Byly réwniez osoby (I) , ktore nie znajduja interesujacej dla siebie
formy podnoszenia kwalifikacji: ,nie znam na dzis zadnej propozycji
doskonalenia w przedmiotowej dziedzinie, ktdra spelniataby moje ocze-
kiwania”. Edukatorzy maja potrzebe dalszego podnoszenia kwalifika-
qji, zwlaszcza w sferze praktycznej: ,,Chciatabym dalej doskonali¢ swoj
warsztat pracy — tak jak robilam to dotychczas — szukajac ciekawych
propozycji i wykorzystujac te sprawdzone; ze szczegdlnym naciskiem
na dziatania praktyczne” (wypowiedz D), ,,myS$le o kursie przygotowa-
nia pedagogicznego oraz o kursie realizacji filmu amatorskiego” (wy-
powiedz B). Na podstawie zebranych opinii mozna wysuna¢ hipoteze,
ze dla badanych istotne jest podjecie studiéw podyplomowych czy re-
gularne uczestnictwo w warsztatach organizowanych przez Centralny
Gabinet Edukacji Filmowej w Lodzi. RdOwniez wielokrotnie wskazywa-
no na znaczenie udzialu w konferencjach i warsztatach filmoznawczych
w Radziejowicach, Lodzi, Gdansku, Poznaniu, stanowiacych okazje do
poglebiania kompetencji potrzebnych w pracy edukatora filmowego. Jak
wynika z badan, udziat w konferencjach metodycznych, w spotkaniach
w ramach sieci wspolpracy oraz samoksztatcenie stanowi cenna forme
poszerzania kompetencji dla edukatoréw filmowych.

Badani réznie oceniaja mozliwosci doskonalenia kompetencji eduka-
torow filmowych w swoich wojewddztwach. Edukatorka z wojewddztwa
lubelskiego (E) pisze na przykfad: ,ta kwestia kuleje, korzystam z ofert
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w Warszawie lub Stalowej Woli oraz podejmuje proby organizowania
szkolen w swoim miescie”. Z kolei respondentka z wojewddztwa podla-
skiego (C) ma lepsze doswiadczenia i dobrze ocenia te mozliwosci, wska-
zujac Miejski Osrodek Doradztwa Metodycznego w Bialymstoku, ktéry
,ma oferte 10 réznych szkolen z wykorzystaniem filmu”. Podobnego zda-
nia jest osoba z wojewddztwa matopolskiego (H), ktorej zdaniem oferta
ta ,jest zadowalajaca, o ile bedzie kontynuowana”. Réwniez ocena takich
mozliwosci przez edukatorow z wojewodztwa Slaskiego (B) jest pozy-
tywna (,,bardzo dobre mozliwosci, cho¢ w wigkszosci skierowane dla na-
uczycieli szkolnych —jako nauczyciel akademicki spotykam sie z odmowa
przyjecia na kurs/zajecia”).

Z uzyskanych wypowiedzi wynika jednak, ze mozliwos$ci doskona-
lenia kompetencji kadr ograniczaja si¢ do kilku duzych miast, natomiast
wiekszos$¢ mniejszych osrodkow jest pozbawiona takich mozliwosci. Ba-
dane osoby dostrzegaja ten problem, majac Swiadomos¢, ze regiony w kto-
rych mieszkaja nie oferuja zbyt wielu takich mozliwosci. , Niestety, moje
wojewodztwo to raczej pustynia filmowa [warminsko-mazurskie]” — pi-
sze jedna z badanych (F). ,Dobrze, jesli mieszka si¢ w Warszawie, fatalnie
poza stolica — przyktad: bezplatne studia podyplomowe realizowane przez
Warszawska Szkole Filmowa praktycznie sg niedostepne dla nauczycieli
spoza stolicy ze wzgledu na organizacje zaje¢, tj. zjazdy sobota—niedziela
co tydzien lub co 2 tygodnie. (Wystarczylo pomyslec i zorganizowac zaje-
cia na przyklad w tygodniu wakacji lub ferii)” — zauwaza inna osoba (A).
Dla nauczycieli spoza centrum kraju pomocne sa kursy internetowe, jak
podkresla badana edukatorka (G): ,,odkad istnieje mozliwo$¢ doksztal-
cania si¢ droga internetowg, to nie jest tak Zle; niestety, wiekszos¢ stacjo-
narnych kurséw i warsztatéw jest organizowana w duzych miastach, do
najblizszego mam okoto 260 km, jest to powazne utrudnienie”. W opinii
badanych brakuje dostepnych i sprawdzonych mozliwosci doskonalenia
kadr na wyzszym poziomie, jedna z osob (D) zauwaza: ,ciggle nie ma
takiej specjalnosci na studiach podyplomowych; nie ma tez chyba takiego
kierunku studiéw mocno powiazanego z edukacja (WSF prowadzila takie
zajecia tylko raz — dla jednej grupy chetnych — w 2013 roku); trzeba szukac
informacji w réznych zZrédtach i przekonywac organy prowadzace szkoty
i dyrektoréw o potrzebie takiego ksztalcenia”. Edukator z wojewddztwa
matopolskiego (I) stwierdza natomiast, ze w jego regionie brakuje ,,opra-
cowanej i przemyslanej strategii” w zakresie mozliwosci podnoszenia
kompetencji edukatoréw filmowych. W opinii badanych podstawowe
ograniczenia w zakresie doskonalenia kompetencji stanowi centralizacja
wiekszosci szkoleni i warsztatow, tryb weekendowy zajec (zamiast waka-
cyjnego) oraz wysokie koszty studidow podyplomowych czy kurséw wraz
z kosztami dojazdu i noclegow.
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Wspolpraca z innymi instytucjami i sSrodowiskami

Jedno z pytan skierowanych do edukatoréw filmowych brzmiato:
,Czy wspodtpracuje Pani/Pan w zwiazku z prowadzonymi zajeciami edu-
kagji filmowej z innymi instytucjami, srodowiskami? Czy taka wspodtpra-
ca jest potrzebna? Prosze uzasadni¢ odpowiedz”. Badani odpowiedzieli
twierdzaco, uznajac te wspotprace za bardzo potrzebna i korzystna dla
efektow edukacji filmowej: , Osrodki kultury wspomagaja mnie w zdoby-
waniu wiedzy i w dzieleniu si¢ zdobyta wiedza — pomagaja w organizo-
waniu szkolen i konkurséow dla mtodziezy; we wspdtpracy z osrodkiem
kultury napisatam wniosek do PISF o dofinansowanie warsztatow foto-
graficznych dla mlodziezy oraz szkolenia dla nauczycieli” — pisze jedna
z badanych (E). Inna osoba (C) wysoko ocenia wspotprace z Bialostockim
Osrodkiem Kultury, dzigki ktérej mozliwe bylo zorganizowanie kilku-
nastu imprez filmowych. Dostrzega ona ,,same korzysci” ze wspotpracy
z Centrum Edukacji Obywatelskiej, Polskim Instytutem Sztuki Filmowej
i Filmoteka Szkolng, otrzymujac od tych instytucji ,,wsparcie na wielu
ptaszczyznach”. Podkresla rowniez kompetencje osoéb zajmujacych sie
edukacja filmowa w tych instytucjach (,odpowiedni ludzie na odpowied-
nich miejscach”).

Badani zauwazaja rowniez korzysci wynikajace z lepszego zaple-
cza w instytucjach kultury potrzebnego do projekgji filmow oraz innych
dziatant edukacyjnych. Uznaja takze zajecia prowadzone poza szkola za
bardzo atrakcyjne dla uczniéw. Edukatorka z wojewddztwa warminsko-
-mazurskiego (F) deklaruje wspdtprace z Filmoteka Szkolna, Nowymi
Horyzontami Edukagji Filmowej, Miejskim Domem Kultury w Olsztyn-
ku, kinem studyjnym Awangarda 2 w Olsztynie, Warminiska Inicjatywa
Filmowa w Olsztynie. Inna z badanych osob (A) wspdtpracuje z Centrum
Edukacji Obywatelskiej, Centralnym Gabinetem Edukacji Filmowej w Lo-
dzi, Palacem Mlodziezy w Katowicach, Mlodziezowym Domem Kultu-
ry oraz szkolami gimnazjalnymi i ponadgimnazjalnymi z terenu miasta
i okolic. Jedna z respondentek (B) natomiast wspdtpracuje z innymi szko-
fami i nauczycielami oraz pracownikami $wietlic sSrodowiskowych, a tak-
ze z ekspertami tworzacymi programy edukacyjne. Nastepna osoba (D)
deklaruje: , wspodtpracuje z kinami studyjnymi, z Filmoteka Szkolna, No-
wymi Horyzontami Edukacji Filmowej, Centralnym Gabinetem Edukacji
Filmowej, Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu, z wydawnictwami i na-
uczycielami zajmujacymi si¢ edukacja filmowa”.

Biorace udziat w badaniu osoby sa przekonane, ze wspolpraca z in-
stytucjami kultury i innymi srodowiskami jest potrzebna, szczegodlnie,
jak twierdzi edukatorka (F) w malych osrodkach , bez tradycji filmowych
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i szkoty filmowej” przede wszystkim dlatego, ze ,takie instytucje maja
szersze mozliwosci organizowania imprez filmowych czy zapraszania
profesjonalistow na warsztaty”. Ponadto, jak podkresla inna osoba (I):
,taka wspolpraca jest i konieczna, i pozadana, poniewaz stwarza moz-
liwosci wspdtuczestniczenia w tworzeniu filmowej edukacji w kraju,
a moim uczniom daje szanse na realizacje projektow filmowych, na udziat
w konkursach, imprezach filmowych”. Uzyskane wyniki wyraznie poka-
zuja, ze dla zatrudnionych w placowkach oswiatowych edukatordw fil-
mowych wspodlpraca z innymi instytucjami kultury jest wazna, a nawet
niezbedna. Badani dostrzegaja przede wszystkim korzysci w postaci wy-
miany do$wiadczen, mozliwosci realizacji wspdlnych projektow, udziatu
w rozmaitych imprezach filmowych, wspdtpracy z ekspertami i instytu-
cjami upowszechniajacymi film i edukacje filmowsg, jak réwniez podkre-
slaja znaczenie lepszego zaplecza technicznego potrzebnego do projek-
i filméw oraz innych dziatant edukacyjnych, jakie oferuja im instytucje
kultury. Z deklaracji badanych wynika, Ze instytucje kultury nie tylko
wspierajq dziatania filmowe, ale czesto je réwniez finansuja, co jest wiel-
ka pomoca dla edukatoréw zatrudnionych w placéwkach oswiaty, ktore
nie zapewniaja w dostatecznym stopniu finansowania dziatan w zakresie
edukagji filmowe;j.

Programy, materialy i pomoce edukacyjne

Edukatorzy bioracy udziat w badaniu zapytani zostali rowniez o to,
z jakich programdéw, materiatéw i pomocy edukacyjnych korzystaja
w trakcie prowadzonych zajec¢ oraz ktdre z nich uwazaja za szczegdlnie
wartos$ciowe i przydatne. Jak wynika z analizy uzyskanych danych, osoby
realizujace edukacje filmowa w swoich dziataniach zawodowych korzy-
stajqg przede wszystkim z dostepnych programoéw i materialéw przygo-
towanych do prowadzenia tego typu zajec¢. Badani siegaja po fragmenty
filmoéw z pakietu Filmoteka Szkolna oraz udostepnione w Internecie (na
stronie www.filmowtekaszkolna.pl), po materialy przygotowane w ra-
mach projektu Nowe Horyzonty Edukacji Filmowej, ktore — jak twier-
dzi jedna z badanych (G) - sg przydatne ze wzgledu na , wiele dobrych
i sprawdzonych pomystow”. Jak wynika z uzyskanych danych, eduka-
torzy w swej pracy wspieraja si¢ nie tylko materiatami dostepnymi w In-
ternecie, ale korzystaja takze z czasopism (,Kino”) i filmoznawczych
ksiazek popularyzatorskich (Kino bez tajemnic, To jest kino, oraz cykli wy-
dawniczych Lektury na ekranie. Zoom i Kino w zblizeniu). Jedna z oséb (F)
podaje, ze korzysta z ksigzek ,, dostepnych na rynku na przyktad Jak pisac
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scenariusz, Okiem kamery, 100 filméw polskich, Film w szkole itd. Dwie pierw-
sze pozycje sa niezwykle przydatne podczas realizacji wiasnych filmow,
pozostate wazne w dydaktyce”.

Poza korzystaniem z literatury popularyzujacej film czy pakietu Fil-
moteki Szkolnej, ktéry badani nauczyciele oceniaja bardzo wysoko, nie-
ktérzy z nich wskazujg na zasoby Filmoteki Narodowej, Muzeum Sztuki
Nowoczesnej w Warszawie, Ninateki (portalu z materialami filmowymi
udostepnionymi przez Narodowy Instytut Audiowizualny) oraz z mate-
riatdw Akademii Filmu Polskiego. Jako zrdédio interesujacych materia-
16w dydaktycznych wskazujg Centralny Gabinet Edukacji Filmowej ze
wzgledu na, jak zauwaza jedna z badanych (B), , poglebione analizy fil-
mow, ciekawe scenariusze zaje¢” oraz na cenne w dydaktyce ,, materiaty
francuskie i belgijskie — bardzo obszerne analizy i scenariusze dydaktycz-
ne, dopasowane do programu réznych przedmiotéw, materiaty brytyj-
skie — na bardzo wysokim poziomie merytorycznym”. Z ogoélnopolskich
projektéw przeznaczonych dla mtodziezy na uwage zastuguja, zdaniem
jednej z badanych (A), warsztaty Filmowe Pojedynki realizowane w Lo-
dzi, centralny etap Konkursu Wiedzy o Filmie odbywajacy si¢ w Gdan-
sku, a dla nauczycieli , konferencje filmoznawcze w Radziejowicach, fo-
rum filmowe Ale Kino! w Poznaniu, warsztaty we Wroctawiu”. Badani
cenig takze dzialania regionalne, wymieniaja miedzy innymi: ,rézne
propozycje kin studyjnych (Mlodziezowa Akademia Filmowa w kinie
AMOK w Gliwicach, projekty realizowane w kinie Kosmos w Katowi-
cach), Animator i Forum nauczycieli w Poznaniu — spotkania i warsztaty
z mistrzami; program KinoSzkota jako wychowujacy do wartosci” (D),
a takze , program edukacyjny kina Kosmos i Filmoteki Slaskiej — autorski
program dla dzieci i mtodziezy, faczacy elementy edukacji o filmie, war-
sztatow twdrczych, edukacji miedzykulturowej, regionalnej i jezykowej,
wykorzystujacy zbiory Filmoteki Slaskiej” (B). Inna osoba zwraca uwage
na lokalne wykorzystanie indywidualnych projektéw i organizowanie
miejskich gier filmowych.

Z uzyskanych danych wynika, Ze badani nauczyciele korzystaja
z wielu interesujacych i przydatnych materiatow, programow i pomocy
edukacyjnych, zaréwno literatury popularyzujacej film i poglebiajacej
ich wiedzg, jak i programéw edukacyjnych stuzacych poszerzaniu wie-
dzy, umiejetnosci i kompetengji filmowych. Zwracaja szczegdlnie uwa-
ge na dobrze przygotowanie materialy Centralnego Gabinetu Edukacji
Filmowej, Filmoteki Szkolnej, Nowych Horyzontéw Edukacji Filmowej,
audiowizualng oferte Ninateki, konferencje, warsztaty i fora dla eduka-
toréw. W ich ocenie na uwage zastuguja lokalne i regionalne inicjatywy
edukacyjne skierowane do nauczycieli i uczniéw, czesto odbywajace
sie w formie warsztatéw, czy inne dzialania aktywizujace uczniow, jak
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na przykfad coraz bardziej popularne filmowe gry miejskie. Ponadto
edukatorzy czesto tworza wlasne autorskie programy nauczania, kto-
re stanowia uzupelnienie dostepnych programow i projektéw edukacji
filmowej.

Czynniki warunkujace realizacje zaje¢

Sposrod niezbednych czynnikéw warunkujacych edukacje filmowa
zatrudnieni w szkolach edukatorzy na pierwszym miejscu wymieniaja
pasje i zaangazowanie kadry oraz wiare w skutecznos$¢ dziatan. Nastep-
nie zwracaja uwage na wspierajaca te dziatania dyrekcje instytucji oswiaty
oraz zapotrzebowania i zainteresowanie miodziezy. Zatem warunki sprzy-
jajace edukagji filmowej w opinii badanych to przede wszystkim: ,,dobry
pomyst i checi 0sdb zaangazowanych, zainteresowanie wérdéd mlodziezy”
(E); ,pasja, wsparcie i zapotrzebowanie” (C); ,, zaangazowanie nauczycieli,
ktdérzy potrafig zarazi¢ pasja filmowa swoich uczniéw oraz dyrektor pla-
cowki, bedacy sojusznikiem dziatan” (G). Jeden z badanych jako warunek
dziatan w obrebie edukagji filmowej wskazuje ,szeroko pojmowane kom-
petencje nauczyciela — potencjalnego edukatora filmowego” (I).

W opinii badanych oséb, ograniczeniem dla edukagji filmowej w szko-
tach jest przypisanie jej do wielu przedmiotéw w podstawie programowe;j.
Ta rozproszona obecnos¢ w programach nauczania powoduje jej okazjo-
nalna realizacje, ograniczajaca si¢ do omawiania tresci filmow na lekcjach.
,Jesli nie ma nauczyciela wspodtpracujacego z kinem, albo realizujacego
program autorski na godzinach »wywalczonych« i wprowadzonych do
siatki nauczania, to zazwyczaj nie ma tez edukacji filmowej. Tym bardziej
ze obecny system monitorowania realizacji podstawy programowej znacz-
nie ogranicza mozliwo$¢ wyjscia na zajecia do kina w czasie lekgji; to samo
dotyczy wykorzystywania filmu w trakcie zaje¢ w szkole (bo z programu
wynika, Ze temat okolofilmowy moze si¢ pojawic¢ na przyktad tylko dwa
razy w semestrze)” — pisze badana edukatorka (G).

Zdaniem badanych nauczycieli dla powodzenia edukacji filmowej
istotne jest odpowiednie finansowanie dziatan edukacyjnych oraz prze-
kazywanie szkotom bezptatnych materialéw filmowych w formie wy-
dawnictw DVD. Wazne jest takze, jak uwaza badana edukatorka (H), aby
»,zwigkszy¢ naklady na szkolenia nauczycieli, lepiej wyposazy¢ szkoty
w sprzet audiowizualny”. Jednakze powodzenie edukagji filmowej zda-
niem jednej z oséb (F), warunkuja przede wszystkim ,pasjonaci, ktorzy
bez wzgledu na trudnosci probuja zajmowac si¢ edukacja filmowa, tez
pieniagdze, ale te tojuz inna sprawa”. Jedna z nauczycielek jest przekonana,
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ze edukacja filmowa powinna by¢ realizowana w oparciu o warsztaty
prowadzone przez specjalistow. Pasja i zaangazowanie kadry, zaintere-
sowanie uczestnikow, wsparcie, rowniez finansowe ze strony instytucji
i zwierzchnikdw (jak podkres$laja edukatorzy — ciagle niedostateczne),
wyodrebnienie edukagji filmowej w podstawie programowej oraz specja-
listyczne zajecia — to zdaniem badanych gltéwne czynniki gwarantujace
pomyslna realizacje edukacji filmowej.

Uwagi i postulaty dotyczace poprawy jakosci edukacji filmowej

Aby skutecznie realizowac edukacje filmowa nie wystarczy jednak
sama pasja i zaangazowanie kadry. Zapytani o postulaty, ktére moglyby
wplynaé na poprawe jakosci dziatart edukacyjnych, badani nauczyciele
zwracali uwage na potrzebe ich dofinansowania, zaréwno poprzez finan-
sowanie form poszerzania kwalifikacji i kompetencji jak i bezptatne udo-
stepnianie materiatéw dydaktycznych oraz wyposazanie szkdt w sprzet
audiowizualny. Wsrdd postulatow pojawia sie przekonanie o konieczno-
$ci wprowadzenia edukacji filmowej/ medialnej do szkot jako przedmiotu
obowiazkowego. ,Dzisiaj trzeba o niq walczy¢, bo nie ma jej w siatce go-
dzin, bo nie ma podstawy programowej, bo przeciez filmy ogladaja i rozu-
miejgq wszyscy; to jeszcze tak naprawde nie ksztalci sie nauczycieli, ktérzy
mogliby madrze si¢ nig zajmowac. Konieczne sa dziatania, ktére zmienia
ten stan rzeczy” — zauwaza jedna z oséb (D). Wéréd uwag dotyczacych
poprawy jakosci edukacji filmowej pojawialy si¢ postulaty o organizacje
warsztatéw filmowych w regionie, bowiem, zdaniem badanych, edukacja
filmowa realizowana w matych osrodkach wymaga poprawy jakosci. Jak
pisze jedna z edukatorek (F): ,propagujac tutaj edukacje filmowa napo-
tykam na Sciane. Jedli si¢ juz nauczyciele zainteresujq jaka$ inicjatywa, to
raczej jest to sfomiany zapat. Poza tym do wigkszosci nauczycieli z mojego
regionu nie docieraja informacje na temat warsztatow, spotkan, kursow.
Do Gdanska czy Warszawy jest jednak daleko. Mimo naglosnionej rekru-
tacji na zajecia edukacja filmowa FSz/NH w kinie, niewiele szkdt zainte-
resowato sie nimi; nawet na bezptatnych projekcjach dla nauczycieli poja-
wia sie¢ najwyzej 10 osob”.

Jak zauwazajaq badane osoby, aby poprawi¢ jakos¢ edukacji filmowej
w kraju nalezy przede wszystkim zaktywizowac nauczycieli spoza wiel-
kich miast, ktorzy nie dostrzegaja potrzeby wprowadzenia cho¢ elemen-
tarnej wiedzy o filmie do procesu nauczania, gdyz sami nie sa w zaden
sposob zainteresowani taka wiedza i zdobywaniem kompetencji w tej
dziedzinie. Oczywiscie konieczne jest, ich zdaniem, réwniez odpowiednie

157



Ewelina Konieczna

finansowanie dziatan, przychylnos$¢ srodowiska, zapewnienie materiatlow
dydaktycznych oraz mozliwos¢ doksztalcania, nieograniczajaca sie wy-
facznie do gtownych osrodkdw i duzych miast. Edukatorzy podkreslali, ze
w rejonach, w ktorych mieszkaja i dziataja (wojewddztwa: warminsko-ma-
zurskie, podlaskie, lubelskie, podkarpackie, malopolskie, $laskie) oferta
doskonalenia kompetencji w zakresie edukadji filmowej jest niewystarcza-
jaca. W rezultacie nauczyciele, ktérzy do tej pory prywatnie nie interesowa-
li si¢ filmem, nie sg sktonni do podjecia wysitku zdobywania kwalifikacji
i kompetencji w tym zakresie, wysitku wiazacego si¢ z ucigzliwymi do-
jazdami, wysokimi kosztami oraz poswigcaniem wolnego od pracy czasu.

Zakonczenie

Celem rozwazan zawartych w artykule byla refleksja nad kompe-
tencjami niezbednymi do realizacji edukacji filmowej oraz prezentacja
wynikéw badan empirycznych przeprowadzonych wsréd nauczycie-
li — aktywnych edukatorow filmowych z miast w wojewddztwach war-
minsko-mazurskim, podlaskim, lubelskim, podkarpackim, matopolskim,
slaskim, ktére usytuowane sa z dala od mieszczacych si¢ miedzy inny-
mi w Warszawie, Lodzi, Wroctawiu i Poznaniu instytucji promujacych
edukacje filmowgq. Sformutowane na podstawie analizy indywidualnych
przypadkéw wnioski odwotuja sie wytacznie do badanej grupy inie stuza
uogolnieniom. Wedtug przyjetego na wstepie zatozenia do dziatan w ob-
rebie edukacji filmowej potrzebne sa odpowiednie kompetencje, ktére
powinny obejmowac okreslong wiedze, umiejetnosci i postawy. Przepro-
wadzone badania pozwolity miedzy innymi poznac kwalifikacje formalne
oraz drogi zdobywania kompetencji przez ankietowanych edukatoréw
filmowych, jak réwniez ich opinie i postulaty dotyczacych mozliwosci
doskonalenia posiadanych kompetencji oraz poprawy jakosci edukagji fil-
mowej na terenie regionu i kraju. Jak stwierdzono, edukatorzy korzystaja
z rozmaitych form poszerzania kwalifikacji formalnych i kompetengji, ak-
tywnie uczestniczq w szkoleniach, warsztatach, konferencjach, podejmuja
studia podyplomowe. Doceniaja szeroka i interesujacq oferte programéow
oraz materialdéw edukacyjnych proponowanych przez rozmaite instytu-
cje zajmujace si¢ propagowaniem edukagcji filmowej. Osoby, ktore wziety
udziat w badaniach dostrzegaja potrzebe upowszechniania dziatan przy-
gotowujacych nauczycieli do prowadzenia elementarnej edukagji filmo-
wej w szkolach, a przede wszystkim budzenia swiadomosci o potrzebie
powszechnej edukagji filmowej i medialnej, gwarantowanej wpisaniem jej
do podstawy programowej ksztatcenia ogdlnego.
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Waznym postulatem wysunietym przez respondentow jest aktywi-
zacja nauczycieli z matych miast i przekonanie ich do wzigcia udziatu
w kursach i projektach edukacyjnych — roéwniez internetowych. Jednym
z rozwiazan, ktdre przyczyniloby sig, ich zdaniem, do podniesienia po-
ziomu edukagdji filmowej i medialnej jest wprowadzenie na kierunkach pe-
dagogicznych studiow wyzszych obowiazkowych zaje¢ z wiedzy o filmie
imediach, zapewniajacych przyszlym nauczycielom podstawowe kompe-
tencje w tym zakresie, oraz —jak podkreslata jedna z os6b — uwzglednienie
w programie studiéw kulturoznawczych zaje¢ poswieconych metodyce
edukacji filmowej. Wskazane jest takze przeprowadzenie szerokich ogol-
nopolskich badan, ktérych celem byloby poznanie kompetencji i potrzeb
nauczycieli — potencjalnych edukatoréw filmowych. Badania takie, obej-
mujace reprezentatywna probe, pozwolityby na zebranie kompleksowych
danych i sporzadzenie diagnozy o stanie edukagji filmowej w Polsce, jak
rowniez umozliwityby sformutowanie rekomendacji stuzacych poprawie
jej warunkow i jakosci.



