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.Byc dobrze zasznurowang". Gorset w modzie
damskiej, czyli o reinterpretacji przesztosci

“To be well laced up”. A corset in women's fashion,
i.e. a reinterpretation of the past

Streszczenie: Gorset zmienial swa konstrukcje na przestrzeni stuleci. Zalezato to od
idealu estetycznego danej epoki. W koncu x1x wieku stat si¢ spotecznym symbolem
damskiej mody. Wpisat si¢ w charakterystyczne — dla zamoznych warstw spotecz-
nych - zjawisko pogoni za moda.

Od lat 80. x1x stulecia zmieniala si¢ jego forma, a konieczno$¢ noszenia byta szeroko
dyskutowana. Lekarze oraz dochodzace do glosu przedstawicielki ruchéw feministycz-
nych w seriach odczytéw i broszur informowali o szkodliwym wplywie gorsetu na
zdrowie. Uwazano jednak, ze kobieta, stanowiac dla mezczyzny pokuse, potrzebuje do
ochrony swego rodzaju pancerza. Thorstein Veblen w Teorii klasy prézniaczej podkre-
$lal, ze gorset noszono dla sttumienia witalnosci i zapewnienia sobie kryjowki. Mialo to
bowiem znaczenie obyczajowe, kobieta bowiem stawala sie moralnie niezwyciezona.

W tym czasie ksztaltowal on krawiecka konstrukcje stroju, uwzgledniajac rowniez
artystyczne zrédla inspiracji mody damskiej, jak secesyjna stylizacja czy oddziatywa-
nie japonizmu. Sposdb, w jaki gorset byl sznurowany i noszony, wptywat bezposrednio
na klopoty zdrowotne kobiet. Nastapila zatem jego stopniowa detronizacja, do ktérej
przyczynily sie zwiekszona aktywno$¢ fizyczna, uprawianie sportu, dziatalnoé¢ ru-
chow feministycznych, ale i projektantéw mody dostosowujacych swoje propozycje do
wymogow ergonomii ciata. Doprowadzifo to w pierwszym dziesigcioleciu xx wieku
do uwolnienia kobiet z okowow gorsetu. Jednak za sprawa projektantéw gorset po-
wrocil w drugiej polowie xx wieku w formie implantu kopii i stylizacji pamieci. Wy-
starczy przywota¢ wylansowang przez Christiana Diora Ligne Carolle czy powszechne
w latach 50. xx stulecia gorsety bielizniane noszone pod sukienkami wieczorowymi,
do czego przyczynili si¢ angielscy projektanci Norman Hartnell, Hardy Amies i Char-
les James, lansujacy w modzie kobiecej linie klepsydry. Ale takze obserwowane od
lat 80. xx wieku pojawienie si¢ gorsetu bedacego reinterpretacja jego pierwotnej
formy i funkcji, czego wyrazem sg projekty Jeana-Paula Gaultiera czy anatomiczne,
imitujace ludzka skore gorsety-pancerze Issey’a Miyake. Artykut po$wiecony zostat
charakterystyce formy i funkcji gorsetu jako elementu garderoby damskiej oraz jego
implantowaniu do wspélczesnej mody przez nadanie mu nowych dystynkcji.

Slowa kluczowe: bielizna damska, gorset, moda europejska x1x—xx wieku, historia
ubioru, socjologia mody

Abstract: The structure of a corset changed over the course of the last century. Its shape
was determined by the aesthetic ideal of a given era. At the end of the 19*» century, it
came to be recognized as a social symbol of women’s fashion, becoming a key part of
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the phenomenon of the pursuit of fashion, characteristic for the wealthy social strata of
that time. From the 1880s, its form began to change and the necessity of wearing it be-
came a widely discussed topic. Doctors and newly asserted representatives of feminist
movements spoke out about harmful effects of the corset on the women’s health through
series of lectures and informative brochures. However, it was believed that a woman,
being a “temptation” for a man, was in need of a kind of an “armor” providing protec-
tion. In “The Theory of the Leisure Class”, Thorstein Veblen emphasized that the corset
was worn to “lower the subject’s vitality and rendering her permanently and obvious-
ly unfit for work” It had social significance, as the woman became morally invincible.

At that time, he also shaped the tailoring structure of the garment, considering
its artistic sources of inspiration, such as Art Nouveau stylization or the influence of
Japaneseism. The way it was laced and worn had a direct impact on women’s health.
Therefore, a gradual dethronement of the corset started to occur, encouraged by wom-
en’s increased physical activity, participation in sports and actions of feminist move-
ments, as well as fashion designers adjusting their proposals to the requirements of
body ergonomics. This led to the liberation of women in the 10’s of the twentieth cen-
tury from the shackles of corsets. However, due to the actions of various designers,
the corset returned in the second half of the 20" century in the form of “memory
copy and styling implant”. One can recall the “Ligne Carolle” publicized by Chris-
tian Dior, or the underwear corsets common in the 1950s, worn under evening dresses,
which came to fashion thanks to English designers Norman Hartnell, Hardy Amies
and Charles James, who promoted women’s ‘hourglass’ silhouette in fashion. More-
over, since the 1980s once could observe appearances of a corset as a reinterpretation
of its original form and function, reflected in designs by Jean-Paul Gaultier, or Issey
Miyake’s anatomical corset-armor, which imitates human skin. The article is devoted
to the characteristics of the form and function of the corset as an element of women’s
clothing and its implantation into contemporary fashion by giving it new distinctions.

Key words: lingerie, corset, 19-20t* century European fashion, history of clothing,
sociology of fashion

Historia bielizny damskiej to dzieje nonsensu,
ktory czerpie ze Zrédet wyobrazni |[...]
bielizna damska to przyktad semantyki zmystowosci'.

Cécil Saint-Laurent,

Historie imprévue des dessous féminins

W modzie europejskiej gorset zmienial swag konstrukcje na przestrzeni kilku
stuleci, przechodzgc znaczacg ewolucje w xvI1 i xvir wieku?® Niniejszy artykut
skupia sie jednak na analizie transformacji tej czesci bielizny, jaka dokonywata sie
od konca x1x wieku. Mozna postawi¢ teze, ze forma gorsetu uzalezniona byta od
ideatu estetycznego danej epoki, gdyz — jak zauwaza Thorstein Veblen — zmiany

mody sq wyrazem nieustannego poszukiwania formy, ktéra zaspokoitaby nasz

1| Ttum. autora.

2\ TOUSSAINT-SAMANT 2011, 8.366-367.
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.| Reklama pracowni gorsetow Anny Laferskiej w Lodzi, ,,Jubildumsschrift der Lodzer
Zeitung”, 1913 (WBP im. Marszalka Jozefa Pilsudskiego w Lodzi).

smak estetyczny®. Niezmienna pozostawala jedynie funkcja, ktdrej celem bylo
uzyskanie smuklej talii, kontrastujacej czesto z pozostala partig ciala, podkreslona
konstrukcyjnie przez obfitos¢ i szerokos¢ stroju.

Na przeobrazajacg sie od kofica x1x wieku damska sylwetke oddzialywaly - za-
czerpniete ze sztuk plastycznych - secesyjna stylizacja formy oraz wplyw sztuki
i kultury pozaeuropejskiej, zwlaszcza japonizmu. Szczegoélna rola przypadta zatem
gorsetowi, gdyz w wypadku nawigzania do stylistyki secesji podkreslat on kon-
strukcje pionowa ubioru, a jednoczesnie przeginal gorng cze$¢ ciala do przodu,
nadajac jej plynna i miekka linie, przypominajaca rosline. Z kolei wplyw japoni-
zmu widoczny byl m.in. w nadaniu sylwetce ksztaltu litery S, z waska talig i roz-
ktadajacg sie u dotu jak wachlarz spodnica.

Podkresli¢ nalezy, ze omawiany okres jest czasem najwiekszych i najbardziej

dynamicznych przemian w modzie, ktéra odczytywana bywata wowczas jako

3| VEBLEN 1971, 8.157.
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odzwierciedlenie wyznawanego systemu wartosci i obyczajowosci, a takze sta-
nowila wazny skladnik otaczajacej cztowieka ikonosfery.

Zamitowanie do bogactwa detali szczegdlnie przemawialo do dam ze $ro-
dowiska finansjery, dla ktorych istotny byt pierwiastek autoprezentacji*. Moda
tego okresu nadal bowiem oddzielala jedna warstwe towarzyska od drugiej, ale
jednoczes$nie nastapil nieznany wczeéniej proces jej demokratyzacji za sprawg
wprowadzenia konfekcji gotowej i rozbudowanej sieci dystrybucji przez wielkie
magazyny handlowe. Mozna powiedzie¢ o jakie$ charakterystycznej - zwlaszcza
dla zamozniejszych warstw — pogoni za moda, ktéra wpisuje sic w owg miesz-
czanska obyczajowos¢ przelomu x1x i xx wieku.

Zdaniem cytowanego juz Thorsteina Veblena noszenie gorsetu bylo oznaka
préznowania na pokaz, a wynikato wsrod klas wyzszych z checi stlumienia sif
Zywotnych kobiety i odebrania jej zdolnosci do pracy, jednoczeénie dajac swiadectwo
pozycji materialnej, ktéra w ten sposdb zostala potwierdzona®. Gorset mial takze
sprawi¢, by kobieta zaniechata wszelkiej pozytecznej pracy, a jedynie poswigcita sie
zajeciom domowym i rodzinie, gdyz - jak podkreslano — jej miejsce jest w domu,
ktéry powinna upiekszad i sama by( jego gtowng ozdobg$.

Analizujac zmieniajacg sie od lat 8o. x1x stulecia forme gorsetu, nalezy zwro-
ci¢ uwage na stylizacje sylwetki w odniesieniu do naturalnej budowy anatomicz-
nej ciata kobiety, ktdra byla zaréwno podkreslana, jak i maskowana przez gorset.
Od lat 90. x1x wieku rozpoczeto bowiem we Francji seryjng produkcje gorsetow,
co sprawito ze u progu nowego stulecia stal si¢ on spotecznym symbolem damskiej
mody i swego rodzaju akcesorium podkreslajacym kobieco$¢. Dawal bowiem swym
wlascicielkom moc uwodzicielskg, gdyz — jak zauwaza Maguelonne Toussaint-Sa-
mant - bardziej niz jakakolwiek czes¢ garderoby, bardziej nawet niz suknia, bielizna
symbolizuje zarazem kobietg, jej pragnienia i jej uwodzicielskie manewry’. Uwazano
jednak, ze kobieta, stanowigc dla mezczyzny pokuse, potrzebuje swego rodzaju pan-
cerza, a ,by¢ dobrze zasznurowang” dla kobiety znaczylo tyle, co by¢ uczciwg i mo-
ralnie niezwycigzong. Wspomnie¢ nalezy, ze zwyczaj noszenia gorsetu dotyczyt nie
tylko dorostych kobiet, ale rowniez kilkunastoletnich dziewczynek, starannie tre-
sowanych w sprawach ksztattowania figury, i dzieci od czterech do szeéciu lat, dla
ktorych przeznaczono gorsety z drelichu lub tzw. leniuszki, a nawet dzieci rocznych.

Gorsety kobiece zdobi¢ zaczely azurowe koronki, pikowania, kokardy, plisy

i zakfadki, a ich produkcje zrewolucjonizowalo wprowadzenie gumy pozyskiwane;j

4| IHNATOWICZ 1972, S.161.
5| VEBLEN 1971, 8.154-155, 165.
6| Ibidem, s.162.

7| TOUSSAINT-SAMANT 2011, S.361.
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z kauczuku, dzieki ktdrej zyskaly one elastycznosé. Gorset ztamat takze pewne
spoleczne tabu, zatracajac dyskretny charakter bieliznianego akcesorium. Zaczal
pojawiac sie zardwno w witrynach pracowni modniarskich i bielizniarskich, jak
i w wielkich magazynach méd z konfekcja gotowa. Poczatkowo prezentowano go
na manekinach wyobrazajacych tors kobiecy, jednak w pierwszym dziesiecioleciu
xX wieku postanowiono te ekspozytory nieco ,,0zywi¢” i upodobni¢ do damskiej
sylwetki, dodajgc im - jak wspominata Jadwiga Waydel-Dmochowska

glowy, rece i nogi-glowy takie jakie mialy lalki fryzjerskie, usmiechniete, nie-
nagannie ufryzowane [...], a nogi! Ubrane w azurowe ponczochy, strojne w fan-
tazyjne podwiazKki [...]. Troche sie tym nawet gorszono, zwlaszcza ze lalki od-
dane byly z idealnym realizmem i mogly spedza¢ sen z powiek niejednemu

sztubakowi albo starszemu panu®.

Gorset obecny byl réwniez w postaci reklamy prasowej, a jego nowe modele
omawiane byly na tamach tygodnikéw w kacikach modowych. Budzilo to pro-
testy konserwatywnych kregow spoteczenstwa, bielizna bowiem jako garderoba
tajemnicza, ostania skarb intymnosci, zwlaszcza gdy jest elegancka i cenna, niesie
w sobie [...] ogromny potencjat erotyczny®. W wyniku fali krytyki moralisci usi-
fowali wprowadzi¢ zakaz jego reklamy. Jednak pewien brak spotecznej kontroli
nad odbiorem komunikatéw reklamowych sprawil, ze od reklamy nie wymagano
rygorystycznego przestrzegania konwenansow i ostatecznie fotografie gorsetow
nadal goscity na szpaltach gazet. Podkresli¢ nalezy, ze w wypadku prowingji to
wlasnie za posrednictwem prasy propagowano rozmaite nowinki, w tym takze
modowe, a nad pruderig goére brala potrzeba informaciji.

Felietonista 16dzkiego dziennika , Rozw6j” Henryk Gawronski, opisujac

w 1912 roku Wystawe Rzemie$lniczg, relacjonowat:

[...] pracownia gorsetéw Anny Laferskiej [...] w osobnej szkolnej gablocie
umiescilfa gorsety, robione wedtug ostatnich fasonéw paryskich i wiedenskich
iinne roboty w zakres gorseciarstwa wchodzace. Na szczegdlng uwage zastu-
guje gorset jasno niebieski, zdobiony w przesliczne hafty, bardzo praktyczny
fason gorsetu nie uciskajacy zotadka, wreszcie poprawny fason antygorsetu

bez przedniej brykli [...]".

8| WAYDEL-DMOCHOWSKA 1960, S.320-321.
9| Ibidem, s.361.
10| JANIAK-JASINSKA 1998, §.103.

11| GAWRONSKI 1912, §. 4.
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.| Reklama pracowni gorsetow Jozefa Pankowskiego w Lodzi, Kalendarz ,,Czas” na rok 1900,
1900 (WBP im. Marszatka J6zefa Pilsudskiego w Lodzi).

Gorset konica x1x stulecia, jak zaznaczono, bardzo mocno $ciskat talie i uwydat-
nial wypukloé¢ bioder. Natomiast po 1900 roku zmienila si¢ jego konstrukcja.
Pozbawiony wyciecia z przodu, splaszczal brzuch i sprawiat wrazenie, ze stan jest
dluzszy z przodu, a krétszy z tylu. Piersiom nadawal obfity charakter, przeginajac

lekko do przodu gorng partie sylwetki, a dolng cofajac. Konstrukeje dodatkowo

wzmacnialy fiszbiny i stalowa brykla, a poniewaz byl on bardzo cigzki i sztywny,
zaczeto wprowadzaé rozmaite typy gorsetéw higienicznych, ktore roznily sie

czesto jedynie sposobem zapinania, sznurowaniem lub wprowadzeniem zamiast

fiszbin sznurkow i sprezynek, a zamiast brykli — patki z guzikami. W tej grupie

najpopularniejszy byt angielski patentowy platinum anti-gorset, pozbawiony czesci

stalowych, uwazany wowczas za najlepszy, pozwalajacy kobiecie na swobodne

schylanie si¢. Nie mial on stalowej brykli, lecz platinowe zapigcie nowej generacji,
czyli usztywnienie w postaci plecionki z wlosianki. Gorset taki byt tatwiejszy
w praniu, a ponadto mozna go bylo poszerzac i zwezac. Szyto go z gesto tka-
nych materialéw w kolorach szarym, bezowym, kremowym, biatym i niebieskim

i ozdabiano maszynowymi koronkami. Po 1903 roku gorsety te przystosowano

konstrukcyjnie takze do wykonywania przez kobiety réznego rodzaju pracy, m.in.
pielegnacji dziecka czy jazdy na rowerze. Z noszenia gorsetu nie zwalniala kobiety

nawet zaawansowana cigza, gdyz na t¢ okolicznos$¢ pracownie modniarskie miaty

w ofercie specjalne modele.

W omawianym okresie coraz czesciej w dyskusjach poruszana byta takze kwe-
stia konieczno$ci noszenia gorsetu. W publicznej debacie powrdcily bowiem
podnoszone juz w latach 8o. x1x wieku — poczatkowo w Wielkiej Brytanii i Sta-
nach Zjednoczonych, a pdzniej w innych krajach europejskich — sprawy zwig-

zane z reforma ubioru. Przypomnijmy, Ze zwrot ku reformie stroju kobiecego na
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3. \ Eugen Spiro, Suknia reformowana, 1902, fot. autor.
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powszechna skale rozpoczal si¢ po 1896 roku, kiedy to w Berlinie zorganizowano

»Miedzynarodowy kongres do spraw rzemiost i daznosci kobiet”. Kongres ten odbit
sie szerokim echem réwniez w polskiej publicystyce, a jego postulaty stanowity
przedmiot wielu dyskusji. Zapoczatkowat on rozwoj ruchu kobiecego i dazenia
do emancypacji oraz proby reformy ubioru bedace wynikiem wzrostu $wiado-
mosci w kwestiach zdrowia i higieny'. Do podniesienia poziomu tej §wiadomo$ci
przyczynili si¢ takze lekarze higienisci, a wéréd nich m.in. fizjolog i zoolog Gustav
Jager, tworca welnianej bielizny zwanej jegierowska, czy propagujacy bawelniane
trykoty H.Lehman oraz projektujacy ubiory reformowane Karl Spener i Otto
Neustatter, ktérych propozycje i postulaty dotyczace stroju odbily si¢ echem nie
tylko w Niemczech.

W seriach odczytdéw, artykuléw prasowych, poradnikach medycznych i broszu-
rach informowano o szkodliwym wptywie gorsetu na zdrowie. Ciekawym glosem
w dyskusji byla omawiana takze na famach polskiej prasy praca malarza Paula
Schultze-Naumburga Kultura ciata jako podstawa niewiesciego ubioru z 1901 roku
potepiajaca noszenie gorsetu zaréwno z punktu widzenia estetyki, jak i anatomii.
Anonimowy sprawozdawca f6dzkiego ,,Rozwoju”, doceniajgc walory merytoryczne
tej publikacji, podkreslal, iz autor potrafit w swych rozwazaniach, wychodzac
z punktu pickna wykazaé niedorzecznosé i brzydote gorsetu®.

Publicystyka polska, zabierajac czesto glos w tej dyskusji i poszukujgc dodat-
kowych argumentow, relacjonowata réwniez przebieg debaty w innych krajach
na $wiecie. W zamieszczonym w 1902 roku na tamach ,,Ziarna” artykule Smier¢
gorsetom, opisujacym walke z gorsetami podjeta przez srodowiska medyczne
i pracujace zawodowo przedstawicielki inteligencji w Stanach Zjednoczonych,
informowano o projekcie rezygnacji z noszenia gorsetow przez uczennice, ktore
nie ukonczyly 18. roku zycia. Popierajac ten projekt, autor felietonu konkludowat:
[...] zaznaczyc i podkresli¢ nalezy szkodliwos¢ gorsetow dla zdrowia, w ogdlnosci,
a w szczegblnosci w mtodym wieku u rozwijajgcych sie dziewczyn, kiedy sztuczne
naciski tak szkodliwie odbi¢ sie mogg na catym przyszlym zyciu, a tez¢ te popart
odniesieniami do ustaleit medycyny, piszac: [...] gorset bywa nieraz niebezpiecznym,
uciskajgc nader wazne organy, stajgc sie wprost zabdjczym w epokach rozwoju
macierzyristwa u kobiet, gdzie moze zabié nawet przyszte potomstwo™.

W walce z gorsetem nie ustawali rowniez lekarze. Jak donosit dziennik ,Go-

niec £.6dzki” w 1902 roku, francuski lekarz Filip Marechal apelowat by ustawami

12\ DZIEKONSKA-KOZLOWSKA 1964, S.18-20.
13 \ Przeciw sznuréwkom 1903, s.56.

14| Smier¢ gorsetom 1902, s.529.
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ograniczyly panstwa produkcje gorsetéw i sznuréwek®, a powotujac sie na badania
i statystyki, prasa donosila, ze 70-80% kobiet cierpiato z powodu gorsetu's. W tym
kontekscie jako glos w dyskusji na temat roli i skutkéw noszenia gorsetu mozna
przywola¢ artykutl z czasopisma ,,Zdrowie” z 1901 roku autorstwa radiologa dok-
tora Czestawa Barszczewskiego, ktory opublikowatl go réwniez w formie broszury
Wplyw gorsetéw na ustrdj kobiecy w swietle badat promieniami Roentgena". To wlas-
nie lekarze propagujacy reforme ubioru i bielizny zwracali uwage na negatywne
skutki, jakie wywiera gorset na zdrowie noszacej go kobiety, podkreslali niedotle-
nienie organizmu, ktore jest wynikiem $ciskania dolnych okolic piersi i talii, oraz
ucisk na nerki, §ledzione, watrobe i Zotagdek, wywolywany przez sznurowanie gor-
setu. W pierwszym dziesigcioleciu xx wieku pojawily si¢ propozycje zmian faso-
néw gorsetu, ktore byly zwigzane nie tylko z wczesniejsza falg krytyki, ale réwniez
coraz wiekszg popularnoscig badan przy pomocy promieni Roentgena. Publicysta
»Bluszczu” Maria Barszczewska w artykule Higiena i gorset zwracala uwagg, iz dzigki
badaniom rentgenowskim mozna opracowaé model gorsetu zgodny z naturalna

anatomig ciata ludzkiego, a przy tym ksztaltujacy sylwetke w nastepujacy sposob:

[...] gorset taki obejmujac calg figure kobiety nie opiera si¢ na jej bokach i na
zoladku, lecz spoczywa na biodrach, podpiera ku gérze dolng czes¢ brzucha,
od przodu stanowi prostg linie profilowa, od tytu za$ lini¢ naturalna plecéw
[...] wykazuje swobode ruchéw oraz niczym nieskrepowany uktad narzadéow

wewnetrznych',
Konkludujac, autorka zauwazata:

[...] sprawa polaczenia estetyki i higieny gorsetow zostata rozwigzana. Mozna
nadac figurze mity wyglad dla oka, nie wyrzadzajac zadnej szkody dla zdrowia,
o ktore dzisiejszym kobietom niemniej idzie jak o wygode. Mozna tedy przez
odpowiedni kréj gorsetu wydluzy¢ figure lub ja wyokragli¢, zaleznie od tego

czy mamy osoby tezsze czy szczuplejsze®.

Zmieniajace si¢ w latach 1908-1914 tendencje w modzie, na ktdre wplyw wywie-
raly starozytna moda grecka, okresu empire’u, ubiory wschodnie oraz powrét

15| Walka z gorsetem 1902, s. 6.
16| Wieczna kwestia 1903, s.2-3.
17| BARSZCZEWSKI 190L.

18| BARSZCZEWSKA 1910, §.74.

19| Ibidem.
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tzw. waskiej mody, akcentowaly migkka linie, totez doktadne modelowanie figury
i podkreslanie kontrastow poszczegdlnych jej partii stalo sie zbyteczne. W wyniku

tych zmian Paul Poiret w jednej ze swych kolekgji zrezygnowal z gorsetu o ostrym
wcieciu w talii, wprowadzajac na jego miejsce gorset szyty z lamy, usztywniony
jedynie dwiema fiszbinami, podtrzymujgcy biust i opinajgcy brzuch i biodra®.
Wsrdd dopuszezalnej réznorodnosci form w modzie omawianego czasu kobiety
nosity dwa rodzaje gorsetow, dobierajac je w zaleznosci od indywidualnej budowy
anatomicznej. Przy czym nalezy zwroci¢ uwage, Ze oba byly do$¢ elastyczne i pra-
wie nie mialy usztywnien. Do sukien z falbanami, rozszerzajacych si¢ ponizej

linii stanu noszono gorset nieco nizszy od gory, akcentujacy biodra. Z kolei panie

o matym biuscie i nieproporcjonalnej dtugosci nog wzgledem tutowia nosity gorset

o réwnej linii, niepodkreslajacy talii i bioder?.

Nie wszystkie kobiety poddawaly sie dyktatowi tej czesci garderoby, co stano-
wilo niekiedy przedmiot kpin i zartéw ze strony mezczyzn, ale bywalo takze Zle
postrzegane przez inne przedstawicielki pici pieknej. Maria Kaminska, wnuczka
znanej z dzialalnoéci filantropijnej i artystycznych zainteresowan przedstawicielki
tédzkiej burzuazji — Teresy Silberstein, spowinowacona z rodzing Poznanskich,
wspominajac wakacje w majatku ziemskim babki w Lisowicach, pisala o sprowa-
dzonej z Drezna na lato guwernantce swych kuzynek — pannie Biittner:

[...] byla bardzo postepowa, oczytana i wyksztalcona [...] wujowie moi kpili
sobie z niej po trochu [...] nie nosita bowiem gorsetu, co w owych czasach
poczytywane bylo za szczyt ekstrawagancji [...] rzucala swym sposobem bycia

wyzwanie konwenansom?®.

Niektore kobiety byly nawet zachecane przez swych mezéw do odrzucenia gor-
setu, czemu w jednym z listéw do zony Marii z Goldsteynéw daje wyraz socjolog
i filozof baron Kazimierz Kelles-Krauz, piszac:

[...] pamietaj o tym co$ mi przyrzekia: co dzien cho¢ raz krzyz zimng woda
obmywac i dobrze wyciera¢, kawy nie pi¢, papieroséw nie pali¢ i gorsetu nie
nosic [...] o to ostatnie prositem cig¢ jak wiesz nie tylko ze wzgledu na zdrowie,
ale i na charakter Twoj, w celu stopniowego wytepienia lub ostabienia tej bojazni

przed opinig ludzkg, co Cie tak meczy i denerwuje®.

20| BLACKMAN 2013, S.59.
21| DZIEKONSKA-KOZLOWSKA 1964, S.121.
22| KAMINSKA 1960, s.29.

23 \ KELLES-KRAUZ 1984, 5.89-98.
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Trudno tu nie oprzec sie refleksji, Ze mimo fali krytyki gorset mogt by¢ tak dtugo
spolecznie akceptowany, réwniez przez same kobiety, poniewaz dawal im moz-
liwo$¢ zaznaczenia przynaleznosci do klasy wyzszej, mogacej sobie pozwoli¢ na
kosztowng konsumpcje przez podkre$lenie za pomocg stroju, iz nie plamig sig pracg
fizyczng*. Doprowadzilo to jednoczes$nie do uzaleznienia kobiet od mezczyzn
i przyczynito sie w konsekwencji do rezygnacji z tej cz¢éci garderoby w wyniku
zachodzacego procesu budzenia sig estetycznego obrzydzenia®.

Nastgpita zatem stopniowa detronizacja gorsetu, do ktdrej przyczynity sie
zwiekszona aktywno$¢ fizyczna, uprawianie sportu czy wspomniana dziatal-
nos¢ nie tylko ruchéw feministycznych ilekarzy, ale takze projektantéw mody
dostosowujacych swoje propozycje do wymogdéw ergonomii ciata*. Odrzucenie
przez kobiety w latach 20. xx wieku gorsetu byto takze wynikiem ich §wiadomej
emancypacji. Moda musiata bowiem nadazy¢ za zblizajacg sie nowa epoka, w kto-
rej wychodzace poza przestrzen domu kobiety poszukiwaly wigkszej funkcjonal-
nosci strojow. Zmieniajacy sie wyglad kobiety dotyczyl zaréwno jej fizycznosci,
jak i ubioru. Wzorem nowego wizerunku lat 20. xx wieku stala si¢ tytutowa
bohaterka wydanej w 1922 roku powiesci Victora Margueritte’a La Gargonne.
Chlopczyca o smuklej sylwetce, dltugich nogach, z krétko obcigetymi wlosami,
z wyraznym makijazem, poruszajgca si¢ sprezystym krokiem, skupiajaca na ulicy
uwage przechodniow, noszaca kapelusik z malg gtéwka i waskim rondem, w pro-
stej, dopasowanej sukience z obnizong talig i spddnicg siegajaca kolan — to obraz
znany z ulic wielu miast.

W latach 1921-1923, w okresie mody na tzw. lini¢ beczki klasyczny gorset znikt
niemal zupelnie z mody zastgpiony przez bielizne — combinasion (potaczenie ko-
szulki z majtkami)®. Jednak z uwagi na mode na ptaska figure, wymagajaca tuszo-
wania biustu i posladkéw, wiele kobiet powrdcilo do gorsetu. Mozna powiedzie¢,
ze w okresie miedzywojennym gorset nadawal sylwetce kobiety ksztalty zgodne
z obowiazujacg moda. Byl on wowczas stosunkowo dlugi, siegajacy od linii biu-
stu az do polowy uda, mial dwa cienkie ramigczka, a u dotu wprowadzono pa-
ski w postaci podwigzek do poniczoch, zakonczonych klamerkami, zwanymi po-
pularnie zabkami, wykonanymi z gumy i metalu. Miat kolor kosci stoniowej lub
rézowy, a szyty byt gtéwnie z adamaszku jedwabnego lub piétna Iniano-bawel-
nianego, tgczonego z wszywanymi pasami pasmanteryjnymi z gumowanej tka-
niny (wykonanej z nici lateksowej oplecionej przedza bawelniang lub jedwabng).

24| VEBLEN 1971, 8.155.
25| VEBLEN 1971, $.160.
26| BLACKMAN 2013, S.90-109.

27| SIERADZKA 2013, S.308.
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Kobiety uwazajace sie za nowoczesne i wyzwolone nie chcialy jednak nosi¢ gor-
setu, w my$l zasady naga pod suknig zastepujac go splaszczajacym piersi biusto-
noszem oraz noszonym oddzielnie pasem do ponczoch.

W latach 30. xx wieku konstrukeja sylwetki kobiecej akcentowata wydatny
biust, szczuply talie i szerszg linie bioder. Rolg gorsetu bylo wowczas podkresle-
nie linii biustu oraz talii*®. W jego konstrukcji nie powrécono jednak do fiszbin,
tylko nadal wszywano gumowane pasy pasmanteryjne w material, z ktérego byt
wykonany; zgodnie jednak z nowymi zaleceniami wstawki te umieszczano na
biodrachi z tytu. Pojawialy si¢ rownieZ gorsety gumowane w calosci, ale uchodzity
za malo praktyczne, zwlaszcza w lecie. Waznym elementem konstrukeji gorsetu
byly potaczone z nim podwiazki do poniczoch, poniewaz $ciggniety przez nie ku
dotowi, fadniej modelowat sylwetke. Nie powinien jednak jej uciska¢, a ponadto
nalezalo go wykona¢ z tkanin fatwych do prania. Autorka popularnego poradnika
Sztuka ubierania si¢ (wydanego w Poznaniu w 1937) Jadwiga Suchodolska uwazala,
ze nie nalezy lekcewazy¢ korygujacej roli gorsetu. Podkreslata bowiem, ze suknia
pod ktorg nie wlozono gorsetu, nie lezy tadnie, zresztg mato ktéra z pan ma idealnie
zgrabng figure, a wiec gorset, byle nie za ciasny jest potrzebny, szczegdlnie dla pan
tezszych®. W latach 11 wojny $wiatowej gorset jednak zostat zarzucony.

Powrdcit ponownie do fask w koncu lat 40. xx wieku w zwigzku ze zmiang
konstrukeji sylwetki w modzie damskiej, do czego przyczynit sie pokaz kolek-
cji Christiana Diora w lutym 1947 roku, okreslonej pdzniej mianem New Look.
Lansowana przez projektanta linia sylwetki, zwana Ligne Corolle (Linia korony
kwiatu), przyjeta takze przez innych tworcow na paryskich pokazach haute couture,
wyznaczata kierunek rozwoju mody na lata 50. xx wieku®.

Wsrod nowych typow sylwetek lansowano linie: szerokg-kloszowg, prostg i krzy-
wg-owalng®. Linia kloszowa, propagowana przez Diora, wymagajaca skompliko-
wanych tradycyjnych technik krawieckich, polegata na wprowadzeniu sukienek
duzo dluzszych, do polowy lydki, z szerokimi sfaldowanymi spddnicami (mie-
rzacymi w obwodzie blisko 8 m i wazacymi 2,5 kg), o obcistych stanikach pod-
kreslajacych waska tali¢ i akcentujacych biust oraz waskich, spadzistych ramio-
nach. Dopelnienie sylwetki stanowita mata glowa i stopy w lekkich pantoflach
na wysokim obcasie. Styl ten, bedacy powrotem do naturalnej kobieco$ci spot-
kat sie poczatkowo z pewnymi oporami, ale z czasem zostal przyjety przez wigk-
szo$¢ kobiet, ktore zmeczone ograniczeniami wynikajacymi z lat wojny uznaly

28] Ibidem, s.310.
29| SIERADZKA 2013, S.310.
30| BLACKMAN 2013, §.176-212.

31| DZIEKONSKA-KOZLOWSKA 1964, S.305.
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go za powrot do dawnej elegancji. Dala temu wyraz przedstawicielka amerykan-
skiej socjety i pisarka Susan Mary Alsop, piszac:

[...] nie dasi¢ przeceni¢ pieknosci New Look. JesteSmy uratowane: wrocity twarzo-
we ubrania, do lamusa poszly powazne, watowane ramiona - teraz modne sa miek-
ko zaokraglone, bez poduszek i waskie talie oraz szerokie, szerokie spodnice [...]*2.
Nowa sylwetka wymagala takze nowoczesnego wariantu gorsetu, ktory nie krepo-
waljuz ciata tak bardzo jak w przeszto$ci. Bielizna musiata bowiem da¢ kobietom
mozliwo$¢ najlepszej prezentacji nowych modeli sukien. Waska talie, podkreslona
lini¢ bioder, zaakcentowang parti¢ biustu osiggnieto przez zastosowanie w gorse-
cie $ciggajacej tasmy elastycznej gros-grain, przyszywanych pod spddnicg falban
powiekszajacych optycznie biodra oraz watowanych filcem lub gabka stanikdw.
W majowym numerze pisma kobiecego ,,Jardin des Modes” z 1947 roku pojawil sie
obszerny artykul omawiajacy modele gorsetéw zaprojektowanych przez Christina
Diora, Pierre’a Balmaina i Jacques’a Fatha.

Opisywany tu trend nowej mody okreslony mianem busty look sprawit, ze
gorset w 1949 roku stal si¢ niemal obowigzujacy czescia bielizny damskiej. Na-
dano mu forme wyprofilowanego pasa, zaczynajacego si¢ ponizej linii biustu,
$ciskajacego talig, koniczgcego sie nalinii bioder, ktdre na zasadzie kontrastu byty
silnie zaakcentowane. Nawigzano tym samym do znanej juz z poczatku xx wieku
konstrukeji gorsetu. Jednak starano si¢ o wieksza wygode, a uwzgledniajac zasady
ergonomii, wprowadzano zréznicowane modele, wérdd ktorych pojawily sie gor-
sety elastyczne (preferowane przez osoby tezsze) i cienkie (noszone pod suknie
wieczorowe), czesto potaczone z pasem do poniczoch izapinane na metalowe
haftki lub zamek btyskawiczny. Najmodniejsze gorsety byty w kolorze cielistym.
Sami projektanci starali si¢ 0o wprowadzenie nowych materialéw jak nylon i per-
lon, dajacych zmienna rozciagliwo$¢ tkaniny, a w wytworniejszych modelach
siegano po cienki tiul lub lansowany przez projektanta i tworce perfum Marcela
Rochasa - bialy attas obszyty czarng koronka typu chantilly. Cz¢s¢ gorsetow miala
forme wydtuzona, siegajaca poza lini¢ bioder i wykonczona byla usztywniona
falbang lub baskinka z koronki, ktéra lekko unosita spédnice na biodrach. Rodzaj
noszonego gorsetu zalezal od linii stroju, lini¢ kloszowa taczono bowiem z gorse-
tem w typie wyprofilowanego pasa, do linii prostej noszono zazwyczaj elastyczna
taséme potfaczong z pasem do ponczoch, a do krzywej-owalnej stosowano gorsety
o wydtuzonej formie polaczone z réznymi podlozeniami w postaci doszywanych
falban czy baskinek.

32| BLACKMAN 2013, S.175.
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Wspomnie¢ w tym miejscu nalezy, Ze do rozpowszechnienia gorsetoéw bieliznia-
nych przyczynili si¢ takze brytyjscy projektanci mody — Norman Hartel i Hardy
Amies oraz Charles James, lansujacy w modzie kobiecej okolo 1950 roku tzw. lini¢
londynska, nadajaca sylwetce ksztalt klepsydry. Dwaj pierwsi byli nadwornymi
projektantami krélowej Elzbiety 111 jej siostry — ksiezniczki Malgorzaty. Jednak
wsrod brytyjskich przedstawicielek klasy sredniej linie te spopularyzowata firma
Horrockses Fashions szyjaca seryjne letnie sukienki z drukowanych tkanin bawel-
nianych. Sprzedaz tych kreacji wzrosta znaczaco m.in. takze za sprawg zamdwienia
ich w 1954 roku przez Elzbiete 11 w zwigzku z podrdzg dyplomatycznag po krajach
Brytyjskiej Wspolnoty Narodow?.

W latach 60. xx wieku na fali przemian spolecznych i gospodarczych, ktérych
jednym z efektéw byl bunt mlodego pokolenia pragnacego zaznaczenia wlasnej
odrebnosci, zmianie ulegla takze moda, w ktérej zgodnie z duchem nowych cza-
séw podkreslona zostata fizyczno$¢. Zaproponowane w 1964 roku przez amery-
kanskiego projektanta Rudiego Gernreicha kostiumy kapielowe topless, zwane
monokini, czy lansowane przez Andre Courreges’a minispddniczki i wieczorowy
damski spodnium famaly pewne tabu, stanowigc jednoczesnie sensacje. Podobnie
jak pochodzaca z tego samego okresu Kolekcja ery kosmicznej Pierre’a Cardina
prezentujaca proste formy geometryczne. Przyczynito si¢ to do zupelnej detroni-
zacji gorsetu i narzucenia mu w kolejnej dekadzie nowej roli.

Gorsety pojawily sie bowiem w ofercie firm bieliznianych w latach 70. xx wieku,
ale nie stanowily juz, tak jak dwie dekady wczeéniej, niezbednej czesci damskiej
garderoby. Docenione zostaly jedynie — zwtaszcza przez grupe tezszych pan - ich
walory modelujgce i korygujace sylwetke. Dopiero lata 80. xx wieku, bedace
w modzie, szczegolnie kobiecej, okresem koegzystencji réznorodnych stylow,
przeksztalcity tradycyjnag bielizne w strdj wierzchni, co miato zwiazek nie tylko
z szeroko rozumianym postmodernizmem, ale takze powrotem do rozbudzenia
$wiadomoéci ciala, z ktérg w modzie mieliSmy do czynienia w dekadzie lat 60.
xx wieku. Projektanci awangardowi jak Jean-Paul Gaultier czy Vivienne West-
wood przeksztalcili tradycyjna bielizne w tym gorset, w nowoczesne ubiory pod-
kre$lajace dynamike ciata. Za sprawg kolekcji Jeana-Paula Gaultiera z 1983 roku,
biustonosz naszywany cekinami czy maly rézowy lub czarny gorset staly sie
niemal powszechnie noszong przez kobiety czescig ubioru wierzchniego, zakta-
dang zamiast bluzek pod zakiet-marynarke nawiazujaca do konstrukeji stroju
meskiego. Potraktowane w ten sposdb czesci bielizny spopularyzowala réwniez
Madonna w czasie swych §wiatowych tournée w 1984 i 1990 roku, wystepujac na
scenie w kostiumach zaprojektowanych przez Gaultiera.

33| Ibidem, s.198-199.
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Nieco odmiennie postrzegatl gorset Issey Miyake, ktéry w kolekgji jesienno-
-zimowej z 1980 roku wykonat go z profilowanego plastiku. Gorset ten powstat
jako dopetnienie scenicznego emploi stynnej outsiderki — piosenkarki, aktorki
i modelki Grace Jones, bedacej typem agresywnej piecknosci, ikong popkultury
lat 80. xx wieku, taczgcej w swym wygladzie cechy androgyniczne z elementami
stylow punk, goth czy new romantic. Miyake w swym projekcie stworzyt z plastiku
niemal drugg skore. Gorset staje si¢ tu pancerzem chronigcym nie tylko cialo, ale
w pewien sposob stanowigcym jego substytut. Podobne spojrzenie w jesienno-zi-
mowej kolekeji zaprojektowanej dla domu mody Givenchy w 1999 roku zapropono-
wal Alexander McQueen, ktdry do realizacji gorsetu wykorzystat formowang skore.

W przywolanych przyktadach daje o sobie zna¢ nowy sposéb spojrzenia na
ludzkie cialo, jak na podstawe ubioru. Mozna powiedzie¢, ze nowg warto$¢ gor-
setowi nadata dopiero moda lat 8o. xx wieku, w tym okresie bowiem pojawily sie
propozycje projektantéw haute couture bedace przykladem reinterpretacji jego
pierwotnej historycznej formy i funkcji. Gorset w ich twdrczosci stal si¢ zatem
implantem pamieci, wykreowanym ex post zaréwno w postaci kopii pamieci, jak
ijej stylizacji**, w sposob jedynie powierzchowny nawigzuje bowiem do dawnej,
historycznej formy, konstrukeji i funkeji. Zyskat jednak nowe dystynkcje, gdyz
moda oscylujaca miedzy przeszloscig a przyszloscia osadzona jest Scisle w teraz-
niejszosci. Z symbolu ucisku i poddanstwa, o czym pisat Thorstein Veblen, staje
sie obecnie atrybutem erotyzmu, a nawet niezaleznosci i wladzy. Bowiem, jak

zauwaza Toussaint-Samant, bielizna jest

przedmiotem kultu, kultu ukochanej, realnej lub wymarzonej [...] wiaze si¢
z fetyszyzmem i to nie tylko w oczach mezczyzny, bedac dopelnieniem lub
substytutem zwigzku z zywa kobieta, ale takze wyraza mito$¢ kobiety do sa-

mej siebie [...]*.

Dokonana tu reinterpretacja historii stanowi trwaly nosnik pamieci. Mozna w tym
miejscu podja¢ probe zastanowienia si¢ nad przyczynami i uwarunkowaniami
implantowania formy gorsetu, wérdd ktdrych istotng role odgrywaja czynniki
natury kulturowej i spotecznej, wynikajace z pewnej nostalgii za tym, co utracone,
a jednocze$nie nadanie tej przesztosci nowej wartosci, gdyz — jak zauwaza Marian
Golka — spoleczeristwa doswiadczajg same siebie przez to, co pamigtajqg, ale tez
w jakis tajemniczy sposéb przez to, co zapominajg*.

34| GOLKA 2009, S.161-164.
35| TOUSSAINT-SAMANT 2011, S. 361.

36| GOLKA 2009, 5.164.
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