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Celem rozprawy doktorskiej pt. ,,Strategie performance as research — wspotczesny
dyskurs i projekty badawcze w zakresie sztuk performatywnych” jest analiza warto$ci
eksplikacyjnej praktyk badawczych, w ktérych istniejace dyskursy, paradygmaty
i metodologie naukowe sg laczone w zrownowazony sposob ze strategiami artystycznymi.
Pojawienie si¢ lub przynajmniej dynamiczny wzrost zainteresowania takimi strategiami
badawczo-artystycznymy zwigzny jest z transformacjami zachodzacymi w drugiej polowie XX
w obrebie sztuk widowiskowych. Pojawienie si¢ kategorii performansu i jej pochodnych,
kojarzone gtéwnie z postacig Richarda Schechnera, cho¢ wynikato z praktyk artystycznych,
szybko rozszerzylo si¢ w formie zwrotu performatywnego na inne fenomeny kulturowe, ale
takze wiele innych obszarow zycia. Zardwno pod wzgledem diachronicznym, jak
1 synchronicznym, zmiany te opieraly si¢ na rozrzuconych, ale rozpoznawalnych wowczas
i wspotczesnie watkach. Trendy myslowe, ktére ksztaltowaly strategie performance as
research nie ograniczaty si¢ wylacznie do kontekstu teatralnego. Wplyw nan miaty takze tzw.
zwrot relacyjny zachodzacy w obregbie sztuk wizualnych, kwestionujacy granice pomigdzy
tworca i odbiorca; zwrot dziataniowy zwigzany z koncepcja action research akcentujaca przede
wszystkim sprawczo-polityczny aspekt badan oraz zwrot praktyczny, ktore zrodta byty juz
akademicki, a gldéwnymi celami bylo zwrdcenie si¢ ku praktykom i procesom badawczym,
a przez to takze ku podmiotowos$ci uczestnikdw tego procesu. W zwigzku z wyrdznionymi
pradami w refleksji humanistycznej, przynajmniej od lat 60. w obszarze instytucji naukowych
1 artystycznych, zaczgly pojawia¢ si¢ w sposob emergentny, analizowane w niniejszej pracy
propozycje dziatan badawczych i tworczych, sytuujacych si¢ na pograniczu nauki i sztuki. Na

drodze dynamicznego rozwoju przeksztalcily si¢ one w systematycznie prowadzone prace,



przecinajace opozycj¢ nauka-sztuka na wielu poziomach: instytucjonalnym, organizacyjnym,
metodologicznym, aksjologicznym i innych.

Transformacja ta w Polsce przebiegla w specyficzny sposdéb. W kontekscie sztuk
performatywnych wplyw na nig, poza realiami spoteczno-kulturowymi, miata obecnos¢
wybitnych tworcoéw teatru, na czele z Tadeuszem Kantorem i1 Jerzym Grotowskim. Wydaje sie,
ze ich obecno$¢ wraz z silnym w kraju romantycznym mitem artysty oraz tradycyjnymi
przekonaniami co do roli nauki w spoleczenstwie, sprawita, ze do dzi§ w relatywnie niewielkim
stopniu rozpoznane sa watki mieszania si¢ dzialan badawczych i1 tworczych, ktore ustapity
zwigzaniu tych drugich z kontekstem spotecznym. Bez wzgledu jednak na faktyczne przyczyny
takiego stanu rzeczy, istnieje ogromny, obrosty w liczne instytucje, publikacje i projekty, obszar
wiedzy, ktory w marginalny sposob pojawia si¢ w krajowym dyskursie nauk o kulturze i sztuce.

W odpowiedzi na tak rozpoznang luke, a jednoczesnie w celu krytycznego
uporzadkowania rizomatycznego pola omawianych strategii rozdziat I pracy poswigcony jest
przegladowi interesujacych propozycji w oparciu o funkcjonuje w dyskursie nazwy: practive-
based research, practice-led research, research-led practice, art-based research, evidence-
based practice, research-based practice, research through practice, research-creation, studio
research, arts-informed research, arts-based research, a/r/tography, research-based theatre,
Angewandte Theaterwissenschaft, action research, pracitice-as-research, performance as
research oraz inne, ktére w mniejszym stopniu zwigzane sg z performatywnoscig. Kazda
strategi¢ przedstawiono w zakresie jej zrodet, celow, metodologii i metod badawczych. Ze
szczegblnym uwzglednieniem ich kategorialnych cech oraz w oparciu o opisy konkretnych
praktyk.

Na tym gruncie zaproponowana zostala w rozdziale II ich krytyczna analiza,
pozwalajaca uzasadni¢ centralno$¢ i uniwersalnos¢ kategorii ,,performans” dla omawianych
fenomenow. Przedstawione zostaja takze rdézne mozliwe perspektywy kategoryzowania
1 szeregowania praktyk badawczo-artystycznych. Wreszcie, sformutowana zostaje takze
propozycja uznania terminu ,,badania performatywne” za ogélnego i préba jego definicji jako
pre-paradygmatu badan, ktorego cechami kategorialnymi s3: 1. Ustanowienie sprawczosci
podstawowym celem badan; 2. Realizacja procesu w sposob traktujacy rownosciowo
i solidarnie zaré6wno podmioty jak i przedmioty badan; 3. Interdyscyplinarno$¢ metod i narzedzi
badawczych, uwzgledniajacych zardwno te przynalezne do paradygmatdéw jakosciowych,
iloSciowych jak i czerpane bezposrednio z obszaru sztuki; 4. Realizowanie badan poprzez
praktyke, rozumiang jako iterowalne, rzeczywiste dziatanie uczestnikow procesu badawczego;

5. Rozpoczynanie badan czgsto nie od sformulowanego pytania lub hipotezy badawczej, lecz



na podstawie intuicji lub juz istniejacej praktyki i doswiadczenia; 6. Zgoda na duzy
horyzontalny zakres badan, ktore w zwigzku z tym niemal zawsze dotykaja wigcej niz jednego
zagadnienia i zamiast dgzy¢ do kamuflowania tych watkéw pobocznych, czerpig z nich lub
wrecz przemieszezaja ku nim centralne pytania badawcze, jesli te okazuja si¢ adekwatniejsze;
7. Uwzglednienie politycznos$ci zarowno samego wyboru tematu badan jak i procesu, a w tym
zakresie szczegblne zainteresowanie obszarami nieuprzywilejowanymi.

Rozdziat IIT po$wigcony zostat kluczowym dla zdefiniowanych wcze$niej badaniach
performatywnych wyzwaniom teoretycznych i dominujacych w migdzynarodowym dyskursie
naukowym sposobow ich rozwigzywania. Jako pierwszy podj¢ty zostaje problem dychotomii
ciatlo-umysl, ktéra podlegajac roznym przemieszczeniom i zwrotom wydaje si¢ jedynie coraz
bardziej ukryta, a nie faktycznie zredukowana. Jako mozliwe zrodlo dowodéw na
nieadekwatnos$¢ tej dychotomii przedstawiona zostaje praktyka improwizacji australijskiego
performera Andrew Morrisha. Jego konceptualizacja wlasnego procesu twérczego w oparciu
o trzy stany poznawcze — definiowane przez artyst¢ jako umysty — zostaje powigzana
z dyskursem nauk o poznaniu, w tym fenomenologii i kognitywistyki. W oparciu o t¢ refleksje
zaproponowana zostaje mozliwo$¢ zakwestionowania roznicy pomiedzy procesami
poznawczym 1 estetycznymi. Staje si¢ to kolejnym argumentem przemawiajagcym za
potencjalnie wysoka warto$ciag eksplikacyjng strategii badawczo-artystycznych. Jako ostatnia
podjeta zostaje opozycja pomigdzy konwencja jako kategorig artystyczng oraz metodologia
naukowa. Wskazane zostajg i punkty styczne bgdace zarazem miejscami/slotami, w ktérych
najtatwiej zachodzi¢ moze przemieszczanie si¢ pomiedzy dyskursem naukowym
1 artystycznym.

Ostatni rozdziat poswigcony zostat przedstawieniu projektu badawczego autora pracy,
ktory dotyczy funkcji i metod dystrybucji uwagi we wspotczesnym teatrze tanca. Badania te
stanowig mozliwg egzemplifikacj¢ petlnego procesu badan performatywnych, a dzigki temu
takze umozliwiaja poglebiong refleksje¢ na wyzwaniami metodologicznymi jakie generuja.
W projekcie odwotano si¢ w sposob symultaniczny do czterech roznych porzadkow
teoretyczno-pojeciowych:  etnografii, kognitywistyki, fenomenologii oraz praktyki
artystycznej. W obrebie kazdego z nich uzyskano wyniki o innym charakterze. Jednak
w szerszej perspektywie zard6wno metody jak i wnioski z badan uzupetniaja si¢, oferujac
transdyscyplinarny, adekwatny wglad w problem uwagi tancerzy.

Zaproponowana w calej pracy koncepcja pre-paradygmatu badan performatywnych
ma charakter wstepny i przede wszystkim deskryptywny. Kategoria ta pozwala jednak

w uzasadniony sposOb obja¢ bardzo zroznicowane strategie badawczo-artystyczne.



Jednocze$nie pojecie to odsyta do performatywnosci jako czynnika prymarnie
charakteryzujacego opisywane w niniejszej pracy praktyki. Ich rdzeniem, przynajmniej
w konteks$cie sztuk takich jak teatr, taniec, performance i pochodne, jest zauwazenie, ze
performowanie jest samo w sobie strategia kreujaca nie tylko rzeczywistosci, ale tez wiedzg
o niej. Stad to performance as research rozumiany nie przez pryzmat jego punktowych
zastosowan, a rodzaj strategicznej zmiany podejscia do nauki jest tak warto$ciowy. Performans
traktowany jako badanie przynosi najwigcej zmian tak pod wzgledem epistemologicznym, jak
1 metodologicznym i ontologicznym. Znajduje to uzasadnienie tak w opisach poszczegdlnych
praktyk, jak i na przykladzie opisanego projektu dotyczacego uwagi tancerzy, w ktorym to
przyjecie performansu jako wiodacej perspektywy ksztattowalo 1 zarazem scalato
interdyscyplinarny proces badawczy na kazdym jego etapie. Zarazem jednak zasadne wydaje
si¢ niezajmowanie si¢ wylacznie porzadkiem performatywnym. Jako aparat teoretyczno-
pojeciowy sam dynamicznie zagarnia kolejne obszary rzeczywisto$ci spotecznej i kulturowe;.
Fakt ten odzwierciedla takze ta rozprawa. Niejako z koniecznosci czgsto wykracza ona poza
wskazywany tytulem zakres. Walorem takiego rozwigzania jest jednak przyjecie szerszej

perspektywy na wspotczesne relacje nauki i sztuki.



