II. RECENZJE

Mario Fubini, CRITICA E PO-
ESIA, Saggi e Discorsi di Teoria Let-
teraria con un saggio su ,I Generi nella
Critica Musicale* di Luigi Ronga, Bari
1956, p. 524.

Tytul zbioru artykuléw, rozpraw i re-
cenzji wskazuje na jedng z podstawo-
wych tez autora o najiciSlejszym zwigz-
ku i o lgcznym z koniecznoéci traktowa-
niu poezji i krytyki. Fubini dowodzi, Ze
ze wzrostem szacunku dla poezji wzrasta
szacunek dla krytyki, ktérej kaizde stu-
dium staje sie nieledwie nowa defi-
nicja poezji. Roznica polega wedlug ba-
dacza na tym, Zze w sztuce wystepuje
jednosé jako cecha strukturalna, podezas
gdy przy analizie krytycznej z konieecz-
nosSci pojawia sie dualizm w takich ka-
tegoriach, jak: tre§¢ — forma; szcze-
gély — caltodé; jezyk — uczucie.

Krytyka badajaca styl moze popasé
w schematyzm i w defekty starej reto-
ryki, ta =zas, kitéra szuka panujgecego
uczucia, staje sie latwo typologia psy-
chologicznag.

Przy badaniu stylu mozna poslugiwaé
sie figurami retorycznymi albo kate-
goriami dawnego i nowego jezykoznaw-
stwa. W odréznieniu od sadu czytelnika
sad krytyka traktuje Fubini jako sad
historyczny. Totez mimo niezbyt szczes-
liwego terminu ,Zrédla® badania tradyeji
literackiej uwaza za stuszne. MozZna dzie-
ki nim wykazaé, jak to czyniono, aktyw-
nodé i pasywno$é pisarzy, mozna takze
wyréznié utwory, w ktérych szczegélnie
mocno i $§wiadomie autor podkreglil ich
laczno§é z dzielami innych autoréw.
O tych wypadkach pisal w r. 1950
G. Pasquali, Straveganze quarte e supre-
me (s. 66, 67), obeimujac je nazwa sztuki
aluzyinej (arte ellusiva). Fubini uznal za
stuszne wskazanie i na ten charakter
zwiazku z tradycja literacka ze wzgledu
na takie osiggnigcia, jak maryjna canzo-
na Petrarki, w kiérej poeta przyjal obra-
zy, epitety, motywy z Pisma $w. i z lite-

ratury maryjnej, a rownocze$nie zdotat
nadaé canzonie akcent indywidualny.
Powolal sie tez Fubini na stop obrazéw,
mitéw poetyckich wszystkich czaséw, ja-
ki dal! Ugo Foscolo w swoich Sepoleri.
O aluzji literackiej w {ym wlasnie zna-
czeniu méwil w r. 1959 Konrad Gorski
na sesji poswieconej Slowackiemu.

Dowodzac racji ustalania tradycji lite-
rackiej krytyk wloski powoluje sie na
mniej znang opinie przeciwnika docho-
dzen tego typu, Crocego, wyrazong we
wstepie do pism Lollisa; przyréwnany
jest tu proces historyczny zycia i litera-
tury do chéru, w ktérym nowy glos sta-
nowi przedluzenie S$piewu na sposéb
wilasny, a rownoczeSnie na sposob po-
przednikow.

Pozyteczna jest krytyka wariantow
wskazujaca na kierunek pracy pisarza,
ale nie nalezy zbyt wiele od niej ocze-
kiwac. Wszelka jednosironnosé¢ badawcza
prowadzi z koniecznodci do schematyz-
mu, totez krytyk powinien praktykowac
w réznych rodzajach badan, a co naj-
mniej uwzgledniaé wszelkie inne ba-
dania zaréwno poezji, jak muzyki czy
plastyki. Krytyk nie moze poprzesta¢ na
kontemplacji piekna, jego =zadanie po-
lega na wyjasnianiu i ocenie dziel sztuki,
stad waznos$é wszechstronnego przygoto-
wania zaréwno jezykowego, jak estetycz-
nego i historycznego, Krytyk winien zaj-
mowaé, wedlug zdania Fubiniego, posta-
we dyskretng wobec poezji, nie moze
sobie pozwalaé na niedomawianie, na
zargon filozoficzny, ograniczajac sie je-
dynie do niezbednej terminologii specjal-
nej.

Krytyka nie stwarza ekwiwalentu po-
ezji, ale daje jej symbol, a uwyraZniajac
jeden jej aspekt rzuca nowe $wiatlo na
calo$é. Symbolem moze by¢ niekiedy cy-
tat o szczegélnie intensywnej poetycko$-
ci czy jakié element formalny (s. 309).
Nie jeden symbol istnieje dla utworu,
przeciwnie, wlasciwoScig poezji jest wy-
wolywanie mnogosci symboli, dzieki kté-
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rym poszerza sie i poglebia jej interpre-
tacja. Fubini rézne sposoby studiowania
poezji uwaza za uzasadnione, a z ich
wspoldzialania spodziewa sie bogatszych
wynikéw. - Ostrzega, zeby nie oczekiwaé
od estetyki wyreczenia krytyka w pracy,
gdyz sad o dziele poezji nie da sie wy-
dedukowaé z zadnego uprzednio istnie-
jacego pojecia o pieknie (s. 389). Z czego
wynika, o czym byla mowa takze wyzej,
ze kazdy sad krytyczny staje sie¢ w pew-
nej mierze nowa definicja poezji w ogol-
noéci wraz z definicjg rozpatrywanych
dziel poetyckich (s. 390). Poniewaz zas
definicja pojeciowa nie moze nigdy wy-
czerpaé tego, co stanowi o wiecznej no-
wosci poezji, wymaga wigc ona nie-
ustannie odnawiajacego sie trudu mySli.

Przyimujae rozpowszechniony we Wio-
szech podzial! na poezje i literature, za
ceche pierwszej uznaje Fubini piekno,
za ceche drugiej wdziek. Pierwsza, we-
dlug badacza, musi byé w zgodzie sama
z sobg, druga za§ w zgodzie z celem, ku
ktéremu zmierza. Dwa te ferminy wska-
zujg w intencji badacza na ten sam wa-
lor estetyczny ogladany z dwoch réznych
punktéw widzenia. Poezja bowiem, do-
wodzi krytyk, nie istnialaby, gdyby nie
bylo poza nig literatury. Ani poeta, ani
czytelnik nie doszedlby do wyZyny czys-
tej liryki (purezza della lirica), gdyby nie
bylo w jezyku elementu poetyckiego
i w literaturze form ekspresji przygo-
towujacych nowy, indywidualny wyraz
artystyczny.

Osobng duza rozprawe po$wieca Fu-
bini zagadnieniu genezy i historii gatun-
kéw literackich (Genesi e storia dei ge-
neri letterari), ktérej sekunduje L. Ronga
w swoim studium Gatunki w krytyce
muzycznej (I generi nella critica musica-
le). Fubini stwierdza, ze uwazanie przez
poetéow gatunku literackiego jako normy,
a przez krytykéw jako waloru poezji
prowadzilo do jatowych sporéw o czys-
to§é gatunkowsa dziel. Klasyfikacji dziet
nie mozna utozsamiaé z wartoSciowa-
niem, nalezy moéwié¢ nie o bycie gatunku
(sostanzialitd), ale o jego instrumental-

nodei (strumentalitd, s. 157). Gatunek to
nie model platonski, dazenie za§ do ko~
piowania cech gatunkowych moze rodzic
utwory seryjne, schematyczne. Wykazu-
jac zaslugi Crocego w zwalczaniu daw-
nego rozumienia gatunku, Fubini da-
je przeglad wazniejszych ujeé¢ problemu,
poczawszy od renesansu. Wzorem iypo-
logii literackiej byla woéweczas, jak wia-
domo, poetyka Arystotelesa, ktéra zda-
wala sie uwzgledniaé rézne mozliwosel
poezji i zakreslaé jej granice. Krytyk
trafnie wybiera znamienng formule Sca-
ligera: Non ommnic ad Homerum referen-
da tamquam ad normam, sed et ipsum
ad mormam jako znak czaséw (s. 183).
Mierzono woéwezas miarg antycznych ga-
tunkéw literackich dziela nowej poezji,
a stanowisko to cigzylo dlugo na war-
to§ciowaniu utwordéw. Fubini przytacza
kapitalny wypadek, kiedy aufor (Guidi)
nie wie, czy napisal tragedie, komedie
czy tragikomedie, a badacz (Gravina)
zajmujgcy sie owym nie okre§lonym ga-
tunkowo dzielem (Endimione) stwier-
dziwszy, ze jest piekne, mimo iz sie nie
daje zakwalifikowaé, pisze: se non
s'incontra wvocabolo alcuno, mon wvoglia-
mo noi... per mancanza di nome privarci
di cosa si bella (s. 194).

Juz Wolter zauwazyl, ze dziel ima-
ginacji, ktére podlegaja =zmianie, nie
mozna tak definiowaé, jak np. definiuje
sie mineraly. Byt to pierwszy krok ku
uhistorycznieniu poetyki. Dalej poszedl
G. B. Vico. Romantyzm stworzyl dwa ty-
py poetyki: jedng ujmujaca poezje po-
przez rézne gatunki, druggq poprzez ide-
alny prototyp, inny dla kazdego poety.
W okresie romantyzmu stosowano po-
dzialy poezji na: klasyczng i romantycz-
ng, naiwng i sentymentalna. A. G. Schle-
gel nazwal poezje starozytng poezja po-
siadania, nowozytng — nostalgii, Schel-
ling pierwsza okreélit jako poezje skon-
czonosci, druga — nieskoriczono$ci. Hegel
wyrazit sie, ze nie moze by¢ nic pigk-
niejszego nad szkole klasyczng, roman-
tyezna bowiem zmierza do wyrazenia
tego, czego sztuka nie jest zdolna wyrazié



(s. 228). Fubini podkresla dwie tendencje
w poetyce romantycznej: 1. dynamizowa-
nie pojecia gatunku, traktowanego jako
organizm podlegly rozwojowi, 2. uznanie
oryginalno$ci kazdego aktu tworczego
i kazdego dziela.

Pod wplywem teorii ewolucji, zaczerp-
nietej z nauk przyrodniczych, powstaly
prace Brunetiére’a o rozwoju gatunkéw
literackich od ich narodzin do Smierci.
Préba sie nie powiodia.

Przeciwko nadawaniu bytu gatunkom
literackim wielokrotnie wystepowal Cro-
ce przyznajacy im role pomocnicza,
praktyczng przy porzadkowaniu mate-
rialu literackiego. Charakter pomocniczy
przyznal podzialom na gatunki takze
J. Dewey w Art as Experience (s. 256).

Tubini uznaje szezegolng donioslodé
spostrzezenia Crocego, ze gatunki nie
maja bytu, nie istnieja przed krytyka,
ale ze ona je wprowadza, aby nastepnie
zastapi¢ innymi, ze klasyfikacja nie daje
poznania ani nie upowaznia do warto-
Sciowania. Jako praktyk Fubini jest zwo-
lennikiem roéznorodnosci badan pod wa-
runkiem, zeby badacze wiedzieli o sobie
i o tym, ze sie wzajemnie uzupelniaja.
. Pragnie tez zblizenia miedzy krytykami
wszelkich sztuk pieknych, krytykéw zas
poezji wzywa do §ledzenia studidw este-
tycznych i jezykoznawezych. Ksigzka Fu-
biniego uwzglednia wyniki badan z za-
kresu estetyki, teorii i historii literatury
nie tylko wloskiej do r. 1954 i stanowi
jedno z ciekawszych ogniw we wspol-
czesnej dyskusji nad zadaniami teorii
i krytyki literackiej.

Zofia Szmydtowa, Warszawa

1. 1. Winogradow, PROBLEMY
SODIERZANIJA I FORMY LITIERA-
TURNOGO PROIZWIEDIENIJA, Mos-
kwa 1958, Izdatielstwo Moskowskogo
Uniwiersitieta, s. 214,

Oto jeszeze jedno studium usilujgce
postawié¢ i rozwikla¢ niepokojacy weigz
problem z zakresu teorii sztuki, a co za
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tym idzie, i z zakresu feorii literatury,
problem tresci i formy dziela literac-
kiego. Wychodzac z zalozenia, ze zagad-
nienie to jest jednym z kluczowych dla
nauki o literaturze, autor postawil sobie
zadanie rozwiagzania go dla epiki, jak
i dla dramatu. Punkiem wyjdcia swych
badari uczynil sprawe ferminologii te-
oretyeznoliterackiej — zdaniem autora —
(i chyba slusznie) zwigzanej najscislej
z obranym zagadnieniem. Terminologia
ta weigz Jjeszcze plynna, wieloznaczna,
uniemozliwia bodaj wzglednie Sciste po-
rozumienie w tej dziedzinie. Niemniej
stusznie =zastrzega sie autor, iz jego
uwagi i propozycje nie zmierzaja do ja-
kiego§ uogélnienia terminologii, ale je-
dynie do $cislego precyzowania i ujed-
nolicenia terminéw przyjetych przez po-
szcezegblnych badaczy w ramach konkret-
nych prac i badan. Pomimo to jednak
propozycje autora majg niewgtpliwie am-
bicje do upowszechnienia i akceptacji
na terenie nauki o literaturze. To spra-
wa wstepna. Druga — stanowigca oéro-
dek pracy — to proba okreflenia i usta-
lenia zwiazk6éw istotnych pomiedzy tres-
cia dziela literackiego a innymi jego
elementami. Sprawe tfe autor nazywa
wyijsciowa dla badan teoretycznoliterac-
kich. Zakres podjetych badan wyznaczo-
ny terenem epiki i dramatu nalezy chyba
ttumaczyé wspélnota poje¢ i elementéow
(np. fabula) tych obydwu dziedzin.
Studium zawiera cziery gléwne roz-
dzialy, kazdy za$ z nich — podrozdzialy:
I. Tre§é ideowa: .
Punkty wyjécia dla pojeé: treséiforma
Idea dziela i obiektywna strona tresci
Idea dziela i jego temat
Idea dziela i jego problem
II. Elementy ideowe tresci:
Objasnienie zycia (rzeczywistosci)
Ocena zjawisk zyciowych
Patos ideowy, czyli gléwna idea dziela
Zawarto§é uczuciowa tredci ideowej
1II. Ideowosé dziela i Swiatopoglad pi-
sarza: :
Ideowa tre$é i éwiatopoglad pisarza
Ideowa tresé¢ i ideowa koncepcja



