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REZYSERKI WSPOLCZESNEGO POLSKIEGO KINA
FABULARNEGO. SZKIC Z SOCJOLOGII ARTYSTEK

Abstrakt. Celem artykutu jest osadzenie tworczosci wspotczesnych polskich rezyserek fil-
mow fabularnych w kontekscie charakterystycznych wspolnych (lub nie) ryséw twoérczosci kobiet.
Na podstawie analizy materiatdéw zastanych wyodrebniono komponenty karier kobiet filmu, by
stworzy¢ zarys roznych postaw i rodzajow tworczosci z uwzglednieniem dyskursu uzasadniajacego
potrzebe tworzenia kina, sytuacje rezyserek w polu artystycznym, filmowym poprzez przynalezno$é
generacyjna, postawe tworcza realizowang w dziataniu, sposob udostepniania swojej tworczosci
(obieg), stopien nowatorstwa w dziatalnosci tworczej, stopien zaangazowania w bycie artystka, po-
zycje spoteczng: sukcesy, nagrody, prestiz, oddziatywanie moralne w $rodowisku artystycznym.
Wspolczesne tworczynie charakteryzuje spoteczne zaangazowanie (spotecznica, glosicielka spo-
feczna, intelektualistka-reformatorka, kinopisarka, artystka odrebna). Artykut jest szkicem z socjo-
logii artystek, nieujmujacym catego dorobku kobiet rezyserek w Polsce.

Stowa kluczowe: socjologia artystki, rezyserki, film, kino, sztuka, artystki polskie.

1. Wprowadzenie

Celem niniejszego artykutu jest préba opracowania charakterystyki tworczo-
$ci i zarysu postaw kobiet rezyserujacych filmy fabularne w Polsce, co wazne,
artystek uznanych za wybitne lub odnoszacych duze sukcesy. Jakie sg strategie
kobiet reprezentujacych ten zawdd, zdecydowanie postrzegany jako ,,meski”,
a przede wszystkim zespotowy, co wynika z samej istoty kina? W artykule prag-
ne skupi¢ sie tylko na rezyserkach filmu fabularnego dziatajacych wspotczes-
nie w Polsce. Uwazam, ze mamy do czynienia ze zbiorem indywidualnosci,
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z niezaleznymi od siebie artystkami o zréznicowanej wrazliwosci artystycznej
i ideowej, ale mozna sprobowac uchwycic to, co wspdlne, powtarzalne. W ni-
niejszym opracowaniu wykorzystalam zrodta zastane (monografie i opracowania
naukowe, publikacje w prasie i w sieci, wywiady z rezyserkami). Koncentruje
si¢ na pelnometrazowych filmach fabularnych jako tych, ktore najlepiej $wiadcza
o awansie, pozycji zawodowej. Nie uwzgledniam tu polskich rezyserek realizuja-
cych filmy za granicg. Wypada wspomnie¢, ze wspotczesnie brakuje systematycz-
nych badan prowadzonych przez zespoty socjologéw dotyczacych karier artystow
i artystek. Podejmowane zagadnienie bylo juz przedmiotem moich zaintereso-
wan w pordéwnawczym zakresie film a teatr (Wejbert-Wasiewicz, Zimnica-
-Kuziota 2019; por. tez Wejbert-Wasiewicz 2015; Wejbert-Wasiewicz
2016)". W kregu socjologdéw sztuki temat socjologii artystki uznajemy za ,,biatg
plamg¢” (zob. Wejbert-Wasiewicz 2018; Wejbert-Wasiewicz i in. 2021:
18-19). Rewizja twodrczosci kobiet za kamera (Misiak 2015), niewidzialnych
wspotpracownic, filmowych twoérczyn, partnerek znanych rezyserow pozwala
inaczej spojrze¢ na mechanizmy robienia lub nierobienia karier w branzy filmo-
wej (Radkiewicz, Talarczyk 2018). Krytycy filmowi, autorzy encyklopedii
(Lubelski 2009; Lubelski 2014) nie wykazuja szczeg6lnego zainteresowa-
nia kobiecg rezyserig filmowa w kraju?>. Wazne monografie pozostaja do$¢ roz-
proszone (zob. Mazierska, Ostrowska 2006; Talarczyk-Gubata 2013a;
Talarczyk-Gubata 2013b; Talarczyk-Gubata 2015). O najbardziej znanej
polskiej rezyserce, Agnieszce Holland, powstaje pierwsza w kraju biografia au-
torstwa Karoliny Pasternak.

2. Liczby i fakty

Film jest w naszym kraju dziedzing, w ktorej zarobki zdecydowanie odbie-
gaja od dochodoéw réznych branz srodowiska artystycznego, co nie znaczy, ze
honoraria rezyseréw sg wysokie®. Przeciwnie, $rednia dochodu ksztattuje sie
na poziomie 4 735 zt, a mediana — 3 500 zt (por. Ilczuk 1 in. 2020: 46, 96).
W Polsce wedle szacunkéw dziata 750 rezyserow filmowych (kobiet i mezczyzn)
(Ilczuk 1 in. 2020: 29). Z badan tych wynika, ze wigkszo$¢ z nich czuje si¢ twor-
cami/tworczyniami (85% badanych) lub artystami/artystkami (47% badanych),

! Niektore fragmenty artykutu rozwijaja lub powtarzaja moje wezesniejsze ustalenia.

2 Tadeusz Lubelski (2009) w Historii kina polskiego spo$rdd rezyserek kina fabularne-
go najczesciej przywoluje tworczos¢ A. Holland (21 razy), dalej B. Sass (6 razy), J. Kos-Krauze
(3 razy), M. Szumowskiej (2 razy), M. Piekorz (2 razy), D. Kedzierzawskiej (1 raz).

3 Jerzy Toeplitz raportujac o rezultatach sympozjum Women in Cinema (1975) przy UNESCO,
zanotowal, ze w trakcie obrad dominowat poglad, ze wigksze zrownanie ptac kobiet w stosunku do
mezczyzn, a przy tym szersze mozliwosci robienia filmow przez kobiety, charakterystyczne byty dla
krajow socjalistycznych (Toeplitz 1980: 88).
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a zdecydowana mniejszo$¢ — wykonawcami (7% badanych) (Ilczuk i in. 2020:
85). Liczba wyksztalconych rezyserek systematycznie si¢ powigksza. W chwili
pisania tego artykulu po raz pierwszy w 70-letniej historii Panstwowej Wyzszej
Szkoty Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej im. L. Schillera w f.odzi ogtoszono,
ze na liScie przyjetych znalazly si¢ wylacznie kobiety. Na 7 dostepnych miejsc
na rezyseri¢ w Szkole Filmowej w L.odzi chetnych byto 161 0séb — o jedno miej-
sce walczyly 23 osoby (Gontarek 2021). Mimo rosngcej liczby wyksztatconych
rezyserek i pewnych pozytywnych zmian w systemie kinematograficznym ak-
tywno$¢ filmowo-rezyserska to wcigz meska domena, a sfeminizowane zawody
w branzy dotycza pracy w zakresie scenografii, charakteryzacji, kostiumow. Jak
wytlumaczy¢ zjawisko meskiej hegemonii w systemie kinematograficznym? Po
pierwsze, system instytucji sakralizujacych tworcow i dzieta filmowe nacecho-
wany jest przekonaniem o ,,gorszej ptci”. Objawia si¢ to poprzez stabszy autory-
tet kobiet w zawodzie w poréwnaniu do mezczyzn, dodatkowo wspierany przez
system obyczajowo-spoteczny (m.in. normy, stereotypy) i system grantowy. Po
drugie, me¢zczyzni maja tatwiejszy dostep do dobr cenionych w spoteczenstwie:
statusu spolecznego i materialnego, wtadzy, prestizu. Przyktadem mogg by¢ zma-
skulinizowane eksperckie komisje przyznajace fundusze i nagrody filmowe, kto-
re z jednej strony cechuje meska solidarnos¢, a z drugiej — niemoznos¢ przyjecia
i zrozumienia perspektywy kobiet*. Po trzecie, pozycje osiggane przez kobiety ne-
gocjowane s3 w ramach takich zjawisk jak kultura patriarchalna, seksizm, ,,szkla-
ne sufity”, nieréwne place. Cho¢ adeptki sztuki rezyserii filmowej maja pozornie
takie same szanse, w dalszych etapach kariery zawodowej ustepuja mezczyznom.
Swiadczy o tym historia Polek w polu filmowym i mechanizmy wypierania kobiet
z zawodu. Ruch Kobiety Filmu rozpoczat dyskusje nad sytuacja ptci zenskiej w ki-
nematografii i doprowadzit do pewnych dziatan parytetowych (por. Goeber 2021).

Przed drugg wojna swiatowg kobiety za kamerag byly swoistym fenomenem,
np. przedwojenna awangardzistka, plastyczka Franciszka Themerson, realizujaca
eksperymentalne miniatury, czy Wanda Jakubowska, autorka zaginionego Nad
Niemnem (1939) i Ostatniego etapu (1948). Po 1945 roku’® zadebiutowaty autorki

4 O tym swoistym nierozumieniu mowita wielokrotnie Agnieszka Holland, cztonkini tych-
ze komisji (zob. Wejbert-Wasiewicz 2015: 53-54 i wskazana tam bibliografia). Dopiero
w 2017 roku w Polskim Instytucie Sztuki Filmowej wprowadzono zapis, ze ,,liczba kobiet wsrod
lider6w Komisji Ekspertow nie powinna by¢ mniejsza niz 35% liczby wszystkich liderow” oraz ze
przynajmniej jednym ekspertem w komisji powinna by¢ kobieta”. Ustalenia te stanowia wynik
walki o uznanie kobiet w polu filmowym.

5 Cho¢ zajmuj¢ si¢ kinem fabularnym, warto wspomnie¢, ze w Polsce od 1947 roku kobiety
prowadzily stala dziatalno$¢ rezyserska przy krotkim metrazu w Wytworni Filméw Dokumentalnych
w Warszawie i Wytworni Filméw Oswiatowych w Lodzi. Niektore dokumentalistki wchodza w poczet
filmowego kanonu w Polsce (np. Danuta Halladin, Krystyna Gryczetowska, Irena Kamienska). Inne
wybitne tworczynie wydaja si¢ mato znane, zapomniane. Ich dorobek nie funkcjonuje w obiegu, z cza-
sem przestaje interesowac nawet historykow filmu. Studia nad kobietami robigcymi filmy dokumental-
ne wymagaja badan eksploracyjnych w archiwach, niestety prowadzone sg sporadycznie i szczatkowo.
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kina dla dzieci i mtodziezy®. W latach 60. XX wieku w filmie fabularnym dzia-
taty wspotscenarzystki i wspotrezyserki ,.filmow mezow™: Ewa Petelska, Hele-
na Amiradzibi (zob. Taszycka 2018; Misiak 2015), Teresa Nasfeter, Danuta
Scibor-Rylska, a w spektaklach telewizyjnych specjalizowata si¢ Izabela Cywin-
ska. Okres lat 70. i 80. to czas pierwszych fabul Agnieszki Holland, Ewy Kruk,
Barbary Sass, Magdaleny Lazarkiewiecz, Doroty Kedzierzawskiej. Debiuty Te-
resy Kotlarczyk i Natalii Korynckiej-Gruz przypadly na dekadg lat 90. Z kolei
w XXI wieku na ekrany kin weszly produkcje Malgorzaty Szumowskiej, Anny
Jadowskiej, Anny Kazejak-Dawid, Katarzyny Rostaniec, Marii Sadowskiej, Kin-
gi Dabrowskiej i wielu innych rezyserek z mtodszego pokolenia.

Trajektorie karier artystycznych ksztaltowane sg przez rézne determinanty
jednostkowe, biograficzne, spoteczno-kulturowe, polityczne. Natomiast statysty-
ki w odniesieniu do funkcjonowania kobiet w zawodzie filmowym wskazuja na
tradycje wykluczania kobiet z pola filmowego, co nie jest zjawiskiem tak czgsto
obserwowanym w meskim $wiecie rezyserow. Blisko stuletnie dziedzictwo wy-
pierania kobiet z pracy za kamera opisat Krzysztof Tomasik (2004). Wspotczes-
na droga zawodowa wielu polskich rezyserek naznaczona byta terminowaniem,
czyli petieniem 16l pomocniczych przy rezyserii filmowej lub wykonywaniem
niewidzialnej pracy przy filmie. Znany przyktad stanowi kariera Barbary Sass-
-Zdort, ktéra, zanim zrealizowata swoj pelnometrazowy debiut kinowy w wieku
44 lat, wczesniej dlugo terminowala u Andrzeja Wajdy, Jerzego Hasa, Jerzego
Skolimowskiego. W XXI wieku kobiety stanowia az 74% o0sob wspotrezyseru-
jacych (II rezyser, asystentka) polskie filmy (Talarczyk-Gubata 2018). Inne
przyczyny opdzniania lub wykluczania kobiet z kariery to: cenzura, praca z m¢zem
(Ewa Petelska, Helena Amiradzibi), na ktérego konto przechodzita praca zony, ro-
bienie kina dla dzieci. Obu ptci w takim samym stopniu dotyczyta tylko cenzura.

Czy kariery pierwszych i kolejnych pokolen kobiet za kamerg miaty wplyw
na aktywnos$¢ zawodowa innych rezyserek? Tak postawione pytanie dotyczy kwe-
stii transmisji sztuki kobiet i pamigci o nich. Stawiam tez¢ o stabej sile ,,zenskich
tradycji” w kinematografii i pamigci o rezyserkach. Od dekady zadaje¢ studenckim
grupom pytania o znane dzieta rezyserek lub ich nazwiska w kinematografii pol-
skiej 1 obcej. Okazuje si¢, ze mtodzi nie znajg (poza Agnieszka Holland) nazwisk
rezyserek czy stworzonych przez nie filméw (Wejbert-Wasiewicz 2016). Ko-
biety w Polsce od lat realizuja kino autorskie na najwyzszym poziomie. Niestety
ich dziela i nazwiska nie funkcjonujg w potocznej $wiadomosci. We wspolczesnej
krajowej produkcji dokumentalnej okoto jedng trzecig filmow dokumentalnych
rezyseruja kobiety (Talarczyk-Gubata 2018). Mozna domniemywac, ze one
réwniez nie znaja tworczosci skrytej w archiwach wytworni.

¢ Wsrod nich m.in. Maria Kaniewska-Forbert (Awantura o Basi¢), Jadwiga Kedzierzawska
pracujaca przy serialach fabularnych dla dzieci i1 krotkim metrazu, a nastgpnie przy filmach pelno-
metrazowych dla dzieci i mtodziezy, Hanna Bielinska (Szczesciarz Antoni, Godzina pgsowej rozy)
i wiele innych.
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Megska dominacja w dziedzinie rezyserii filmowej wynika ze sprzezenia
zwrotnego autorytetu, pozycji i roznych kapitalow. Dziatalno$¢ w polu kina fik-
cjonalnego, serialowego to intratne zajecie w pordwnaniu do kina dokumental-
nego. Odpowiednio ujmujg to statystyki. Z raportu opracowanego przez Monike
Talarczyk-Gubate (2018) wynika, ze 14% wszystkich pelnometrazowych fa-
but zostalo wyrezyserowanych przez kobiety (por. Wejbert-Wasiewicz 2015:
54). W produkcjach serialowych (por. Talarczyk-Gubata 2018; Wejbert-
-Wasiewicz 2015: 51-52) rowniez dominujg mezczyzni. Dzigki temu rezyse-
rzy ptci meskiej osiagaja lepsza pozycje zawodowsa i materialno-zyciowa, buduja
wyzszy kapitat spoteczno-kulturowy, czego kolejnymi wskaznikami sg proporcje
ptci w waznych komisjach konkursowych, eksperckich. W Konkursie Gtéwnym
na Festiwalu Filmow Fabularnych w Gdyni do niedawna ekspertki stanowity tyl-
ko 17%, a w ciatach decyzyjnych PISF od 14% (Rada PISF) do 28% (Komisje
Eksperckie PISF), zas w Stowarzyszeniu Filmowcow Polskich — 27%. Prestizowe
Paszporty Polityki, przyznawane corocznie od 1993 roku w kategorii film w dzie-
dzinie rezyserii filmu fabularnego, otrzymaty dotychczas 3 kobiety na 17 mez-
czyzn: Malgorzata Szumowska za film 33 sceny z Zycia, Dorota Ke¢dzierzawska
za film Nic, Jagoda Szelc za film Wieza. Jasny dzien. Platynowe Lwy na Festiwalu
Filmoéw Fabularnych w Gdyni jako pierwsza rezyserka w kraju odebrata Agniesz-
ka Holland w 2021 roku. Nagroda przyznawana jest od 30 lat.

3. Wybrane komponenty analizy

pochodzenie
spoteczne, mity artystyczne,
sytuacja artystki determinanty spoteczne
spoteczno- wyobraienia
demograficzne

Rysunek 1. Wybrane komponenty socjologii szczegotowej artystki
Zrodto: Opracowanie whasne.

W dalszej czgsci artykutu przedstawie wyniki wlasnych analiz, majacych na
celu opracowanie rodzajow rezyserek filmowych. Jeden z przedstawionych wzo-
row pozostat pusto badz czgsciowo spetniony.
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Do analizy wybranych wymiaréw socjologii artystki skonstruowatam troj-
warstwowy aparat pojeciowy obejmujacy: sytuacje artystki, pochodzenie spo-
teczne i1 inne determinanty spoleczno-demograficzne oraz spoteczne wyobraze-
nia i oczekiwania w odniesieniu do roli artystycznej, zwane potocznie mitami
artystycznymi, ktére moga by¢ podzielane jednostkowo i zbiorowo. W polskiej
literaturze kwestii mitologizacji zawodowych, srodowiskowych, artystycznych,
stereotypow sporo uwagi poswigcili Marian Golka (1995; 2013), Maria Gota-
szewska (1986), Andrzej Ose¢ka (1978). Mity, czyli wyobrazenia na temat roli
artystow w spoteczenstwie, tworzone sg zarowno przez samych artystow, jak i in-
nych aktywnych cztonkéw pola produkeji kulturowe;.

W odniesieniu do filmu na pierwszy plan wysuwa si¢ utozsamianie rezyserii
z meskim tworca, z meskim zawodem. Pochodzenie spoleczne, wyksztatcenie,
wiek debiutu w polu artystycznym, spoteczna dziedzicznos¢ zawodu to zmienne
z pozoru malo istotne, jak przekonywat Marian Golka, analizujac histori¢ nowo-
zytnych artystow sztuk plastycznych. W mojej opinii to jednak nie powdd, by je
marginalizowaé. Przekonuje o tym cho¢by koncepcja habitusu Pierre’a Bourdieu,
ktorej w niniejszym teksScie nie podejmuje.

Sytuacje zyjacej artystki w polu artystycznym rozumiem za Golka jako splot
pewnych wypracowanych i wzglednie trwatych czynnikdéw. Postuluj¢ umieszcze-
nie wsérod tych czynnikow rdl spotecznych petnionych przez kobiety, naznaczone
sa one bowiem wigksza liczbg obowiazkow w kulturze i spoleczenstwie, zwlasz-
cza w odniesieniu do macierzynstwa i matzenstwa. Czynniki ksztattujace sytuacje
artystki to m.in.:

— rodzaj uprawianej sztuki w aspekcie rentowno$ci i zapotrzebowania spo-

lecznego;

— czynniki materialne;

— organizacja procesow tworczych;

— przynalezno$¢ generacyjna;
postawa tworcza realizowana w dziataniu;

— sposob nawigzania do tradycji i historii sztuki (relacja do kanonu);

— sposob udostepniania swojej tworczosci (obieg);

— stopien nowatorstwa w dziatalnosci tworczej;

— stopien zaangazowania w bycie artystka;

— pozycja spoleczna: sukcesy, nagrody, prestiz, oddzialywanie moralne

w srodowisku artystycznym (Golka 2013:10);

— role spoteczne.

Stopien zaangazowania w bycie artystka jest zwigzany z rolami spotecznymi
i czynnikami materialnymi. Kwestie rodzinne, realia zycia to dane bardzo prywat-
ne 1 mozna tylko ubolewac, ze nie zostang tu w pelni uwzglednione. Socjolog nie
do wszystkich wskazanych elementow, czynnikow ma dostep w trakcie prowa-
dzenia analizy na podstawie materiatow zastanych. Lepsze zastosowanie mialyby
w tym przypadku materiaty wywotane, biograficzne, ktorymi jednak nie dysponuje.
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W artykule postaram si¢ zarysowa¢ wzory polskich rezyserek w kontekscie sytu-
acji artystek w polu artystycznym, filmowym ze wzgledu na przynalezno$¢ gene-
racyjna, postawe tworcza realizowang w dzialaniu, sposob udostepniania swojej
tworczosci, stopien nowatorstwa w dziatalnosci tworczej, stopien zaangazowania
w bycie artystka, pozycje spoteczna.

Role spoteczne, w tym rodzinne, tylko niekiedy sa znane z wywiadow, z bio-
grafii tworczyn, pozostang zatem na marginesie rozwazan, ale poniewaz postuluje
namyst nad perspektywa ,,socjologii artysty”, sformutowang przed laty przez Mariana
Golke (1995), uwazam za konieczne podkreslenie tego wymiaru sytuacji artystki
(zob. tez Toeplitz 1980: 88), nawet jesli w Socjologii artysty Mariana Golki,
odwotujacej si¢ do tworczosci malarskiej, kategoria rél spotecznych nie miata
znaczacego zastosowania w analizie. Ten zarzut mozna postawi¢ takze niniejsze-
mu szkicowi, lecz w tym przypadku przyczyna jest raczej niedostatek materiatow
zastanych niz niedostrzeganie tego komponentu sytuacji i kariery artystyczne;.
Matgorzata Szumowska, prywatnie matka dwojki dzieci, zapytala Agnieszke Hol-
land o wplyw doswiadczenia macierzynstwa na tworczo$¢ rezyserska. Utytutowa-
na rezyserka wyznata:

To na pewno byto nie tylko kluczowe, ale i trudne doswiadczenie. Przede wszystkim godzenie
macierzynstwa z praca, ale i ta niezwykta odpowiedzialno$¢, cho¢ bardzo pomagata mi mama.
I tu nie chodzi tylko o rezyserki, ale w ogoéle o kobiety filmu. Przeciez doskonale wiemy, jak
wyglada praca na planie, ze pochtania nasze sity i czas. Koniec koncow kazda kobieta kina,
ktora jest matka, zyje z pewnym poczuciem winy. Bardzo trudno jest si¢ wylaczy¢. Z drugiej
strony macierzynstwo jest niezwyklym metafizycznym do$wiadczeniem i dla mnie na pewno
rownie wazne jak pobyt w wiezieniu czy doswiadczenia, w ktorych mogtam skonfrontowac si¢
ze swoimi ograniczeniami, ze swoja sita (Lankiewicz 2021).

Zmiany w systemie kinematograficznym, wskazywane przez srodowiska kobie-
ce w Polsce, juz si¢ rozpoczety (Goeber 2021). Prezeska Stowarzyszenia Kobiet
Filmowcow Polskich Barbara Biatowas wskazuje kolejny postulat kobiet w branzy:

Teraz chcemy si¢ skoncentrowaé na uregulowaniu prawnym kwestii macierzynstwa w naszej
branzy, bo na ten moment to jest samowolka [...]. Kobiety filmowczynie czgsto odkladaja
decyzje¢ o macierzynstwie, bo boja si¢, ze wypadna z rynku. Kazda z nas radzi sobie na wtasna
reke, czesto angazujac cate rodziny na czas planu, czasem ponoszac wysokie koszty nian.
A mozna by to fatwo rozwigza¢ systemowo — walczymy o wpisanie opieki nad dzieckiem
w budzet filmowy. I walczymy ze stereotypami, ze kobieta z dzie¢mi w branzy filmowej jest
mniej dyspozycyjna i mniej profesjonalna (Ksieniewicz-Mil 2021).

4. Nasze rezyserki kina

Ponizsza analiza dotyczy rezyserek, ktore osiagnety rozne wymiary sukcesu za-
wodowego. Wedlug Carolyn Byerly i Karen Ross kobiety w mediach radza sobie
(Byerly, Ross 2006: 75), przejmujac mgskie wzorce w zespole wspotpracownikow
(maskulinizacja), wprowadzajac nowe sposoby bycia z akcentem feministycznym
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w zawodzie (i w ten sposob budujac alternatywnie swoja karierg), lub krocza
samotnie, odwracajac si¢ od walki, od zespotu. Jak postepuja polskie rezyserki?
Wydaje sie, ze to autorki indywidualne, osobne, z wlasnym projektem siebie jako
kogo$ niepowtarzalnego, wyjatkowego, o odmiennym spojrzeniu na jednostke
i spoteczenstwo, lecz rzadko wybierajace strategie feministyczng lub odwrotu.
Polskie rezyserki to autorki kina o zmaskulinizowanym stylu ,,bycia w zawodzie”,
pracujace najczesciej w duecie tworczym, kinopisarki bedgce scenarzystkami i re-
zyserkami swoich filmow, przedstawicielki mniejszosciowego women s cinema,
a takze minor cinema (wyrazajacego kwestie kulturowe mniejszosci) czy counter
cinema (szukajacego wlasnego jezyka do wyrazania opresji, buntu) (por. Butler
2002: 15; Johnson 1991). Rezyserki filmowe starszego i sredniego pokolenia
w znakomitej wigkszosci petnig rolg matek, zon, partnerek. Na podstawie dorob-
ku tworczego, tematyki podejmowanej przez kobiety za kamerg mozna stwier-
dzi¢, ze wspoélna 1 bliska jest im postawa artystki wspdtczujacej 1 reformatorki,
krytyczki spotecznej, tropicielki problemoéw. Wspolnym rysem tworczosci filmo-
wej rezyserek jest ewokowanie doswiadczen prywatnych, intymnych, obrazo-
wanie wspotczesnej problematyki spotecznej, w tym do$¢ czgsto portretowanie
,kobiety od srodka”, kierowanie kamery na marginesy rzeczywistosci, z pozo-
ru niewazne. Wydaje si¢, ze wigkszos¢ z nich cechuje zaangazowanie, empatia
wobec ludzi innych, odrzuconych, ubogich, samotnych, oséb ponizonych, spo-
niewieranych przez los 1 warunki zycia. Na podstawie przeprowadzonej analizy
zrodtowej oraz wskazanych komponentow (sytuacja artystki, pochodzenie, mity
artystyczne) wytonitam nastepujace modele tworczosci rezyserskiej. Pod kazdym
wzorem znajduje si¢ szkic biograficzny o jednej wybranej rezyserce reprezentu-
jacej dany model.

4.1. Model reformatorki

Model reformatorki — to autonomiczna i wszechstronna autorka, mistrzyni,
utytutlowana, biegta w rzemio$le, cechuje ja profesjonalizm i doskonaly warsztat
pozwalajacy na realizacj¢ zarowno filmow autorskich, jak i na zlecenie, scena-
rzystka, od poczatku zorientowana na zdobycie wyksztalcenia i wykonywanie
zawodu rezysera, tworczyni z wizjg samej siebie w kinematografii. Ponizej zary-
sowano strategie A i B.

* A.reformatorka feministyczna: droga tworcza: od odwrotu feministycz-
nego 1 wolnosci artystycznej, nakierowana na kino buntu — tworczos¢ in-
dywidualna i oryginalna, podwazanie patriarchalnej optyki, stereotypow,
podwazanie dominujacych ideologii i schematéw myslenia, uwzglednia-
nie zmarginalizowanych gltosow 1 punktéw widzenia, czerpanie z awan-
gardy, stosowanie nowatorskich rozwigzan formalnych i srodkow wyrazu.

Przypadek A pozostaje w Polsce wcigz nie do konca speliony, cho¢ im
mlodsza rezyserka, tym silniej wybrzmiewa identyfikacja z tworczoscia kobiet
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lub z feminizmem (np. Maria Sadowska’). Mozemy natomiast wskaza¢ potencjal-
ne interwencje feministyczne (zob. Talarczyk-Gubata 2013a). Niektore stare
filmy Agnieszki Holland (Kobieta samotna, Niedzielne dzieci, Kopia mistrza) czy
Barbary Sass (np. Bez mitosci, Krzyk, Debiutantka, Historia niemoralna) zashu-
guja na feministyczne odczytanie®. Same rezyserki w wywiadach pozostaja jed-
nak do$¢ powsciagliwe wobec tego typu interpretacji (zob. Wroblewski 2013:
517-518). Cickawym materiatem w tym kontekscie moglby by¢ film Nina Olgi
Chajdas czy Corki dancingu Agnieszki Smoczynskiej. Z uwagi na fakt, ze w tym
tekscie skupiam si¢ na rodzajach rezyserek, nie podejmuj¢ watku poszczegodlnych
utworow w dorobku filmowym kobiet. Wypada zaakcentowac, ze generalnie
watki feministyczne pojawiajg si¢ w tworczosci rezyserek rzadko, a tworczynie
niech¢tnie lub z umiarkowang akceptacjg przystaja na takie interpretacje. Z cza-
sem ich postawa wobec feminizmu przeradza si¢ w deklarowang sympati¢ (przy-
padek Szumowskiej, Sadowskiej®). Wydaje si¢, ze w polu kinematograficznym
podchodzi si¢ do feministycznych interwencji z wigkszg rezerwa niz w przypadku
sztuk plastycznych. W obu systemach produkcji kulturowej silnie uwypuklony
pozostaje indywidualizm tworczy, lecz jak pisze Ewa Toniak (2011: 105) w mo-
nografii Artystki polskie, w latach 70. ubiegtego wieku pojawity si¢ juz silne i jaw-
ne interwencje feministyczne'®. W kinematografii tego okresu nie odnajdziemy
analogicznych przyktadéw. Nieco pdzniej utworem feministycznym (i jedynym
w Polsce jak do tej pory) okrzyknigto film Bluszcz (1982) Hanki Wiodarczyk,
ktoéra nie kontynuowata kariery rezyserskiej. W latach 90. w dziedzinie plastyki
zarejestrowano ,,skandalizujace” prace (np. Katarzyny Kozyry, Alicji Zebrow-
skiej). Wowczas w sztuce polskiej objawita si¢ ogromna réznorodno$¢ i wszech-
stronnos¢ artystek. I wlasnie wtedy, gdy sztuka kobiet w latach 90. emanowala
kobiecym do$§wiadczeniem, w tym cielesnoscig, dowarto§ciowaniem sfery domo-
wej, obrazami opresji, wladzy, refleksja nad plcig biologiczng i kulturowa, prob-
lematyzacja spojrzenia w kulturze (zob. Jakubowska 2011: 157), kino polskie
pozostawato patriarchalne i mizoginistyczne. W Polsce w sztukach plastycznych,
w kinematografii i w teatrze po 2000 roku do gtosu doszty roczniki artystek uro-
dzone w latach 70. (M. Szumowska, M. Sadowska, A. Kazejak-Dawid, A. Jadow-
ska, M. Piekorz i inne). Reprezentujg one $rednie pokolenie filmowcow coraz od-
wazniej kontestujace obyczajowos¢, prowokujace do dyskusji, poruszajace tabu.
Do tych kwestii powroce, omawiajac model kinopisarki. Natomiast wydaje si¢, ze
doswiadczenie sztuki kobiet dla innych kobiet wcigz pozostaje nieprzepracowane.

7 Zob. wywiad z rezyserka (Sadowska 2020a).

8 1 z takiej pozycji sa czytane (zob. Talarczyk-Gubata 2013b).

® We wskazanych przypadkach dotyczy to sytuacji, gdy kariera kobiet za kamera nabierze
juz rozpedu, a nie gdy dopiero si¢ rozpoczyna. Sadowska bata si¢ wychodzi¢ na barykady, od stra-
tegii maskulinizacji przeszta do strategii reformatorki (por. Wejbert-Wasiewicz 2015: 52; Ju-
cewicz 2012).

10 Wsrdd najgtosniejszych wskaza¢ mozna dziatania Marii Pinifiskiej-Beres, Natalii LL, Ewy
Partum.
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W kinematografii polskiej uwidacznia si¢ silna matrylinearna tworczo$¢ Kedzie-
rzawskich — matki i1 corki. Katarzyna Rostaniec najbardziej z polskich tworcow
ceni Malgorzate Szumowska, a Agnieszka Smoczynska i Matgorzata Szumowska
— Agnieszke Holland. Pomimo deklaracji o podziwie i uwielbieniu dla twérczyn
w polskiej kinematografii brak artystek wchodzacych ze sobg w tworczy dialog,
korzystajacych z dorobku innych kobiet za kamera.

* B. krytyczna intelektualistka, buntowniczka, myslicielka odkrywajaca

i poszukujgca prawdy, obdarzona intuicjag umystows, wydobywajaca na

jaw koncepcje dotychczas nieznane, aktywna komentatorka rzeczywisto-

$ci, eksploratorka szukajaca nowych drog, a czasem nowatorka

— droga tworcza: od inkorporacji po odwrét i wolnos¢ tworcza, nakiero-
wana w tworczosci na kino gléwnego nurtu, ale i kino buntu — burzenie
stereotypow, podwazanie dominujacych ideologii i schematow mysle-
nia, uwzglednianie zmarginalizowanych gltoséw i punktow widzenia,
wchodzenie w dialog z innymi autorami kina, polemika z kanonem,
czerpanie z roznych zrodet i wytworow kultury wysokiej i niskiej, twor-
czo$¢ o szerokim obiegu filmowym, silna pozycja zawodowa, znaczne
oddziatywanie moralne w $rodowisku artystycznym, zaangazowanie
spoteczne i dyskurs mitu wolnosci. Charakteryzuje ja szerokie spektrum
zainteresowan'!, w tym naukowych.

Uosobieniem wyroéznionego powyzej wzoru tworczosci jest Agnieszka Hol-
land, sadze jednak, ze swoista nowatorka jest Agnieszka Smoczynska (Fuga, Cor-
ki dancingu). Rowniez mtodsza o trzydziesci pig¢ lat Aleksandra Terpinska (/nni
ludzie — premiera w 2022, krotkometrazowy film Najpickniejsze fajerwerki ever)
wpisuje si¢ posrednio w ten model. Smoczynska po Corkach dancingu (opiekun-
kg artystyczng obrazu byta Agnieszka Holland) okrzyknigta zostata najcickawsza
mtoda rezyserka rodzimego kina. W przypadku Terpinskiej trudno jeszcze doko-
nac¢ oceny sytuacji artystki, jej postawy tworczej czy dorobku fabularnego i zwia-
zanych z nimi uzasadnien tworczych z uwagi na poczatek jej kariery zawodowe;.
Trzydziestominutowe Najpiekniejsze fajerwerki ever zdawaly si¢ by¢ prorocza
wizjg konfliktu w panstwie. Warto wspomniec¢, ze artystka petnita funkcje drugie;j
rezyser w filmach Smarzowskiego (Terpinska 2018).

Agnieszka Holland urodzita si¢ w 1948 roku. W wieku 23 lat ukonczyta re-
zyserie filmowa w praskim FAMU, lecz jeszcze przez dekadg przebywata na emi-
gracji. Jest matka rezyserki Katarzyny Adamik. Pytana'? przeze mnie o wazne dla
niej kobiety filmu wymienita nowofalowe artystki — Agnes Vardg, Vere Chytilova

' Rezyserki wspominajg o tym w wywiadach. Agnieszka Holland znana jest z duzego oczy-
tania, erudycji filozoficznej i kulturowej. Agnieszka Smoczynska i Aleksandra Terpinska dlugo zaj-
mowaly si¢ innymi kulturowymi dziatalno$ciami, Smoczynska studiowata histori¢ sztuki i kulturo-
znawstwo, a Terpinska — psychologie, probowata takze sit jako operatorka kamery.

12 Spotkanie na Zoom mtodziezy licealnej z Agnieszka Holland w ramach projektu Meet
(22.05.2021).
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oraz Kir¢ Muratowa. Jej proces tworczy nad dzietem rozpoczyna si¢ od tematu
1 nastroju, na wstepnym etapie powstaje tez drobiazgowa graficzna analiza zy-
ciorysow bohaterow. W pracy stosuje rézne metody, w zaleznosci od tego, czyj
scenariusz przetwarza na jezyk filmu. Nie stroni od pracy zespotowej, zaprasza
do wspotpracy rdzne osoby, obficie czerpigc z kooperacji. Holland zrealizowata
okoto pigédziesigciu filmow reprezentujacych rézne gatunki filmowe (np. dramat,
horror, thriller, film biograficzny, polityczny, przygodowy, kostiumowy), cztery
filmy dokumentalne i kilkanascie sztuk teatralnych przygotowanych dla Telewiz;ji
Polskiej i telewizji we Francji. Bywata tez scenarzystka lub wspotscenarzystka
filmow innych rezyserow, rezyserka seriali amerykanskich, francuskich (w tym
dla Netflix, HBO). We wczesnej tworczosci stawiata na obrazy stonowane, mniej
dynamiczne, realizm sytuacyjny i psychologiczny, naturalny jezyk, za$ po emi-
gracji wykorzystywata réznorodng konwencje gatunkowsg kina popularnego, nie
stronigc od optyki kiczu. Jej najwazniejsze filmy to: Zdjecia probne, Aktorzy
prowincjonalni, Gorgczka, Gorzkie zniwa, Kobieta samotna, Niedzielne dzieci,
Europa Europa, Olivier Olivier, Tajemniczy ogrod, Plac Waszyngtona, Kopia mi-
strza, Catkowite zacmienie, Trzeci cud, Janosik. Prawdziwa historia, Julia wra-
ca do domu, W ciemnosci, Pokot, Szarlatan. Jako rezyserka pracuje indywidual-
nie, ale zdarzato jej si¢ podejmowaé wspolprace z cztonkami rodziny, z mezem
Laco Adamikiem (Mezczyzna niepotrzebny), z siostra Magdaleng Lazarkiewicz
(serial Ekipa), z corka Katarzyna Adamik (Janosik. Prawdziwa historia, Pokot).
Agnieszka Holland to rezyserka odnoszaca mig¢dzynarodowe sukcesy, trzykrot-
nie nominowana do Oscara (za Gorzkie zniwa, Europa Europa, W ciemnosci),
wielokrotnie nagradzana na najwazniejszych festiwalach filmowych w Europie,
odznaczona za wybitne zastugi dla kultury narodowej oraz za osiggnigcia w twor-
czosci artystycznej (2011). Nie gardzi kinem popularnym, podejmuje wspolprace
z wieloma scenarzystami i producentami. Jej filmy cieszg si¢ wysoka ogladal-
noscig w kraju i za granica, sg emitowane w telewizji, dostepne na nosnikach.
Podejmowane przez nig tematy cechuje uniwersalnos¢. W PRL-u portretowala
codzienno$¢, rodzing na tle przemian spoteczno-politycznych, ped ku karierze.
Raz zrealizowany temat uwaza za wyczerpany, nie ma potrzeby wraca¢ do opi-
sywanych watkow. Wydaje si¢ natomiast, Ze na ekranie z upodobaniem zajmuje
si¢ losem jednostki wobec wielkiej historii 1 polityki, w tym rewizjg spotecznej
pamieci, mitologii, bohateréw, §wiadomoscia i legenda spoleczng oraz pamigcia
o totalitaryzmach, wojnie i zagladzie. Nieobce s3 jej rowniez tematy takie jak
wolno$¢ artystyczna, relacja cztowieka z naturg, kwestie metafizyczne. Waznym
rysem tworczo$ci autorki pozostaje niejednolitos¢ formalna i operowanie roézno-
rodng stylistyka. Holland pozostaje baczna obserwatorka wspolczesnego kina swia-
towego, znajacg dzieta i potrafigcg snuc o nim refleksje natury intelektualnej. Warto
przywota¢ jej osobiste $wiadectwo!? filmowego odbioru. Holland juz w wieku 19 lat

13 Spotkanie na Zoom mtodziezy licealnej z Agnieszka Holland w ramach projektu Meet
(22.05.2021).
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posiadata wlasnorgcznie zapisany zeszyt z ulubionymi tytutami 250 filmow i ich
krytycznymi opisami. Odwaznie zabiera glos w aktualnym dyskursie publicz-
nym, dotyczagcym kwestii spotecznych, artystycznych, moralnych i politycznych.
W s$rodowisku filmowym cieszy si¢ wielkim uznaniem i honorami, m.in. jest
przewodniczaca Gildii Rezyserow Polskich (por. Mrozek 2021).

4.2. Model glosicielki spolecznej

Model glosicielki spolecznej — jej tworczos¢ (profesjonalna lub pédtprofesjo-
nalna) ma silne zabarwienie spoteczne, czgsto jest to dziatalno$¢ rozproszona — re-
zyseria w teatrze i w kinie czy przy produkcjach serialowych, podejmowana we
wspolpracy scenariuszowej, operatorskiej; autonomia mniejsza niz u kinopisarki.
Charakterystycznym elementem jest fakt ukazywania tematow kontrowersyjnych,
rzadko poruszanych, w dramatycznej badZz w komediowej formule. Spoleczne za-
angazowanie polega na gloszeniu tresci i idei humanistycznych, a nie na morali-
zatorstwie, walce, aktywizmie kulturowym czy politycznym, jak u reformatorki.
Rezyserki za posrednictwem filmow ujmujg si¢ za wykluczonymi, tamia stereotypy
1 tabu, analizujg traumy, wewngtrzne procesy psychiczne jednostek i relacje mig-
dzyludzkie; sa az lub tylko ttumaczkami rzeczywistos$ci. Dzielg si¢ swoimi obser-
wacjami, refleksjami, przezyciami, ale nie ,,wychodza na barykady” jak reformator-
ki. Reprezentantkami tego modelu wydaja si¢ Magdalena Piekorz, Kasia Adamik,
Olga Chajdas, ktore realizuja kariery artystyczne na kilku polach produkcji sztuki,
niekiedy zabierajac glos w waznych sprawach spotecznych w swych filmach.

Najstarsza ze wskazanych, Magdalena Piekorz, urodzita si¢ w 1974 roku.
Ukonczyta rezyseri¢ na Wydziale Radia i Telewizji Uniwersytetu Slaskiego. Od
najmlodszych lat byta zwigzana z kultura, teatrem. Chciala zosta¢ aktorka, lecz
w wieku nastoletnim zajmowala si¢ dziennikarstwem telewizyjnym, co p6zniej do-
prowadzilo ja do rezyserii. Jest autorka dokumentow, sztuk teatralnych i trzech fil-
mow fabularnych: Pregi oraz Sennosé i Zblizenia. Za Pregi otrzymala Ztote Lwy na
Festiwalu Filméw Fabularnych w Gdyni w 2004 roku. Scenariusz do filmu napisat
Wojciech Kuczok, z ktérym rezyserka na state wspotpracuje. Warto dodac, ze Pie-
korz angazuje do zdje¢ filmowych znanego dokumentaliste Marcina Koszatke. Cho¢
w Pregach tematem przewodnim byto dziedzictwo przemocy w rodzinie, rezyserka
stale powraca do tematu zwiazkéw w swoich filmach. Sennos¢ emanuje atmosfera
niemoznos$ci zbudowania dobrych wigzi, a Zblizenia méwity o toksycznej relacji
matki i corki. Jej filmy nie osiggaja wysokiej frekwencji kinowe;j, ale stosunkowo
tatwo do nich dotrze¢. Dostepne sg w szerokim obiegu (na ptytach DVD oraz w sie-
ci). W ostatnich latach Piekorz realizuje si¢ rezysersko czesciej w teatrze, w tym
w musicalu. Wyklada na Wydziale Rezyserii w Szkole Filmowej im. Krzysztofa
Kieslowskiego. Peita takze funkcje dyrektora artystycznego Instytucji Filmowej
»oilesia-Film”. Od 2018 roku jest dyrektorem artystycznym Teatru im. Adama Mi-
ckiewicza w Czgstochowie. Przez lata byta zwigzana ze studiem filmowym TOR.
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4.3. Model kinopisarki

Model kinopisarki — to najczesciej scenarzystka i rezyserka rownoczesnie,
charakteryzuje ja tworczo$¢ profesjonalna i samodzielna droga artystyczna. Czer-
pie z intuicji 1 osobistych do$wiadczen oraz bogatego materiatu faktograficznego.
Potaczenie ,.kina” 1 ,,pisania” odnosi si¢ do stalego projektu artystycznego, do
petnej wolnosci strategii autorskiej wykorzystywania filmu jako ,,zyciopisania”,
emanacji jednostkowego doswiadczenia ludzkiego, przede wszystkim kobiecego,
podwazania réznych tabu spoteczno-kulturowych, prowadzenia sporu ze $wiatem.
Z modelem kinopisarki, ,,zyciopisarki” taczy si¢ rola kontestatorki, prowoka-
torki, buntowniczki, eksploratorki, odkrywajacej fakty, wewnetrzne przezycia
podmiotowe kobiet, badaczki rzeczywisto$ci (por. spoteczne role uczonych w:
Znaniecki 1984: 443-478). Kinopisarka czasem nie wykracza poza opisanie no-
wych faktow, traktujac je jako esencje przekazu (typ sprawozdawczo-dziennikar-
ski). Niekiedy jej rola spoteczna polega jednak na odkrywaniu problemoéow (typ
intuicji poglebione;j).

Wzér A1 B odnosi si¢ do organizacji procesOw tworczych i postawy tworczej
realizowanej w dziataniu. Metoda stosowania intuicji poglgbionej opiera si¢ na
wrazliwym i empatycznym wnikaniu, przetwarzaniu, wyobrazaniu, poddawaniu
rzeczywistosci analizie i refleksji. W takiej organizacji pracy nastepuje otwarcie
na spontanicznos$¢, ,,czucie”, los, sytuacj¢. Z kolei zastosowanie materiatow fak-
tograficznych, obserwacji, zrodet biograficznych i innych zastanych materiatow
prowadzi do kontestacji, prowokacji innego rodzaju estetycznego. W rzeczywistej
pracy artystycznej wzory A i B wzajemnie si¢ przenikajg.

* A. Kinopisarka o intuicji poglebionej — cechuje ja autonomiczna, sa-
modzielna droga tworcza, tworczo$¢ profesjonalna, wyrazista, zachowania
artystyczne typu ekspresyjno-instynktownego; to kontestatorka, ,,czto-
wiek naturalny”, kobieta czucia, rezyserka spontaniczna (zob. Ose¢ka
1978: 185-187; Golka 1995), ,,idaca w szalenstwo” (por. Durys 2016).
W moim mniemaniu model ten reprezentowata mistrzyni kobiecego por-
tretu w kinie polskim Barbara Sass (zob. Talarczyk-Gubata 2013b),
a obecnie — Malgorzata Szumowska urodzona w 1973 roku, pracujgca
w duecie tworczym, oraz o trzy lata mtodsza Maria Sadowska.

Obie zyjace autorki, prywatnie zony i matki, s3 zaangazowane spolecznie,
komentujg rzeczywistos¢ polska w licznych wywiadach, maja tez silng inklinacje
rodzinng do pracy artystycznej. Sadowska to aktywistka w walce o prawa kobiet
(Sadowska 2020b), a przy tym artystka wyjatkowa'?, utalentowana piosenkarka,
kompozytorka i rezyserka (Sadowska 2020a), autorka o wyréwnanej osobowo-
$ci tworczej 1 podstawowej (Gotaszewska 1986).

Matgorzata Szumowska wyksztatcenie filmowe zdobyta w PWSFTvIiT w Lo-
dzi. Po obejrzeniu Kobiety samotnej Agnieszki Holland zapragneta robic¢ ,.filmy

4 U Golki (1995) wyjatkowos¢ zwigzana jest z osobowoscig tworczg oraz wieloscig talentow.
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z pazurem” (Lankiewicz 2021). Wzrastata w rodzinie inteligenckiej, gdzie oj-
ciec Maciej Szumowski byt opozycyjnym dziennikarzem, a matka Dorota Tera-
kowska — pisarka. Poczatkowo, jak wigkszo$¢ rezyserek, realizowata dokumenty
filmowe. Na duzym ekranie debiutowata obrazem Ono (2004). Jej scenariusz za-
inspirowat matke¢ do napisania ksigzki pod tym samym tytutem. Od czasu studiow
pracuje nieustannie z operatorem zdje¢ Michatem Englertem. Ro6Zznorodne strate-
gie jej dziatania (przytaczenie, maskarada polegajaca na przywdziewaniu sche-
matycznej kobieco$ci i pdjscia w ,,szalenstwo’) opisata Elzbieta Durys (2016).
Zanajwazniejsze realizacje duetu tworczego mozna uznac nastepujace produkcje:
Szcezesliwy cztowiek, Ono, 33 sceny z zycia, Sponsoring, Ciato, W imie, Twarz. Sa
to filmy realistyczne, niekiedy o publicystycznym wydzwigku. Rezyserka bywa
krytyczna, czasem prowokacyjna, ale jej tworczos¢ dobrze funkcjonuje w obiegu
kinowym i pozakinowym (wydania filmowe, telewizja, sie¢). Na formalny cha-
rakter produkcji artystki sktada si¢ kilka statych komponentéw pracy: umiejgtnie
podkreslana nastrojowo$¢ w kadrze; operowanie humorem, kontrastem, groteska;
obecno$¢ scen i dialogdw improwizowanych; realizm i psychologizm postaci;
bliska relacja z aktorem; naturalny, czasem dosadny jezyk. Tematyka filmow, re-
alizowanych przez Szumowska, oscyluje wokot wspotczesnych problemoéw, z ja-
kimi mierzy si¢ jednostka, a czasem sama autorka. Rezyserka pozostaje od lat
artystkg poszukujacg tematdéw tabu, nagradzang na festiwalach filmowych w kraju
i za granicg. Do tej pory wsrdd zagadnien, jakie wzigta na warsztat, znalazty sie:
problematyka cigzy i dojrzewania do macierzynstwa, Smier¢, w tym trauma straty
rodzicow, relacje damsko-meskie, seks, nowoczesna prostytucja, emigracja, sac-
rum i wiara religijna, homoseksualizm wsrod ksigzy, roztam ciata i ducha, zabiegi
na ciele: anoreksja, operacje plastyczne.

* B. Kinopisarka ze sprawozdawczo-dziennikarskim stylem pracy

— charakteryzuje ja autonomiczna, samodzielna droga tworcza, twor-
czo$¢ polprofesjonalna Iub profesjonalna, zachowania artystyczne typu
ekspresyjno-instynktownego. W tworczosci czerpie z bogatego materiatu
faktograficznego, jest nastawiona na zdanie relacji, ukazanie problemow
wspolczesnego zycia w postnowoczesnosci, czesto prowokuje, zajmu-
je stanowisko w konkretnej sprawie. Reprezentantkami tego wzoru sa
w mojej opinii Katarzyna Rostaniec, Barbara Bialowas, Ewa Bukowska,
Anna Kazejak-Dawid, Anna Jadowska, Kinga Debska.

Trudno jest uja¢ zbiorczo tworczos¢ i sytuacje wymienionych rezyserek,
kazda charakteryzuje si¢ bowiem wtasnym stylem i upodobaniami. Jedna z nich
jest Katarzyna Rostaniec urodzona w 1980 roku. W 2004 roku ukonczyta ona
studia ekonomiczne w Gdansku, a nastgpnie w latach 2004-2008 ksztatcita si¢
w Warszawskiej Szkole Filmowej oraz w Mistrzowskiej Szkole Rezyserii Fil-
mowej Andrzeja Wajdy. Wyraznym rysem osobowosci tworczej rezyserki pozo-
staje koncentrowanie si¢ na problematyce ludzi mtodych. Katarzyna Roslaniec
jest autorka scenariuszy do swoich trzech petnometrazowych filméw Galerianki,
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Baby Blues, Szatan kazal tanczy¢, ktore zostaly wyrdéznione w kraju i za granica,
m.in. w 2013 roku rezyserka otrzymata nagrode Krysztalowego Niedzwiedzia na
Festiwalu Berlinale za film Baby Blues. W Galeriankach i Baby Blues przekonu-
jaco opowiedziata o zyciu nastolatkow, podejmujac na ekranie kwestie seksualne,
w tym nieletniej prostytucji, nastoletniego rodzicielstwa. W ostatniej produkcji
ekranowej kresli obraz pokolenia dwudziesto- i trzydziestolatkéw, uwypuklajac
konsumpcyjne wzory zycia, dyktat mody, mediéw i nowych technologii, pust-
ke duchowsg. Rezyserka nawigzuje do kiczu, stawia na ostre obrazy, dynamicz-
ne kadrowanie, odwazne rozwigzania scenariuszowe, groteske, ironig, poteguje
barwe i kolor zdjg¢. Duzg wage przywigzuje do symboliki barw oraz kostiumu.
Moda jest bowiem istotnym znakiem rozpoznawczym jej filmow. Catos¢ zamyka
w nowoczesnej, teledyskowej estetyce, stosujac naturalny jezyk nasycony sporg
doza wulgaryzmow. Mimo nagrdd i wyrdznien przyznanych rezyserce za filmy jej
osoba i dzieta budzg skrajne emocje wsrdd filmowcow i krytykow. Dla jednych
jest autorka bezkompromisowa, radykalna, rewolucyjng w ukazywaniu generacji
mlodych, ich zagubienia, potrzeb i btedow mlodosci. Inni uznaja ja za ,,niedoj-
rzalg”. Filmy Katarzyny Rostaniec dostepne sg na réoznych nosnikach, a w kinach
chetnie oglada je mtoda publicznos¢.

4.4. Artystka odrebna

Artystka samotna, odrebna, autorka kontrkina, indywidualistka — jest
wyjatkowa i1 wierna sobie, cechuje ja samodzielna droga tworcza (mozliwa silna
inklinacja dziedzictwa), profesjonalizm (od najmtodszych lat zwigzana z filmem);
jest niezalezna, bywa nie tylko rezyserka, lecz takze scenarzystka, montazyst-
kg 1 producentka. Autonomiczna, cho¢ moze pracowaé w duecie artystycznym,
jej tworczos¢ przekracza osobowos$¢ podstawowa. To rezyserka o spdjnej wizji
$wiata, siebie i innych, realizujgca kontrkino wedle wtasnego projektu formal-
nego oraz ideacyjnego (np. u Kedzierzawskiej duchowe dziecigctwo w filmach).
Jej indywidualizm polega na niepowtarzalnosci, nieporéwnywalnosci z innymi
(Mazierska 2004).

Dorota Kedzierzawska, urodzona w 1957 roku, reprezentuje model artyst-
ki tworzacej kontrkino. Realizuje dzieta w konwencji realistycznych dramatow,
w tworczosci czerpie z obserwacji, doswiadczen ludzkich, faktow spotecznych,
intuicji, roznych zrodet 1 wytwordw kultury wysokiej. Jest corka Jadwigi Kedzie-
rzawskiej, mistrzyni kina dla dzieci, zwigzanej z 16dzkim SE-MA-FOR-em. Edu-
kacje¢ filmowa rozpoczeta jako dziecko na planie filmowym u matki. Ksztatcita si¢
w moskiewskim WIG-u i tédzkiej PWSFTviT. Debiutowata filmem telewizyjnym
Koniec swiata (1988). Od poczatku kariery realizowata odrebne kino autorskie,
poruszajac uniwersalne tematy, takie jak np. perspektywa jednostek stabszych,
nietolerancja i odrzucenie spoteczne. Od lat 90. rezyserka pracuje w duecie z part-
nerem, operatorem zdje¢ Arturem Reinhartem. Wraz z nim stworzyta w 2011 roku
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projekt kina objazdowego ,,Polska Swiattoczula”. Najwazniejsze realizacje fil-
mowe rezyserki to: Diably, diably, Wrony, Koniec swiata, Jestem, Jutro bedzie
lepiej, Nic, Pora umieraé, Zuzel. Kedzierzawska jest takze autorka kilku spektakli
teatralnych oraz dokumentu /nny swiat o Danucie Szaflarskiej. Ukazujac proble-
my i $wiat dziecka, stala si¢ kontynuatorka dzieta matki w obrazowaniu ,,matych
smutkéw” na ekranie. Jej najnowszy melodramat Zuzel byt probg wejécia w inny
temat i obieg. Dorota Kedzierzawska przywigzuje wage do poetyki i pigkna ka-
dru, symboliki ,,rzeczy matych”. Dbajac o forme filmowa, maluje kamerg subiek-
tywne doswiadczenia inno$ci, samotnosci, starosci. Obrazuje powolng codzien-
no$¢ dzigki statyce kadru, starannemu budowaniu nastroju, operowaniu migkkim
$wiattem 1 naturalnym kolorem. Charakterystycznymi elementami jej dojrzale;
formy filmowej pozostaja: bardzo oszczedny jezyk, poglebiona praca z aktorem
dziecigcym, skromno$¢ w wykorzystywaniu innych srodkéw filmowych. Kedzie-
rzawska to odrebna kinopisarka, niezalezna tworczyni kina artystycznego, a przy
tym spotecznie zaangazowanego, autorka doceniona przez krytykdw, prase, jury
i publicznos$¢ na festiwalach w Polsce i na $§wiecie, zdobywczyni ponad stu pre-
stizowych nagrdd filmowych. Jej dzieta funkcjonuja w ograniczonym obiegu spo-
teczno-kulturowym (brak wydan na DVD i niedostepno$¢ online), ale rezyserka
ma swoja wierng publicznos$¢.

Najmtodszg rezyserka filmowa, ktorej sylwetke twdrcza warto przywotac
w kontek$cie oryginalnego modelu artystycznego, jest Jagoda Szelc, rezyserka
pelnometrazowych filmow Wieza. Jasny dzien, Monument, filméw krotkome-
trazowych 1 sztuk teatralnych. Mimo mlodego wieku jest to artystka realizujgca
tworczos¢ profesjonalna, kino-sztuke o silnej formule metafizycznej, poetyckiej
i katarktycznej. Z tego powodu sktonna jestem wpisac jej postawe tworczg i do-
konania w wytoniony powyzej model funkcjonowania kobiety za kamers.

4.5. Artystka w stuzbie spolecznej

Artystka w stuzbie spolecznej, spotecznica — cechujg ja instynktowne za-
chowania artystyczne. Czgsto pracuje w duecie tworczym lub na konto partne-
ra, me¢za, dtugo zorientowana jest na zdobycie doswiadczenia (petnienie funkcji
II rezysera bez wyksztalcenia zawodowego). To kobieta-robotnica na planie fil-
mowym, nieoderwana od kariery protektora-partnera, a co za tym idzie, jej zy-
ciorys tworczy nie jest autonomiczny. Scenarzystka, tworzaca dzieta o wysokich
walorach artystycznych ukierunkowane na propagowanie dialogu, podnoszenie
poziomu wiedzy 1 empatii. W twdrczosci czerpie ze starannej kwerendy zrodto-
wej, kulturowej, historycznej, z faktow spotecznych, wybiera dyskurs mitu spo-
lecznego zaangazowania.

Uosobieniem tego modelu kariery kobiety za kamerg jest Joanna Kos-
-Krauze, rezyserka i scenarzystka filmowa urodzona w 1972 roku. Studiowala
polonistyke 1 hebraistyke, a prace z filmem rozpoczeta jako druga rezyser. Od
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lat 90. realizowata filmy (Gry uliczne, Dtug, Wielkie rzeczy) z pdzniejszym me-
zem Krzysztofem Krauzem. Razem tworzyli kino spoteczne, dla ktorego punktem
wyjs$cia jest fakt spoteczny, realna historia losu ludzkiego, dramat zyciowy. Twor-
czy duet zostal doceniony na krajowych i $wiatowych festiwalach (kilkadziesiat
nagrod). Wsrod jego najwazniejszych realizacji znajdujg si¢ filmy: Moj Nikifor,
Wielkie rzeczy, Plac Zbawiciela, Papusza, Ptaki Spiewajq w Kigali. Tematem tych
filméw sg relacje spoteczne, co wazne, widziane od strony stabszych w kultu-
rze, np. wykluczonych artystow, kobiet funkcjonujgcych w polskich rodzinach
w obliczu przemian spoteczno-kulturowych czy $§wiadkin ludobdjstwa. Aspek-
ty formalne, takie jak statyczne i dynamiczne obrazy, staranna plastyka kadru,
oszczgdnos¢ srodkow filmowego oddziatywania, poglebiona praca z aktorem, na-
turalny jezyk, dbato$¢ o psychologizm postaci, uwypuklaja humanistyczny i za-
angazowany przekaz filméw. Joanna Kos-Krauze od $mierci mgza w 2014 roku
kontynuuje prace w zawodzie. Za dziatalno$¢ filmowa zostala doceniona przez
krytykow w kraju i na $wiecie. Umiarkowana frekwencja kinowa i dobry odbior
filmow przez widzow daje jej wysoka pozycje wsrod wspotczesnych polskich
tworczyn filmowych. Jej oddziatywanie moralne w $rodowisku filmowym jest
znaczne, co potwierdza aktywnos¢ w zwigzku zawodowym Gildia Rezyserow
Polskich, powstatym w 2013 roku z inicjatywy Agnieszki Holland, Krzysztofa
Krauzego i Wojciecha Smarzowskiego.

5. Podsumowanie

Rozpatrywana w artykule tworczos¢ to dziatalnos¢ niejednolita tematycznie
i formalnie, oryginalna, niepokorna, ale nie feministyczna. Obecnie nie dziala
w Polsce romantyczna tworczyni sprawy narodowej na miar¢ Andrzeja Wajdy,
apologetka historii polskiej czy burzycielka mitow, zwolenniczka ,,wsadzania
kija w mrowisko” czy choc¢by artystka od zabawy. Reformatorki, kinopisarki,
glosicielki spoteczne, artystki-spotecznice, artystki odrgbne — za tymi nazwami
kryje sie szeroki wachlarz strategii, a wzory te w rzeczywistosci niekiedy wza-
jemnie si¢ mieszaja'® i tacza w dyskursie spotecznego zaangazowania, krzewienia
mitu wolnosci artystycznej. Charakteryzujac kobiety rezyserki, mozna wskazac
na ich predyspozycje tworcze, inteligencj¢, wyobrazni¢, niezalezno$¢, niechgé
wobec autorytetow, upor, ambicje, wiar¢ w siebie, pragnienie osiggni¢¢, skton-
no$¢ do ryzyka, ale takze dystans wobec dotychczasowego dorobku kulturowego,
kanonu. Jednocze$nie sg to autorki nastawione na dialog, eksploracje Swiatow
artystycznych, powolujace nowe stowarzyszenia filmowe (Stowarzyszenie Ko-
biet Filmowcow Polskich, Kobiety Filmu, Gildia Rezyserow Polskich), bedace
motorem rownosciowych zmian w systemie kinematograficznym (Goeber 2021;

15 Np. Sadowska — kinopisarka-reformatorka.



56 Ewelina Wejbert-Wasiewicz

por. Toeplitz 1980: 91-94, 103). Komentarz Agnieszki Holland dobrze oddaje
spoteczng istotowos¢ rezyserskiej dziatalnosci kobiet w kraju:

[...] Chcemy kreowa¢ miejsce do tworczej dyskusji o filmie i1 szeroko pojetej sztuce z rézno-
rodnymi $rodowiskami. Mamy nadzieje, ze jako najwigksza w Polsce organizacja zrzeszajaca
rezyserow filmowych bedziemy czerpa¢ wiele kreatywnej energii z codziennych spotkan z in-
nymi artystami [...] (za: Szewczyk 2021).
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WOMEN DIRECTORS OF CONTEMPORARY POLISH FEATURE
FILM. A SKETCH FROM THE SOCIOLOGY OF FEMALE ARTISTS

Abstract. The aim of the article is to set the work of Polish contemporary living female
feature film directors in the context of the characteristic features of women’s work, common or not.
Based on the own analysis of the found materials, the components of women’s film careers were
extracted in order to create an outline of various attitudes and types of creativity, taking into account
the discourse justifying the need to create cinematography, the situation of women artists in the
artistic and film-making field through their generational affiliation, the creative attitude realised in
action, the way in which they make their creativity available (circulation), the degree of innovation
in creative activity, the degree of involvement in being an artist, their social position: successes,
awards, prestige, moral influence in the artistic environment. Contemporary female filmmakers are
characterised by their social involvement (social activist, social voiceover, intellectualist-reformist
filmmaker, independent artist). This article is a sketch from the sociology of women artists, not
including the whole output of women directors in Poland.

Keywords: sociology of artist-women, film, cinema, Polish female artists.
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