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Loin d'€tre une discipline purement formelle et intemporelle, comme 
p. ex. la logique descriptive classique, la thóorie des genres littćraires 
est strictement liśe aux changements philosophiques et idćologiques de 
Vhistoire de Iesprit humain. Elle se dóćveloppe en fonction de I'ćvolution 
genćrale des idćes, de sorte que la transformation sociale qui a eu lieu 
aprós la deuxićme guerre mondiale s*y fait sentir aussi bien que dans 
Fensemble de Ihistoire littóraire. C'est ainsi que les recherches rócentes 
se caractórisent, dans les deux domaines, par le móme renforcement bien 
marquć du sens historique. Quant a la thćorie des genres, cette historicitć 
s'y manifeste dans le fait qu'au lieu de chercher les lois de la genćse et de 
la cristallisation des genres littóraires dans des donnćes personnelles et 
psychologiques, on s'efforce plutót de les trouver dans des conditions his- 
toriques et sociales. Le rapport entre I'histoire sociale et I'histoire des 
genres: c'est ce qui intóresse la plupart des savants hongrois de nos jours. 

Genres poetiques 

Dans une ćtude sur la littóćrature de la Reformation, M. T. Kla- 
niczay! cherche a dćfinir les conditions historiques de Iapparition des 
genres nouveaux, et remarque que le genre principal de la premićre pć- 
riode (1517—1550) fut le chant, le chant „ni purement lyrique, ni pure- 
ment ćpique, od predominent les ćlćments instructifs et explicatifs. Les 
pródicants aussi bien que les chanteurs populaires dópourvus de próten- 
tions artistiques et d'une culture humaniste, cultivent ce chant propagan- 
diste et didactique'. Mais une tendance nouvelle se manifesta dans la 
seconde póriode de la Róformation (a partir de 1550), lorsque la lutte de 

1T. Klaniczay, A magyar reformóció irodalma, „Irodalomtórtóneti kózlemć- 
nyek*, 1957, p. 12—47. 
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classe se fit plus aiguć, et tout le mouvement revćtit un caractere 
nettement antifóodal. Dans cette phase belliqueuse „IVimportance du chant 
s'efface en quelque sorte, en meme temps que le drame et le conte en prose 
commencent a próvaloir*, qui sont des instruments plus efficaces dans 
cette lutte contre les forces reactionnaires. 

En analysant les nouveaux genres littćraires de I'age des lumieres et de 
Fćpoque róvolutionnaire, M. J. Waldapfel? dóćmontre que la soif de 
libertć se fait sentir jusque dans la prosodie, et il met en lumićre comment 
les poetes se libórent, peu a peu, de l'entrave des rimes carrćes (ancienne 
niesure monotone) en adoptant et ćlaborant des metres plus souples et 
plus aptes a la poćsie róflexive, comme p. ex. l'alexandrin 4 rimes plates 
et de diffóćrents vers mesurćs a lantique. 

M. L. Galdi3, poursuivant de pareilles ćtudes au sujet de Iepoque 
de la Guerre de Liberte de 1848—49, fait les observations suivantes: 

a) Etant donnć que leur nature gracieuse et joueuse ne correspond pas 
aux temps sóćvećres et tragiques, les vers trop courts disparaissent 
des poóćmes de l'ćEpoque, ou s'il en reste quelques-uns, ceux-ci ont dćja 
un effet dramatique et exclamatif. Il en est de móme des rimes riches 
qui, a leur tour, font place a Iassonance plus sobre et plus austere. 
Le temps de la virtuositć formelle est passć. 

b) Les vers iambiques de 12 syllabes, par contre, sont jugćs trop longs 
et trop paisibles, et sont remplacćs par des vers plus courts et au nombre 
inćgal de syllabes, ce qui augmente le dynamisme du poeme. 

c) La mesure trochaique gagne du terrain au dćtriment de la mesure 
iambique, ce qui peut €tre considćrć ćgalement comme signe de l'ćlan du 
patriotisme, vu que le metre trochaique, ćtant une mesure descendante, 
correspond mieux au caractóre et A la tonalitć de la langue hongroise. En 
1847, p. ex., Petófi prefere encore le metre iambique, tandis que dans ses 
poómes composćs en 1848, les trochóes ont dćja une forte majoritć. Mais 
le cas de Jean Arany est encore plus intóressant. En 1847/48, il ćcrit pres- 
que exclusivement dans des mesures trochaiques et se sert de metres 
dynamiques nationaux, alors qu'apres la dćbacle, il revient aux metres 
iambiques qui, en hongrois au moins, ont un caractere móditatif et melan- 
colique. 

M. J. L. Baranszky' consacre tout un livre a lanalyse du change- 
ment de la conception esthćtique de Jean Arany. II suit I'evolution du 

2J. Waldapfel, 4 magyar irodalom a felvildgosodds kordban, Budapest 
1954, pp. 336. 

5 Galdi, A magyar vers a szabadsógharc koraban. „Irodalomtórtenet*. 1956, 

p. 148—189. 
4 Jób L. Baranszky, Arany lirai formanyelvćnek fejlódóstórtóneti helye, 

Budapest 1957, pp. 104. 
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genre poćtique du rćalisme „objectif', de Petófi jusquau realisme psy- 
chologique d'Arany. Chez celui-ci, le but de la poćsie n'est plus de com- 
muniquer des idćes et de persuader le lecteur, mais de se póćnćtrer et de 
s'analyser soi-móme. C'est ainsi qu'au lieu des images simples et impres- 
sionnantes de Petófi, il ćlabore une imagerie complexe et ambiguć, sans 
arriver, tout de móme, jusqu'au symbolisme, et efface le dynamisme de 
la poćsie rćvolutionnaire en adoptant une sorte de construction statique, 
qui, cependant, n'est pas encore la technique coordonnante de la poćsie im- 
pressionniste de la fin du siecle. 

L'analyse de l'oeuvre poćtique d Eugene Komjathy, un des successeurs 
de Jean Arany, fournit occasion 4 M. G. B. Nemeth5 dćtudier 1'ćvo- 
lution ultórieure du genre lyrique. Dans ses pośmes de jeunesse, la 
proportion des phrases ćnonciatives, interrogatives et impóćratives est 
a peu pres la meme que chez ses contemporains. Plus tard, vers 1880—1890, 
il ćvolue dans la direction d'une sorte de symbolisme dithyrambique et 
extatique, ce qui produit chez lui une pródilection pour des phrases impe- 
ratives et exclamatives. Encore plus tard, apres avoir róussi de surmonter 
le monde extórieur et de cróer son univers spirituel a soi, ce style bel- 
liqueux disparait, et de simples phrases ćnonciatives emportent la ba- 
lance. Le poete, devenu prophete de sa nouvelle foi, ne bataille plus, ne 
discute plus: il ćnonce tout simplement des vćritóćs absolues. Le caractóre 
visionnaire de cette nouvelle poćsie se dóclare, sur le plan de la syntaxe, 
dans Iapparition d'une nouvelle espóce de proposition qui a Pair d'Etre 
Fun des membres coordonnćs d'une phrase composće, mais qui ne l'est pas 
en rćalitć, parce que l autre terme de la phrase n'existe que virtuellement, 
et il est signale seulement par la conjonction »et« qui introduit I'autre ter- 
me. L'oeuvre du poóte est pleine, A cette ćpoque, de pośmes qui commen- 
cent de cette maniere-ci: „Et alors parla le Dóćmon.* „Et je l'ai trouvć 
enfin*. „Et les temps sont venus*. Selon M. Nóemeth, cette conjonction 
initiale a pour effet de suggćrer au lecteur que le pośme fait partie in- 
tegrante d'une vision quasi-gónćrale et universelle de la vie. 

Genres ćpiques 

La monographie de M. G. Lukacs sur le roman historique, trop bien 
connue pour 6€tre analysće ici, a donnć un essor A des recherches pareilles. 
Dans un chapitre de son livre sur Joseph Eótvós, romancier hongrois du 
XIX" siecle, M. E. Sótćró% esquisse le dćveloppement de ce genre au 
cours du siecle. Dans les ouvrages romantiques de Jósika, I'histoire ne sert 

 

5 G. B. Nóemeth, A magyar szimbolizmus kezdeteinek kórdósóhez, „Irodalom- 
tórtónet"*, 1956, p. 265—287. 

6 R. S6ter, Eótvós József, Budapest 1951, pp. 105. 
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encore que de dócor et d'arriere-plan a des intrigues d'aventures sans 
beaucoup de fondements historiques. Entre les mains de Joseph Eótvós 
qui ćcrit a Fepoque des grandes reformes sociales, le roman historique de- 
vient, par contre, un moyen de l'ćclaircissement et de Iinstruction du 
peuple, leur faisant connaitre les grands courants de l'ćvolution historique. 
Plus tard, les romans de Sigismond Kemćóny sont d'un tout autre caractere. 
Il dćbute apres la dćfaite de la rćvolution et, ayant perdu sa foi dans le 
progres de Ihumanitć, le roman historique n'est plus pour lui qu'un 
instrument de Fexpression de sa dćception personnelle et un porte-parole 
de sa conception tragique de la vie. 

M. A. Somogyi?” parle expressćment de la dćcadence du genre de 
roman rćaliste, et dómontre comment, dans l'atmosphóre depressive de 
I epoque d'apres-róvolution, les ćcrivains sont amenćs a se dćtourner de 
la rćalitóć objective et de s'absorber dans leurs propres móditations. 
C'est ainsi que Ladislas Arany, fils du grand poćte, au lieu de composer 
un roman, finit par choisir un genre plus subjectif et lyrique: le roman 
en vers. 

M. E. Kiróly$ rend compte d'une autre tentative a crćer ou plutót 
a rćhabiliter dans ses droits le roman rćaliste. Mais ces efforts n'abouti- 
rent qu'a une certaine vogue de l'anecdote, ce qui signale un succćs par- 
tiel et, en móme temps, I'ćchec final du mouvement. Car I'anecdote tout 
en ćtant un genre rćaliste, n'est que de matiere brute que les grands 
romanciers róalistes, un Cervantes ou un Fielding, ont toujours su intć- 
grer dans Iensemble de leurs romans de grande envergure. En Hongrie, 
cependant, móme les plus grands talents n'ćtaient pas capables de cette 
synthćse, parce que, A I'en croire A M. Kirśly, la structure de la socićtć 
hongroise ćtait inpćnótrablement compliquće et enchevćtróe a ce temps-la. 

Ces conditions ont favorisć la naissance d'une espóce de romans iltu- 
sionistes (comme p. ex. ceux de Maurice Jókai), et ont crćć plus tard, 
vers la fin du siecle, le roman symboliste et impressionniste qui avait deja, 
mćeme en Hongrie, d'illustres róprósentants. Chez eux — constate M. G. 
Rónay9 — le genre traditionnel du roman se transforme radicalement. 
La distance entre I'auteur et ses personnages sefface peu A peu, de sorte 
que finalement l'action du roman se transpose A un plan intćrieur et 
subjectif. L'auteur ne reprósente plus de personnages vivants, les carac- 
teres n'óvoluent plus, et Iction n'a pas de but et de dóćnouement. Cróer 
de I'atmosphóre et peindre des ćtats dame: c'est ce qui importe. Il dćve- 
loppe TIintrigue de ses romans d'une manićre associative et non pas 

TA. Somogyi, A Dźlibdbok hóse, „Irodalomtórtćneti kózlemónyek*, 1954, 
p. 160—175. 

8%. Kiraly, Mikszóth, Budapest 1952, pp. 269. 
9 G. Rónay, Az idó forradalma, „Magyarok”, 1947, p. 413—430. 
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logique, de sorte que leffet d'ensemble est plutót musical que rationnel. 
En demontrant la musicalitć fonciere de la prose de la fin de sićcle, 
M. G. B. Nemeih 1, 4 son tou, en trouve la source dans la solitude 
ei dans les penchants nostalgiques de l homme de cetie €poque. 

M.E.Sótćcr'"' est de VFopinion que lIepoque d' aprós-guerre ne fut non 
plus propice au develcppement du roman realiste. Ce sont seulement les 
evćnements et les expóriences de la deuxieme guerre mondiale qui ont 
creć les conditions sociales et psychologiques necessaires « leclosion de 
ce genre en Hongrie. 

Genres dramatiques 

Rien ne fut aussi vehement que les controverses au sujet des genres 
dramatiques mais elles apporterent des resultats plutót pratiques que 
theoriques. Les problemes du „schómatisme' de la creation des types, de 
la crise du drame bourgeois, du róle du conflit dans le drame socialiste, 
du hćros „constructif”, et beaucoup d'autres problemes attendent encore 
leur solution sur le plan esthótique et philosophique. 

Les recherches relatives a Dhistoire du drame en Hongrie, par contre, 

ont donnć dimportants rósułtats. M. Kardos |? a essayć de faire ve- 
monter lorigine des drames populaires et litteraires hongrois jusqua la 
Renaissance et le Moyen-Age, et il a faii guelques dócouvertes intćressan- 
tes en decelant des drames complets dans de certains textes en prose 
qu'on avait pris jusquici pour des rócits epiques dialogućs. 

Au XIX" siecle, un genre dramatique spócialement hongrois s'est deve- 
loppć, une espóce de paysannerie ou de drame lyrique populaire qu'on 
a eu coutume de faire dóriver de la vaudeville autrichienne. De soigncuses 
ćtudes ont permis 4 M. E. Sótćr"* de rćfuter cette thćorie et de 
prouver que ces drames avaient 6ćtć concus dans I'esprit d'un romantisme 
a la Victor Hugo, ayant ainsi une forte tendance dćmocratique et ćduca- 
trice. M. D. Tóth' a rapporte des complóments importants A cette 
conception, en vórifiant que ces drames populaires ne sont pas tout a fait 
redevables de leur matiere musicale a loperette autrichienne. ćtant donne 
aue la scene hongroise avait eu ses propres traditions musicales. Ces 
recherches des sources historiques nationales de genres littóćraires com- 
pletent et approfondissent nos connaissances dues 4 la góenologie comparće. 

w G.B. Nemeth. A proza zeneisćgenek kerdóseheż. .MTA Nyelv €s Irodtud. 
Oszt. Kózlemónyei*, 1958, p. 355—392. 

UE. Sóter, Jdtók ćs valósig, Budapest 1946, pp. 158. 
u T. Kardos, A rógi magyar szinjdtszis nóhiny kćrdisćhez. .MTA Nyelv ćs 

Irodtud. Oszt. Kózl.*", 1955, p. i7—64. 
u Ę Sótćr, A magyar romantika. „MTA Nyelv es Irodtud. Oszt. Kózl.*. 1954. 

p. 198—255, 317—320. 
4 D. Tóth, A magiycr n oszinm' zenei kialakuldsa. Budapest 1953. pp. +8. 
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Un genre complexe: la ballade 

Apres avoir śaumćreć les types les plus importants ce ce genre, (baliatu, 
gwaelawd, bilina, dumi, narodne pesme, romance espagnole, folkeviser, 
etc.). M. J Ortutay” conclut que leur diversitć est trop vaste pour 
qu'on puisse faire leur coordination sur la base de leurs donnees formelles. 
Mais, par contre, ils ont un dóćnominateu: commun dans les conditions 
historiques de leur genese et de leur aćveloppement. L'autcur est d'avis 
que la ballade avait fait son apparition chez toutes Jes nations a I'cetape 
primitive du fóodalisme et atteignit, ensemble avec celui-ci, son €pa- 
nouissement, sa póriode de prospórite. Elle remplaca et fit disparaitre les 
grands poemes epiques. dont quelques vestiges seulement ont survćcu dans 
des societes closes et hermótiques ou la structure sociale a gardć en 
quelque sorte son caractere tribal et pre-fóoda]. comme p. ex. dans la 
Finlande de Lónnrot. 

S'occupant de la móme question, M. V. L. Balogh" rejette la 
thćorie dite ,geographique* de la genćse des ballades, et s'applique 
4 prouver que le paysage montagneux n'est point la condition premićre 
de la formation d'une florissante poćsie de ballades. I! a un certain róle. 
tout au plus, dans la conservation de la tradition poćtique. 

Apres avoir distinguć la ballade de la romance (— celle-la serait un 
genre ópique. celle-ci un genre lyrico-ćpique —). M. P. Zolnai! arrive 
4 la conclusion finale awil ne s'agit pas de deux genres bien definis, mais 
de tout un clavier de diffórentes especes de poóćmes, allant du chant he- 
roique jusqua la reflexion philosophique en vers, quwon ne peut definir 
qu'une par une, sóparćmenit. „La romance espagnole. ćpique ou lyrique — 
ćcrit-il dans sa conclusion — la ballade allemande libórće de toute 
influence francaise et crćant un genre nouveau par l Europe du XIX* siecle. 
la chanson francaise ćpico-lyrique. appelee depuis le XVIII" siecle romance, 
łes ballades hongroises alternant avec les romances. la ballade comme 
expression d'un monde littóraire surannć (comme chez Ady). les ballades 
óquivalant a une histoire simplement triste: tous sont des genres spóciaux 
dćterminćs par l'histoire et la socićtć qu'ils refletent". Et la complexitć de 
ces genres va encore en augmentant, ćtant donnć le fait que de nouveaux 
types de ballades se forment de temps en temps comme b. ex. tout 
rócemment, les ballades herolques de martyres. qui, partant de la France. 
sont en train de faire leur chemin dans ła litterature des auires pavs. 

ś J Ortutayv. Az .európai* ballada kćrdćsćhez. .Zenei tanulmanyok I.'. 1953. 
p. 125—232. 

%V. L. Balosh. A szekely nepballaddk kćrdcsóhez, „Irodalomtórtenet". 1950, 
p. 31—36. 

7 B. Zolnai. Contribution a Uhistoire des termes „ballade* et „romance', 
„Acta linguistice Academiae Scientiarum Hungariae". 1958. p. 217-—243. 
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La prosodie: discipline auxiliaire de la genologie 

Il y a peu de pays ou les recherches et controverses prosodiques se 
poursuivent avec autant de vivacite et d' acharnement qu'en Hongrie. Ceci 
s'explique par le phenomene que la prosodie hongroise est exceptionnelle- 
ment riche en possibilitćs et en difficultćs. Elle a, d'abord, tout un systeme 
de metres nationaux qui reposent tous sur l'accent dynamique de la lan- 
gue; puis, elle a a sa disposition la plupart des mesures antiques et moder- 
nes que ses poetes ont empruntćes a d'autres littćratures europćennes, et 
ont adaptóes au gónie de leur langue maternelle. Cette ćvolution a abouti 
a une abondance prodigieuse de rythmes divers, ce qui a contribuć 
a €lever la poćsie lyrique au premier rang parmi les autres genres lit- 
tóraires. Mais cet entrecroisement des diffćrentes prosodies, cette riche 
hćtćromćtrie de la poćsie, ne facilite point la tache des chercheurs qui 
sefforcent a róduire ces phónomenes complexes A un systeme logique et 
organique. 

C'est M. Jean Horvath qui reprćsente la plus grande autoritć dans 
ce domaine. Apres avoir publić plusieurs ćtudes, il a exposć ses vues 
dans deux monographies 8, dont l'une traite des questions prosodiques 
gónćrales, comme p. ex. l'essence et I'histoire du rythme, de la rime et de la 
syntaxe poćtique, tandis que I'autre met en relief les lois et le dćveloppe- 
ment des diffórentes formes mótriques hongroises. Il serait, sans doute, 
chose importune, de vouloir exposer en detail les dóbats soulevós sur les 
theses de M. J. Horvath, a des lecteurs qui ne peuvent connaitre de pres 
la littóćrature hongroise. Il suffira de signaler que M. Horvath fait dćriver 
la prosodie nationale de la rógularitć de Iaccent dynamique de la langue 
et des lois rythmiques du chant populaire, tandis que M. L. Vargyas 49 
p. ex. est d'un avis opposć et croit trouver la source unique de la prosodie 
hongroise dans les donnćes purement syntaxiques de la langue. C'est de 
cette conception-ci que s'approche M. L. Szabódi”?% qui suppose que 
chaque langue a une prosodie pour ainsi dire naturelle qui se dógageait 
et se cristallisait peu 4 peu de la langue quotidienne du peuple. 

M.S.Lasz16?! a d'importantes observations a faire sur la polymćtrie 
des vers. Il affirme que dans chaque vers, il y a plusieurs rythmes paral- 
leles: le rythme prosodique, le rythme sćmentique ou syntaxique, et le 
rythme produit par les accents dynamiques de la langue. Et il y a encore 
un quatrieme: le rythme mćlodique ou musical des vers, qui a, entre autres, 

8 J. Horvath, A magyar vers, Budapest 1948, pp. 314; J. Horvath, 
Rendszeres magyar verstan, Budapest 1951, pp. 210. 

WI. Vargyas, A magyar vers ritmusa, Budapest 1952, pp. 263. 
w IL. Szabódi, A magyar ritmus formdi, Bukarest 1955, pp. 231. 
+ S. Laszló, Magyar vers, ritmus, dallam, „Uj zenei szemle* 1951, p. 8—17. 

zagadnienia rodzajów literackich 9 
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le róle de neutraliser et de tamponner les divergences entre les trois 
autres róseaux de rythmes. C'est quil arrive souvent p. ex. que Iictus 
prosodique du vers ne coincide pas avec I'accent semantique ou phone- 
tique de la phrase, un phćnomene qu'on considere de coutume comme un 
dćfaut de versification. Mais M. Lóaszló, qui est d'ailleurs musicien, reussit 
a prouver par des expóriences phonćtiques et musicales que si une syl- 
labe portant laccent semantique se trouve dans une position prosodique 
atone, elle regoit d'une maniere presque inapergue un accent musical, ce 
qui veut dire qu'on la prononce a un registre plus €levć, contrebalancant 
ainsi sa perte en accent dynamique. 

Les musicographes fournissent souvent des prócisions intóćressantes 
aux historiens des genres littćraires. La provenance de certains metres 
occidentaux prósents dans la poćsie hongroise de la Renaissance, p. ex., fut 
inconnue jusqua ce que les recherches musicales comparćes de M. B. 
Szabolesi?? aient dćmontrć quils avaient ćtć transmis par linterme- 
diaire de la musique. 

Les genres littćraires et lethnographie 

A cótć de Ihistoire de ia musique, cest Iethnographie. qui a rendu les 
plus grands services a la thćorie des genres littćraires. L'histoire du drame 
hongrois p. ex. a largement profitć des recherches folkloriques de Mme 
1. Doómótór”% qui dócouvrit dans nos jeux populaires certains motifs 
du drame europćen du Moyen Age et de la Renaissance, ce qui semble 
prouver l'existence souvent contestóće d'une forte et ancienne tradition 
dramatique en Hongrie. 

De pareilles ćtudes sont en train de se multiplier, et elles sont de grande 
portće a plus forte raison qu'elles dćmontrent la continuitć de la tradi- 
tion culturelle hongroise qu'on a cru interrompue par la longue domination 
turque. Pendant I'6poque od la littórature ćcrite ćtait ćclipsće et paralysće 
par les ćvćnements politiques du pays, cćtaient les courants pour ainsi 
dire souterrains et clandestins de la littćrature folklorique qui ont sau- 
vegardć pour I'avenir les grandes traditions nationales. 

L'interdćpendance des littćratures óćcrite et folklorique prósente des 
, problemes intćressants et multiples, surtout du point de vue gónologique. 
Pour pouvoir ćtudier 4 fond la nature de ces rapports, M. B. Sto11% 

22 B Szabolesi, Hdrom rógi magyar vers ritmusóról, „Irodalomtórtćnet", 
1958, p. 324—331. 

2% T. Dómótór, Literature and Folklore. Problems of Research in old Hungarian 
Dramatic Art, „Az Eótvós Lorand Tud. Egyetem Evkónyve*, 1957 p. 53—65. 

% B. Stoll, Kózóssćgi kóltćszet—nćpkóltćszet, „Irodalomtórtóneti kózlemónyek', 
1958, p. 170—176. 
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choisii un genre intermediaire, un cas limite: il analyse des recueils de 
poemes manuscrits du XVIil" siecle, et constate que ces poernes vivaient 
une double vie. D'une part, ils ont ete imprimes, ce qui les a fixćs dans 
une forme definitive et authentique, et les a eleves des lors jusqu' au niveau 
de la haute litterature. Mais ils continuaient, d'autre part, leur vie pour 
ainsi dire sub-litteraire dans des recueils manuscrits ou ils se dćveloppaient 
et variaient perpetuellement, de meme que de vćritables chants populaires. 
L'auteur de article propose, en meme temps, de dire „litterature collec- 
tive' au lieu de „liiierature populaire', parce que celle-ci est reservce 
comme expression technique a la litterature de la paysannerie, bien que 
les autres classes sociales aient egalemeni leur propre poćsie de caractóre 
folklorique ou sub-littćraire. Les recueils manuscerits susmentionnćs, les 
chansons sentimentales de la fin du XVIII" siecle et les chansons iziganes 
du KIX" constituent, p. ex.. les traditions folklcriques des classes moyennes 
hkongroises. 

Quelles sortes de poćsies littćraires peuvent se „folkloriser”, se trans- 
former en chants populaires: c'est la seconde question que se pose M. Stoi!. 
et il trouve que le contenu importe peu, (la curiosite du peuple ćtant a peu 
pres universelle), mais ce sont plutót les donnćes formelles et psychologiques 
du poćme en question qui sont dćcisives A cet ćgard. Des poóćmes sans 
beaucoup de valeur et souvent loin de. l'esprit du peuple par leur sujet et 
leur moral, peuvent ćtre assimilćs par la littćrature populaire si leur 
psychologie n'est pas trop individuelle et differenciee, et leur forme est 
relativement pure et simple. L'usage populaire saura, A son tour, les 
transformer 4a son godt el faire des chefs-d'oeuvre des modóles souvent 
mćdiocres. 

Cherchant les sources des contes populaires hongrois, Mme L. Degh* 
en trouve une des plus importantes dans la litterature de pacotille, dans 
łes romans a quatre sous vendus dans les foires. Elle peut demontrer le 
souvenir et Pempreinte de ces histoires aventureuses dans le sujet et le 
vocabulaire de certains contes, et constate que parfois meme la pronon- 
ciation des conteurs d'ailleurs authentiquement „populaires* trahit que 
la source de leur conte n'cest pas la tradition orale mais plutót une expć- 
rience de lecture. 

L'interdependance de deux genres peut 6tre si forte, qwune certaine 
fusion se produit entre eux. C'est, selon M. T. Esze”6, le cas de la 
poesie kouroutz de la fin du XVII" siecle, dans laquelle des poćmes politi- 
ques et religieux s'amalgament avec des chants et des ballades populaires. 

* 1. Dogh. Nópmesc «s pory a. .Maynvar Nyelvór", 1946. p. 68- 72. 112--147. 
"OT. Gsze. A curue kóli szef probl m-i. Irodaiomtóntcnet". 1951. p. 31 47. 
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Mais, malgre leur interaction continuelle, les genres litteraires ont, bien 
entendu, leur vie independante. Cette independance est si grande selon 
M. A. Solt?7 que l'ćvolution particuliere des diffćrents genres n'est pas 
tout a fait coordonnee. Les dates charnieres du genre lyrique p. ex. ne 
coincident pas avec celles des autres genres. parce que chaque zenre 
reagit d'une maniere differente — plus tót ou plus lentement -— 3 des 
evenements et des changements historiques, de sorte que les limites des 
grandes ćpoques littóraires ne sont que les moyennes proportionnelles 
des dates póriodiques divergentes des principaux genres littóraires. 

Genresdivers 

La variete des recherches genologiques est si urande que pour ne pas 
metire a I€epreuve la patience de nos lecteurs. nous nous bornerons dans 
la suite a une simple «amóration des ćiudes les pius imporiantes. 

Apres une analyse »vstematique du genre de la prose mótrique A pantir 
de lantiquitó jusquż la Renaissance, M. J. Horvath cadet** rćussit 
a dćceler quelques interpolations ulterieures dans une chronique cólebre 
du XIII" siócle. — Dans une autre ćtude* 
en vers lśonins d'une chapo de I* poquc de St Kiienne (XI" sicie), apbarte- 

„il verifie que les inseriptions 

nant au genie classique des tituli, sont les premiers monuments de la 
poćsie latine er Hongrie. -- Mme H. Moholi-Ernusz!”" compare 
Fepitre classiqąue a Vopitre humanisie de ia Renaissance, et constate que 
dans celle-ci les clausules quantiitatives de lantiquite sont remplacecs par 
lx musique verbale et par des alliterations, hvperbatons. anaphores. etc. -- 
M. T.Kardos*! decouvre dans la Renaissance hongroise I equivalent du 
genre italion truffa qui. paralt-il, florissait v Vepoque du roi Mathias 
Corvin, ct ćtait un genre dramalique populaire d'esprit democratique Ci 
antifeodal. - . Selon M. E. Mószóaros'”*, la source du comique serai! 
toujours Panachronisme. cest « dire Tannchronismo d'un pers pinoge Gui 
a la mauwaise fortune de monter sur la scene le Vhistaire trop :6l ou tro 

2! A. Solt. Drdmairodalmunk korszakai. „Irodalomtórtónet'. 1950. b. 33 41. 
% J.Ilorvath. iun., A ritmikus próza tórt-net hez. „Magyar Sztzadok*. 1918. 

p. 24—40. 
28 J Horv'ith. iun.. Legr gibb magyarorszagi latin verses emickeink, .Iroda- 

lomtórteneti kózlemenyek". 1956, p. 1--19. 
"W H Moholi-Ernuszt A humanistu levćl. „Eevetemcs Phiłalacia Moózlony”. 

1947, p. 22—36. 
MT. Kardos. .1 „trufa” „Filołogiai Kózlóny”. 1955. p. 118 15% 
UE. Mószaros. Szatira 5s valósóg, Budapest 1955, p. 267 
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tard, et ne comprend pas pourquoi itoules ses initiatives aboutissent a un 
echec final. —— M. L. Galdi'* est d'avis que la iexicograpnie mómc est 
un genre historique et a son róle particulier dans I'histoire sociale des 
idćes. Les dictionnaires hongrois du XVIII" siecle, p. ex., ćtaient de 
simple instruments de travail dans l enseignement des langues etrangćres, 
tandis que plus tard, « Pepoque des rólormes, elles sont devenues instru- 
ments de la defense et de la renaissance de la langue nationale. — Dans 
«a premiere moilie du XVIII siecle, ihistoire et lu critique litteraires 
fureni subordonnćes 3 la philosopie et a la morale officielles, constate 
M. D. Tóth'' et ce nest quau cours des annćes 1750—-1830 qu'elles se 
developperent en disciplines independantes. — M. E. Katona'” expli- 
que que parmis les 50-—40.000 chanscns populaires quon a recueillies 
jusqu'a nos jours, tous les mótiers paysans sont reprósentts. Il examine de 
plus pres celles des ouvriers terrassiers. — M. L. Takaes** decouvre un 
genre dćja disparu: celui des chroniques rimees de la fin du XIX" siecle. 
dans lesquelles des poetes-journalistes paysans racontaient des ćvenements 
locaux et nationaux de toutes sortes. — Fleurs de prison, cest le titre 
d'une etude de M. D. Lengyel”, par laquelle il attire PFattention sur 
le fait qu'a cóte du cimetiere, du lac, de la nuit et de la nature. les prisons 
furent ćgalement une source d' inspiration impoviante A la premiśre moitić 
du XIX'* siecle, lorsque les controverses dćclenchćes autour de la moderni- 

sation des prisons mirent en vogue ce genre poótique bizarre et ćphćm$re. 
—- M. B. Dezsenyi*”". co-auteur dune monographie sur Ihistoire de la 
presse hongroise, lut le premier pour ćtudier avec les móthodes de la 
littćrature comparće Ihistoire de la presse des Etats danubiens, ce qui 
est une initiative bien importante. — L'esthćtique de film de M. B. 
Balazs” a atteint tant de publications en langues €trangćres. qu'il 
serait superflu de lanalyser a prósent. 

Pour finir, voici encore le sujet de quelques ciudes int*vessantes. 
Cantilenes de type hussite en Hongrie *. -— Un genre littóraire oublie: 

AL. Galdi. A magyar szótirirodalom a felujulas koraban ćs a reformkorban. 
FKudapest 1957. pp. 586. 

% D. Tóth. Irodalmi kritikink kezdeteinek n*hdny k'rdćse, „Irodalomtórteneti 
kózlemenyek', 1958. p. 200—207. 

*. Katona. Megyar kubikusdalok, „Uj hang". 1954, p. 68—77. 
"LL. Takącs. Nópi verselók, sirversirók, „Ethnographia*, 1951, p. 1--49. 
* D. Lengyel Bórtóntviragok, „.irodalomtórtónet*, 1946, p. 28—32. 
* B. Dezsenyi. Az idószaki sajtó tórtónete a Dunatój orszagaiban, Budapest 

1947, pp. 71. 
M B. Balazs. The Theory of Film, London 1952. pp. 29%; II film. Evoluzione 

ed essenza di un'arie nuowa. Łłorino 1952, pp. 345; Der Fum, Wien 1949. pp. 347. 
"OT. Kardos. Huszita tipusu kantilóndink. Budapest 1954. pp. 16. 
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les lettres de plainte des serfs *!. — Litterature de postilles *. — Compti- 
nes enfantines dans les ćcołes de Hongrie 3. — Chants des courtiers ólec- 
toraux %, —- Un genre grolesque: croix funćraires riantes 5, — Versicules 
comiques sur des bouteilles de terre populaires %. —- et un dernier: Vaf- 
fiche comme genre litteraire *. 

Recherches genologiques e: litteratures 
etrangeres 

I! faudrait consacrer une ćlude a part aux travaux genologiques hon- 
«rois concerrant la litlórature des autres prys. Mais, faute de lieu, nous 
devons nous contenter d'une revue sommaire des ouvrages les plus impo'- 
tants. 

M. Ch. Marót 5 trouve dans les „catalogues* prehomórioues, et dans 
łeurs ćquivałents chez d'autres peupies, une des sources principaies de 
toutes les ćpopóes primitives de I' Europe. -— Le repertoire hymnologique 
de M. P Radó? ser” sans doute, un des ouvrages de base des cćtudes 
relatives a la litterature latine medióvale. — M. J. Herczeg% explique 
les diffźrences entre la nouvelle italienne et le roman picaresque espa- 
gnol par łe fait que celle-la fut le produit de la premiere floraison de 
la culture bourgeoise. tandis que celui-ci fut le genre d'une socićtć deji 
en dócomposition et en dócadence. — M. M. Horanyi$! est de Vopinion 
que dan: ' expression commedia delVarte. le mot arte veut dire adresse ou 
maitrise et non pas profession ou mótier comme on Vaffirme en cćnóral. —- 

4 Ą Eckhardt. Jobbdgylevelek a XVI. szdzadból, „Magyar Nvelv*. 1949. 
p. 332—234. 

"1 Nemeskiirty, A XVI. szdzad utolsó hirom ćvtizedónek postillairodalmó- 
ból. .Irodalomtórtćnet". 1957. p. 453-—466. 

48 1, Muszty. Szdz pócsi kiolrasó vers. .Sorsunk". 1947, p. 253 -361. 
"A, Kun, Kortesdalok, .Magvar nemzet*, 1949. no. 91. 
5 A, Kun. Netets feifdk, „Magyar nemzet*, 1949, no. 98. 
6 J. Korek, N>pi humor az alfóldi butellikon, „Pusztak Nepe". 1947. p. 173 —178. 
* E. Zsoldos. Falragasz, plakitirodalom, „Magyar Nyelvór", 1954. np. 246--247. 

48 Ch. Marót. Praehomerikus katalógusok. „MTA. Nyclv ćs Irodtud. Oszt. Kózl.", 
1953, p. 377—407. 

8 Pp. Radó. Rópertoire hymnologique des manuscrits liturgiques dans les biblio- 
theques de Hongrie, Budapest 1945. pp. 59. 

W J rierczeg Olasz novella ćs spanyol pikareszkreg ny. .Filológiai Kózłóny”. 
1956. p. 223-238. 

1 M. Horanyi. A comniedia dell arte tarsadalmi hóttere. „Filologiai Kózlony”. 
1955. p. 33-—45. 177—184. 

> 
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M. L. Galdi>? dćmontre a propos de la poćsie lyrique russe, que dans 
tout les poćmes, il ya des mots qui sont des ćlements purement structuraux, 
et il y en a d'autres qui ont revetu une fonction expressive. Si un mot 
ou une expression a les deux fonctions a la fois, son effet poćtique est 
particulierement grand. — Dans son esthćtique litteraire, M. J. Han- 
kiss53 a esquissć une nouvelle thćorie des genres, mais, ćtant donne 
qu'un róćsumć de ses recherches fut publić dans le 1* numćro de cette 
Revue 54, nous n'entrons pas ici dans les dótails, — M. A. Komlós% 
cherche A distinguer les genres de poćsie des genres de prose, et conclut 
que ceux-li ne sont pas nócessairement „poćtique.”*, et ceux-ci, A leur 
tour, ne sont pas d'une grande valeur s'ils sont „prosaiques'*. Il constate 
ensuite, quil n'y a pas de mots qui soient a priori poćtiques, et que c'est 
lalliance spóciale qui les rend tels et qui crće la vćritable atmosphere 
poćtique. — M. L. Kardos56 poursuit de pareilles recherches en analy- 
sant les divergences qui existent entre Ioriginal d'un posme et sa tra- 
duction artistique. — Selon M. D. Keresztury?7 Iatmosphóre poćti- 
que est cróće par une dialectique singuliere de la langue des postes qui 
reprósentent les idćes abstraites par des objets concrets et les choses 
matćrielles, en revanche, par des notions mótaphysiques, et qui expriment 
des sentiments personnels par des symboles collectifs et les expóriences 
communes de lhumanitće par des souvenirs individuels, — Ióćternel par 
Ićphóćmere et le futile par l'universel. 

Apres avoir passć en revue les recherches gćnologiques en Hongrie, 
il nous est permis, peut-Etre, de constater que ces dernićres annćes 
furent relativement riches en rósultats, cest a dire, elles furent riches 
surtout en dćcouvertes et prócisions historiques. En ce qui concerne, par 
contre, les analyses et les syntheses thóoriques, nous en sommes encore 
A nos dóbuts. Et cest justement dans ce domaine que nous attendons 
beaucoup d'initiatives de la part des collaborateurs de la nouvelle Revue 
thóorique ródigóe par nos confreres polonais. 

53 T, GAaldi, Az orosz vers funkciondlis problćmdi, „Filológiai Kózlóny*, 1955, 
p. 185—208. 

% J, Hankiss, La Littćrature et la vie. Problćmatique de la cróation littóratre, 
Sao Paulo 1951, vp. 334. 

% J,Hankiss, Les genres littćraires, „Zagadnienia Rodzajów Literackich*, 1958, 
p. 49—64. 

6 Ą, Kamlós, A kóltóiseg ćs a mai magyar lira. [Dans]: Tegnapśs ma, Budapest 
1956, p. 290—314. 

% T, Kardos, Tóth Arpód miiforditdsai, „MTA. Nyelv €s Irodtud. Oszt. Kózi.*, 
1954, p. 277—348. 

6 D,. Keresztury, Kóltemónyek magyardzósa, „lIrodalomtórtćnet*, 1958. 
p. 406—417. 


