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Wprowadzenie

Tradycje (rozumiane jako diugie faricuchy przekazéw cech kulturowych)
ksztattuja si¢ zawsze w okreslonych uwarunkowaniach decydujacych o ich
bogactwie, ztozonosci i zréznicowaniu. To, jak funkcjonuje dana grupa spo-
teczna, jaka odznacza si¢ intensywno$cia kontaktéw wewnatrzgrupowych,
miedzygrupowych, a takze z jakimi innymi grupami kontaktuje si¢ czes-
ciej — wszystko to decyduje o tym, jakie tresci i formy kulturowe zostang
przez nia przejete, przekazane dalej lub odrzucone, i jakim ulegna mody-
fikacjom? Dotyczy to réwniez folkloru muzycznego — i tego, czy przed-
stawiciele danej spotecznosci posiadaja wspdlny repertuar melodii, piesni,
taficow, i skad go czerpia.

W niniejszym artykule chcialbym skupi¢ si¢ na folklorze muzycznym
0s6b zajmujacych si¢ splawem rzecznym. Ludno$é ta byta mocno zréznico-
wana — nie faczylo jej bowiem wspélne pochodzenie lub miejsce zamiesz-

kania, ale jedynie podobny sposéb zarobkowania®. W jej sktad wchodzity

1 Publikacja powstala w ramach projektu badawczego nr2018/29/N/Hs2/02973 finan-
sowanego przez Narodowe Centrum Nauki (NCN).

2 O ,epidemiologiczno-kulturowej” interpretacji tradycji zob.: O. Morin, How Traditions
Live and Die, Oxford 2016.

3 O réinych wymiarach zréznicowania ludnosci zajmujacej si¢ sptawem zob. B. Slaski,
Splaw i spltawnicy na Wisle, Warszawa 1916, s.24—30.
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osoby trudniace si¢ tym zajeciem dorywezo, jak i w sposéb zawodowy,
awrecz wiclopokoleniowy (jak w przypadku wiéczkéw krakowskich czy fli-
sakéw ulanowskich). Mozna oczekiwad, ze przekladalo si¢ to na zwyczaje
flisackie — w zaleznosci od roli, jaka ten sposéb zarobkowania odgrywat
w poszczeg6lnych grupach, mogly by¢ one mniej lub bardziej odr¢bne od
zwyczajow ludnosci ,nieflisackiej”, a takze bogatsze lub ubozsze.

Niestety, szczegdtowy obraz folkloru flisackiego jest obecnie nie do
odtworzenia; nie zostal on nigdy w sposéb calo$ciowy opracowany, a sam
splaw rzeczny utracit dawne znaczenie. Zmusza to do opierania si¢ na zasta-
nych zrédtach traktujacych to zagadnienie dos¢ wyrywkowo lub wybidrezo.
Mozna tutaj przytoczy¢ niektére opracowania regionalne — jak np. zbiér
Jana Chorosinskiego z licznymi informacjami i transkrypcjami melodii
flisackich z odcinka Wisty przeptywajacego przez Kieleckie i Lubelskie* lub
informacje o folklorze flisackim podane przez Adama Chetnika®. W szcze-
gblnosci konieczne jest jednak zwrécenie si¢ do zbioréw najwazniejszego
polskiego dokumentatora kultury ludowej x1x w., czyli Oskara Kolberga.
Informacje o flisakach i orylach znajduja si¢ w tresci poszczegdlnych mo-
nografli, a niektére nazwy i okreslenia zgromadzonych w nich melodii
odnosza si¢ wprost do tej grupy zawodowej. Nawet jezeli nie sg one liczne,
to ze wzgledu na szeroki zasieg geograficzny i istotny dla kultury ludowej
okres, jaki Dziela Wiszystkie obejmuja, zbiory O.Kolberga wydaja si¢ juz
zawsze podstawowym punktem odniesienia®.

W zwigzku z tym powstaje pytanie: co reprezentuje zgromadzony przez
O.Kolberga material muzyczny? Na ile uwidacznia si¢ w nim specyfika
muzyki grywanej i $§piewanej przez flisakéw? Na ile jego zréznicowanie
moze odzwierciedlaé zréznicowanie samej kultury flisackiej? Aby odpowie-
dzie¢ na te pytania, z toméw Dziel Wszystkich wybrano wszystkie melodie
oznaczona jako ,flisackie” lub ,orylskie”, przeanalizowano ich okreslenia,
rozmieszczenie geograficzne i podstawowe cechy rytmiczne. Nastepnie
obserwacje skonfrontowano z obecnymi w literaturze etnograficznej tezami
dotyczacymi tego, w jaki sposdb splaw rzeczny w x1x-wiecznej Polsce mogh
warunkowa¢ przekaz kulturowy wérdd flisakéw. Mozna bowiem sadzié, ze

»idealnie reprezentatywny” zbiér melodii ludowych powinien te uwarun-
kowania odzwierciedlad.

4 J. Chorosinski, Melodie taneczne Powisla, Krakéw 1949.
5 A.Chetnik, Splaw na Narwi. Tratwy, oryle, orylka, Warszawa 1935.

6 T.Nowak, Znaczenie zbioréw Oskara Kolberga dla wspétczesmych badar choreologicznych,
»Polski Rocznik Muzykologiczny” 2014.
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Flisactwo i flisacy w xix-wiecznej Polsce

Wiek x1x rozpoczat procesy, ktére przekreslity znaczenie transportu $réd-
ladowego (zwlaszcza poprzez powstanie konkurencji w postaci transportu
kolejowego). Zarazem, zgodnie z ustaleniami Marii Misiriskiej, byt to okres
masowego wycinania laséw prywatnych w Krélestwie Kongresowym i zwiaza-
nego z nim nasilenia sptawu drewna’. Najwigksza role odgrywata w tym Wista,
a takze jej doplywy — przede wszystkim Narew i Bug®. Teoretycznie granice
miedzy zaborami nie stanowily wigkszej przeszkody w transporcie rzecznym
ze wzgledu na ustalenia Kongresu Wiedenskiego z 1815 r., ktére wprowadzaty
wolno$¢ sptawu na rzekach lezacych na obszarze dawnej Rzeczpospolitej
w granicach z 1772 r. W praktyce istniat problem z uznawaniem tych posta-
nowien przez Prusy® (obejmujacych m.in. obszar dolnej Wisly, do ktérego
kierowaly si¢ splawiane towary). W ciagu x1x w. polityka Prus i Niemiec wply-
wala réwniez na zmiany tras sptaw6éw: umniejszajac role Gdanska na rzecz
m.in. Szczecina i Berlina; dzi¢ki rozbudowaniu Kanalu Bydgoskiego waznym
punktem docelowym dla sptaw6éw dlugodystansowych stawaly si¢ Bydgoszcz
i Torui™. Warto odnotowa¢, ze w przypadku Wisty dodatkowe zréznicowanie
miedzy zaborami wprowadzal odmienny stan jej uregulowania — zaawanso-
wany na odcinku pruskim oraz na etapie planéw i wstepnych prac w przypadku
odcinkéw austriackich i rosyjskich™. Sptaw odbywat si¢ po rzekach uregu-
lowanych i nieuregulowanych, na tych pierwszych byl jednak tatwiejszy™.
Sami flisacy rekrutowali si¢ gléwnie sposréd ludnosci wiejskiej — prze-
de wszystkim bezrolnej i malorolnej™ (chociaz i to dotyczyto gtéwnie
uczestniczacych w sptawach dtugodystansowych, niski status ekonomicz-
ny mniej okreslal flisakéw uczestniczacych w splawach krétkich™). Wyjat-
kiem byly osoby znajdujace si¢ najwyzej w hierarchii zawodowej (kieruja-
cy zaloga — retmani), ktdre braly udziat w sptawach dtugodystansowych™.

7 M. Misiniska, Tradycyjny splaw drewna w Polsce (druga potowa xix w. i wiek xx), £6dz

1962,8.21-22.

8 Tamze, s.24-25.

9 A.Olszewski, Wista jako arteria weglowa, ,Przeglad Gospodarczy” 1938, z. 4, 5.143.
10 M. Misiniska, dz. cyt., s.77-78.
11 M. Matakiewicz, Regulacja Wisty, seria Monografia Wisly, z. 10, Warszawa 1920, s. 69—70.
12 M. Misifiska, dz. cyt., s.29.
13 Tamze, s. 126.
14 Tamze, s.133.

15 Tamze, s. 75—76.
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Retmani w przeciwienistwie do zatogi (werbowanej z calej Polski) pocho-
dzili z kilkunastu miejscowosci (zwlaszcza Ulanowa nad Sanem i z Kamien-
czyka nad Bugiem)'®, czerpali z flisu duzo wigksze zarobki, a w miejscu po-
chodzenia wyrdzniali si¢ posiadanym przez siebie majatkiem”. Wyrazem
réznic w statusie ekonomicznym i spolecznym byto np. izolowanie sig ret-
mandw od zwyktych flisakéw (np. poprzez nieprzestawanie z zaloga w cza-
sie positkéw podczas sptawu), tym bardziej ze funkcja retmana przekazy-
wana byla w obrebie rodziny™.

Odnosnie do samej nazwy ,flisak” (wywodzonejz jezyka niemieckiego™),
funkcjonowalo obok niej inne popularne okreslenie — ,,oryl” (przez Stani-
stawa Kutrzebe traktowany jako termin starszy i dopiero w Xv1w. zastapiony

Hflisakiem”?°). Popularno$¢ obu okreslen byta zréznicowana geograficznie.
M. Misiriska zwracata uwagg, ze w niektérych regionach nazwa ,,oryl” byla
nieznana (Podkarpacie, Slqsk Opolski, dolna Wista)*'. A. Ch¢tnik notowal,
ze ,nad Narwig wyraz «flis» malo byt uzywany - chyba dawniej jako «flis
rzeczny >, przy berlinkach za to znany byt od dawna i jest do dzi$ oryl, tak
samo, jak nad Bugiem”?%. O funkcjonowaniu okreslenia ,orele” nad Bugiem
wspomniat takze O. Kolberg®. Poza tymi dwoma nazwami funkcjonowaty
iinne - jak np. ;wtdczkowie” w Krakowskiem?.

Réznica miedzy flisakiem i orylem dotyczyta réwniez znaczenia. Jak
wnioskuje M. Misiriska — flisem okreslano sptaw towaréw statkami, oryle
splawiali drewno, ktére wezesniej obrabiali i zbijali w tratwy. Zanik rozréz-
nienia znaczeniowego mi¢dzy oboma terminami wynikat ze stopniowego
zmniejszania si¢ roli transportu rzecznego. Dodajac do tego réznice sta-
tusowy (,oryl” niekiedy traktowany byl jako okreslenie obelzywe), w kon-
kurencji migdzy nazwami zwycigzyl ,flisak’, stajac si¢ z czasem (w 11 pol.
XIX w.) terminem dominujgcym®.

16 Tamze, s.128.

17 Tamze, s. 130.

18 Tamze, s. 130-131.

19 A.Briickner, Stownik etymologiczny jezyka polskiego, Krakow 1927.

20 S.Kutrzeba, Zeglarstwo wislane, seria Monografia Wisly, z. 11, Warszawa 1920, s. 6.
21 M. Misiniska, dz. cyt., s. 74.

22 A.Chetnik, dz. cyt,, s. 12.

23 O.Kolberg, Dziela Wizystkie, t. 6: Krakowskie, cz. 11, Wroctaw—Poznani 1963, s.194.
24 Tamze, s.194.

25 M. Misiniska, dz. cyt., s. 74-75.
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Uwarunkowania rozwoju folkloru muzycznego flisakéw

Odpowiedz na pytanie, czy mozna méwi¢ o specyficznej, odrebnej i trwa-
tej kulturze muzycznej flisakéw, zalezy od tego, jaka konkretnie grupe spo-
teczng zwigzang z flisem si¢ rozpatruje. Nalezy przy tym odrézni¢ folklor
flisacki (tj. bedacy w wewngtrznym obiegu omawianej grupy zawodowej)
i szerzej rozumiany folklor flisakéw (bedacy w Scistym zwiazku z folklorem
calej spolecznosci, z jakiej flisacy sie wywodzili). Wiadomo, ze w pewnym
zakresie istnialy utrwalone (powszechne i potwierdzone jako wielopoko-
leniowe) tradycje flisackie. Przykladem moze by¢ kult $w. Barbary (a zara-
zem towarzyszace mu piesni), wspominany juz w XvVI-wiecznym poemacie
Sebastiana Klonowicza®. Na ile tradycje te obejmowaly rézne aspekey kul-
tury muzycznej — jest kwestig dyskusyjna. Z pewnoscig muzykowanie jako
takie byto waznym elementem obyczajowosci splawnikéw, o czym $wiad-
cza rézne opisy i ilustracje (w tym obrazy gdaniskiego malarza Wilhelma
Augusta Stryowskiego (1834-1917)). WArdd nich czgsto powtarzajacym sig
motywem s3 wieczorne tanice ogrywane przez flisakéw — zwlaszcza przy
dzwigkach skrzypiec”. Odbiorca takich zabaw byla nie tylko miejscowa
ludnos¢ spotykana na postojach (np. przy graniu po karczmach - jak opi-
sywal A. Chetnik?). Niektére ilustracje i opisy wskazuja bowiem na wyko-
nywanie taicéw przez samych flisakéw. Sa wéréd nich mesko-meskie tanice
parowe (np. na malowidle stropowym Apoteoza Gdariska z 1608 r. w bu-
dynku gdanskiego Ratusza, autorstwa Izaaka van den Blocke), jak i tarice
solowe (np. opisywane przez A.Chgtnika wyczynowe ,skakanie po tra-
twach” oryla Rogalewskiego znad Wizny?). Figur¢ dwéch flisakéw tanicza-
cych naprzeciwko siebie, zwréconych do siebie, trzymajacych sie pod boki
oraz przeskakujacych z nogi na noge przedstawia obraz W.A. Stryowskiego
(Flisacy na Wisle), jak i obraz Maksymiliana Piotrowskiego / miedzioryt
Henryka Redlicha (Wieczdr flisakéw na Niemnie — 1866).

Uczestnictwo w muzykowaniu i taficach nie oznacza jednak, ze ten
rodzaj folkloru flisakéw byt odmienny od folkloru spotecznoéci, z ktdrych
si¢ rekrutowali. Przez etnograféw folklor muzyczny splawnikéw opisy-
wany byt jako ubogi®, ich piesni jako nieliczne (nawet jezeli ,do$¢ tadne

26 S.Klonowicz, Flis, to jest Spuszczanie statkéw Wisly i inszemi rzekami do niej przypada-
jacemi, Chelmno 1862.

27 Zob.: O.Kolberg, Dzicla Wszystkie, t.39: Pomorze, Wroctaw—Poznaii 1965, s. 47-s0.
28 A.Chetnik, dz. cyt. s. 64—64.
29 Tamze, s. 70.

30 Np. M. Misiriska, dz. cyt., s. 106.
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i oryginalne”)*, a tanice ,twarde w rytmie”*2. M. Misiniska stwierdzala, ze
oryle $piewali na postojach najczesciej piosenki wojskowe lub nabozne®,
Bolestaw Slaski wspominal o rozlegajacych si¢ ,poboznych lub $wiatowych
piosenkach”*, a Michal Janik o ,znanych piesniach poboznych lub $wie-
ckich, wywiezionych z miejsca pochodzenia®®, co razem wskazywaloby
raczej na niewielka specyficzno$¢ tego repertuaru.

Jednym z podstawowych czynnikéw mogacych ttumaczy¢ zrézni-
cowanie folkloru (nie tylko muzycznego) flisakéw jest podzial sptawu
na dlugodystansowy i krétki — oba rodzaje w bardzo odmienny sposéb
sprzyjaly formowaniu si¢ odrebnych flisackich tradycji. Splaw dlugody-
stansowy odbywal si¢ na wolno ptynacych rzekach nizinnych, trwal wie-
le miesigcy, a uczestniczacy w nim flisacy tracili na skutek tego kontakt
ze spolecznodcia, z ktérej sic wywodzili*®. Ich przeciwienstwem byly spta-
wy drewna luzem i sptawy krétkie na rzekach karpackich, ktérych trasy
przebywano w ciagu 1—3 dni, i ktére nie dawaly okazji do wytwarzania
si¢ specyficznego ,zycia zespolowego™. Mozna podejrzewa¢, ze miato
to konsekwencje w stopniu, w jakim przedstawiciele obu typéw sptawéw
reprezentowali folklor miejsca pochodzenia: mniejszy w przypadku fli-
sakéw sptawu dlugodystansowego i bardziej zwigzany z lokalng kulturg
rodzinnych wsi u flisakéw ,krétkiego sptawu”. Tym bardziej ze ,kosmo-
polityzacji” splawnikéw dtugodystansowych mégt sprzyjaé juz sam fake
przebywania wickszych odleglosci i intensywniejszy kontakt z réznorod-
ng i obeg ludnoscia.

W obrebie flisakéw ,,dlugiego splawu” warto odnotowad rozréznienie
miedzy zaloga, kt6ra taczyt niski status socjoekonomiczny, i towarzyszaca
jej waska klasa kierownikéw-retmanéw, ktérych status byt duzo wyzszy.
Jak podkresla M. Misiriska, retmani czesciej nosili si¢ po miejsku i afirmo-
wali wlasng majetno$é, przekazywali fach (i zwigzang z nim wiedzg i styl
bycia) w obrebie rodziny i izolowali si¢ od reszty flisakéw*®. Mozna zatem
oczekiwa¢, ze sprzyjalo to wytwarzaniu si¢ pewnej ciaglosci kulturowej

31 A.Chetnik, dz. cyt., s.14.

32 ]. Chorosinski, dz. cyt., s. 1s.

33 M. Misiniska, dz. cyt., s. 106.

34 B.Slaski, dz. Ccyt., s.22.

35 M.Janik, Flisacy, ,Lud” 1904, t. 10, 5. 4.
36 M. Misifiska, dz. cyt., s.131-133.

37 Tamze, s. 96.

38 Tamze, s. 130-131.
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w grupie retmandéw®, ale zarazem wigkszej podatnosci na zapozyczenia
coraz to nowych obyczajéw (jak réwniez repertuaru muzycznego), obcych
dla ich miejsca pochodzenia.

Znaczenie dla zréznicowania kulturowego miat réwniez podziat na
flisakéw i oryli. M. Misiriska zwracala uwagg, ze piosenki flisakéw spla-
wiajacych towary statkami mialy inny charakter od piosenck orylskich
(tj. zwiazanych z ludnoscig sptawiajacg drewno tratwami). Te ostatnie scha-
rakteryzowata jako ,krétkie okolicznosciowe przyspiewki, lub sentencje,
odnoszace si¢ do zycia i stosunkéw na tratwie”*. Dodatkowo podawata
przykltady (piosenki i rymowanke okre$lang ,pacierzem orylskim”) folk-
loru, ktdry jej zdaniem przejety zostal przez oryli od flisakéw (tj. splawia-
jacych towary statkami)*', co moze sugerowaé ogélny kierunek przekazu
kulturowego od grupy o wyzszym statusie do grupy o statusie nizszym.

Nie do pominiecia jest réwniez czynnik geograficzny. Zegluga rzeczna
odbywala si¢ przede wszystkim z pradem rzeki (tratwy po splawie sprze-
dawane byly na drewno). Flisacy i oryle razem z calym bagazem kultu-
rowym, jaki wynieli z miejsca pochodzenia, okresowo przemieszczali sig
wzdluz biegu rzek, by nastepnie wréci¢ z powrotem do doméw. Mozna
sadzi¢, ze wplywalo to na kierunek i charakter dyfuzji kulturowej. Fli-
sacy zanosili melodie lokalne, a wracali ze ,$wiatowymi” (,W powrotnej
drodze do domu wedrowce grywane «w $wiecie» (stad nazwa swiecie-
loki) umilaly czas flisakom. Melodia wedrowata z czlowiekiem™*?* — jak
komentowal J. Chorosinski). Istotny wydaje si¢ zatem fake, ze sptaw diu-
godystansowy czesto koriczyl si¢ przy granicy z Prusami (ktora, jak juz
wyzej wspomniano, stanowifa pewien hamulec dla intensywnosci trans-
portu $rédladowego), co wskazuje na zrédlo oddziatywari kulturowych
na osady flisackie. Tym bardziej ze w przypadku wplywéw kultury nie-
mieckiej dodatkows role odgrywat jej wysoki status, ktéry przejawiat si¢
m.in. w przejmowaniu germanizméw przez flisakéw i traktowaniu pol-
skich okresler zeglarskich jako ,chlopskich” i zdradzajacych niskie kom-

petencje tych, ktdrzy takie nazewnictwo stosowali®.

39 O trwatosci tego przekazu moze $wiadczyé pamieé ulanowskich tradycji flisackich Ula-
nowa (jednego z oérodkéw retmariskich) wpisanych na Krajows list¢ niematerialnego
dziedzictwa kulturowego.

40 Tamze, s.107.

41 Tamze, s.106-108.

42 J. Chorosiriski, dz. cyt., s.15.
43 B. Slqski, dz. cyt., s.30-31
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Melodie flisackie posréd zapisé6w Oskara Kolberga

Ze zbioréw O. Kolberga mozna wyciagna¢ dwa rodzaje informacji o melo-
diach zwiazanych z pie$niami i taricami flisackimi: ich stowne opisy oraz
zapisy nutowe. Odnosnie do opiséw, mozna je znalez¢ w 7 tomach (Piesni
ludu polskiego, Kujawy, Krakowskie, Wielkie Ksigstwo Poznatiskie, Lubel-
skie, Kieleckie, Mazowsze) — odpowiednie fragmenty z Dziel Wizystkich
zamieszczono w tabeli 1.

W tym krétkim przegladzie cytatéw o taricach flisackich zwraca uwage
réznorodno$¢ ich okreslen (flisak, oryl, widczek) oraz wigzanie ich z tan-
cami parzystymi (gléwnie szotem i krakowiakiem). Istotng informacja jest
wskazywana przez O. Kolberga swoboda w nazewnictwie (okreslanie tego
samego tarica réznymi nazwami). Tafice flisackie / orylskie wymieniane sa
w jednym szeregu z taricami, ktére nie sa wigzane z zadnymi konkretnymi
grupami zawodowymi. Mozna zatem podejrzewad, ze nie byly to tance
wykonywane wylacznie wéréd flisakow.

Zapisy melodii opatrzone uwagami zwigzanymi z flisakami / orylami
mozna znalez¢ w liczbie 48. Ich dokladny spis i liczebnosci dla kazdego
z okreslens przedstawiono w tabeli 2. Przyjeto przy tym do$é restrykeyjne
kryterium selekcji — tj. wspétwystepowanie zapisu nutowego z okresleniem
jednoznacznie kojarzacym si¢ z kultura sptawnikéw. Niewatpliwie melodii,
ktére mozna byloby zidentyfikowaé jako flisackie np. na podstawie tekstéw
piosenek, jest wiecej* — jednak zastosowanie innego kryterium znaczaco
utrudnifoby objeciem analizy niemal wszystkich dotychczas wydanych
tomow Dziel Wizystkich®.

Melodie przewaznie zanotowane sa bez tekstu — stowa piosenck znajduja
sie przy 13 zapisach nutowych. Tylko w 4 przypadkach (6.374, 25.377, 26505,
84.256) zawieraja one okreslenia ,flisak” / ,oryl”, jednoznacznie wskazujace
na zwigzek z grupa zawodowa splawnikéw. Jedna z nich (6.374) zawiera
wariant tekstu Flisakowej zony, kt6ry zdaniem Emila Kipy notowany byt juz
w wieku xv11r*. Powody braku wynotowania stéw przez O. Kolberga moga
by¢ rézne — mozna jednak sadzié, ze zebrane zapisy reprezentuja gléwnie

44 Przyktad takiej melodii, ale i trudnosci zwiazanej z uwzglednieniem kryterium tekstu
piesni podaje Stownik Folkloru Polskiego (). Krzyzanowski, Flis, [w:] Stownik Folkloru
Polskiego, red. ]. Krzyzanowski, Warszawa 1965, s. 103-104). Chodzi o zapis 6.377 z teks-
tem ,majacym wyraznie charakter literacki”, a zatem nickoniecznie $piewany przez
flisakSw.

45 Wg stanu na kwiecierl 2021 r. Numery tomow, z ktérych wybrano melodie do analizy,
wymieniono w bibliografii.

46 E.Kipa, Nieznana piosnka flisacka z xviir w., ,Lud” 190s, t. 11, 5.307.



RAFAL MISTA Tarice i melodie flisackie w zbiorach Oskara Kolberga

TAB. 1 Opisy tanicow zwiazanych z flisakami/orylami w Dzielach Wizystkich

Oskara Kolberga
Zrédto Cytat Uwagi
T.1,s. VIII SPrécz tych, ta[’lcza, jcszczc walca, ktéry u nas stajc si¢ mieszaning obertasa ze

staroniemieckim walcem (laendlerem, sztajerem), Gérala i Oryla w Galicyi, Polke
i Szotisza (czyli ecossaise) na Szlazku, Spizu, w Olkuskiém i Wieluriskiem, Kozaka
z przysiudami w Lubelskiém i na Podlasiu, a po zgromadzeniach szlacheckich

ulubionego Mazura i Drabanta skladajacego si¢ z marsza i obertasa™ ",

T.4,5.207 »Ten ostatni jest to rodzaj Polki $lizganéj, rézne obok tego noszacéj nazwy wedle
zastosowania i drobnych w szybkosci ruchéw odmian, jak: Szorczyk, Oryl (Szot

flisacki), Skoczek albo Hocy, bardziéj na tupaniu niz podskakiwaniu polegajacy”?".

T.6,s.380 »Natomiast biorg si¢ wloscianic do$¢ czgsto do sztajera (walca), do polki, do drob-
nego (goralskiego tarica) do flisaka, lub do kozaczka™B!,
T. 13,5 v-vI »Innym weselnym taficem wiclkopolskim (précz uzywanego jeszcze miejscami

Kowala i Kolodzicja), bywa tak zwany Wiwat, rodzaj wesolego Szota czy Flisaka na
dwa suwane kroki (2/4), ktéremu od czasu do czasu towarzyszy $piew tanecznika

jak w Krakowiaku lub Obertasie™.

T.17,5.1v »Podochoceni, biorg si¢ i do skoczniejszych taficéw w rytmie 2/4, jakiemi sa:
kozak i oryl (taniec dreptany flisakéw), ktérego-to ostatniego nazywaja nickiedy
krakowiakiem, mni¢j tu juz znanym w tym ksztalcie i akcencie w jakim si¢ pojawia
w Krakowskiem. Nazwa takze kozaka dostaje si¢ nickiedy i orylowi (tak n. p. kozak

nr. 199 malo-co rézni si¢ od oryla nr. 182), a bywa i przeciwnie”®!

T.19,s. 11 ~Kierunek wspomnionych wyzéj ruchéw wskazuje sama juz tych krakowiakéw
nazwa, od dawnych uzywana czaséw, jak np. przebiegany v. $cigany (taficzony
najczesciej w okolicy Piriczowa i Buska), mijany, goniony, suwany, wléczek (flisak)

it. p. kedrych charakerystyke skregliliémy pokrétce w Seryi VI na str. 377716,

T.25,5.299 »Po tym taricu, kedry bez odpoczynku trwat godzing, zawotano na grajka, azeby ~ Cytat
zagral Szota (czasami nazywanego Orylem), ktdrego zaczeto dreptaé takze wkolo,  z Kozlowskiego

lecz na dwa tcmpa”m.

111 O. Kolberg, Dzieta Wszystkie, t. 1: Piesni ludu polskiego, Wroclaw—Poznani 1961, s. VIIL.
121 Tamze, t. 4: Kujawy, cz. 11, Wroclaw—Poznan 1962, s. 207.

[3]1 Tamze, t. 6,s.380.

141 Tamze, t. 13: W, Ks. Poznasiskie, cz. v, Wroctaw—Poznati 1963, s. V-VI.

51 Tamze, t. 17: Lubelskie, cz. 11, Wroctaw—Poznan 1962, 5. 1v.

[6] Tamze, t. 19: Kieleckie, cz. 11, Wroctaw—Poznan 1963, s. 11

[71  Tamze, t. 25: Mazowsze, cz. 1T, Wroclaw—Poznan 1963, s. 299.

Zrédlo: opracowanie wlasne na podstawie Dzief Wizystkich Oskara Kolberga
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tAB. 2 Okreslenia zapiséw nutowych zwiazanych z flisakami

Okreslenie Zapisy llos¢
o 17.185,17.196,21.227,21229, 25377, 25381, 25704, 25715, 16
25.728,25.729,26.505, 26.533, 26.534, 42.1628,42.1631, 77.882
Slis 73.29,73.1361,73.1362,76.391 4
flisak 21216,46.628 2
Jjesiotr (taniec fliséw) / 6.825,19.143,73.1094 3
Jesiotr (taniec flisakdw)
oryl, taniec weselny flisakdw 17.183,17.184 2
szot flisacki 4.365,22.326 2
Slis (krakowski)? 73.1096 1
Slis v. oryl 4.374 1
Sflisacka 84.256 1
Sflisacka czyli whéczkéw 6.374 1
Sflisak v. jesiotr 19.98 1
Slisak v. widczek 19.120 1
Slisak v. wiéczek mijany 6.830 1
Jesiotr 73.1095 1
oryl (flisak) 17.182 1
orylska 2.310 1
orylska (flisacka) 21.202 1
p-flisacka 2.294 1
polka-flisak 19.142 1
skoczek i wiwat orylski 22.328 1
szorc flisacki 4372 1
sztajer, szlgski flisak 83.1400 1
wiatrak flisacki 13.149 1
wiwatowy flisak 13.428 1
wldczek (flisak) 6.818 1

Uwaga: Nazwy zapiséw podane w formacic: [numer tomu].[numer melodii]
Zrédlo: opracowanie whasne na podstawie Dzief Wizystkich Oskara Kolberga
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melodie taneczne. Warto ten charakter zbioru podkresli¢, zwlaszcza w kon-
tekscie informacji podawanych np. przez A. Chetnika o korzystaniu przez
oryli z ligawek do wygrywania sygnatéw*” — muzyka tego rodzaju nie zna-
lazta reprezentacji w badanych zapisach.

Okreslenia melodii mozna podzieli¢ na trzy grupy: takie, ktére biorg
si¢ wprost od okreslen flisakéw (oryl, flisak, widczek); nazwy taficédw spe-
cyficznych dla flisakéw (jesiotr) oraz nazwy wskazujace na inne popularne
tarice, ale zwigzane z flisakami — poprzez flisackie przydomki (szorc flisacki,
wiatrak flisacki, wiwat orylski itd.), poprzez przydomki zwiazane z innymi
taficami (wiwatowy flisak, byé moze widczek mijany) lub nazwe zbudowana
z okreslenia ,flisak” i innego tanica (polka-flisak). Do owych ,innych tan-
céw” naleza najczesciej tarice z perspektywy 11 polowy x1x w. do$é nowe:
szot / szorc / skoczek (rézne okreslenia schottischa), polkai sztajer (1acznie
6 zapiséw wobec np. 2 melodii wigzanych z wiwatem).

Wiréd wynotowanych okreslen najezesciej pojawiajacym sig jest ,oryl”,
chociaz w przypadku obocznosci nazw lub w ich objasnieniach wykorzy-
stywane sg raczej okreslenia zwiazane z ,flisakiem”. Wydaje si¢ zatem, ze
dla O.Kolberga podstawowe byly raczej te drugie. Zgodne jest to z opisy-
wanym przez M. Misiriskg zacieraniem si¢ rozréznienia mi¢dzy ,flisakiem”
i yorylem” w 11 pol. XI1X w. i przejmowaniem znaczenia tego pierwszego
w kierunku bardziej ogélnego terminu®. Dane typy okreslen powtarzaja sic
zreszta w obrebie toméw, co mozna wyjasnié zréznicowaniem regionalnym
(podzial na tomy ma charakter geograficzny), a by¢ moze réwniez checig
zachowania konsekwencji w nazewnictwie uzywanym w ramach danego
tomu przez O. Kolberga. Warto zaznaczy¢, ze podobieristwo / odmiennos¢
nazw niekoniecznie oznacza podobienstwo / odmiennosé melodii. Dotyczy
to tak ich przebiegu (np. pod nazwa jesiorr kryja si¢ 4 rézne melodie), jak
irytmu (,oryle” i ,flisy” sa w metrum parzystym i nieparzystym).

W tabeli 3. przedstawiono podzial zapiséw wedlug czterech typéw ryt-
micznych (polkowe, krakowiakowe, tréjmiarowe, pozostale). Przyjmujac
za punkt odniesienie metrum 2/4 dla melodii parzystych, typ polkowy
zostal zdefiniowany poprzez wystepowanie przynajmniej jednego wzoru
rytmicznego zlozonego z dwdch szesnastek i ésemki / ésemki i dwoch
szesnastek*®, przypadajacego na jednostke metryczna taktu, oraz braku
synkop krakowiakowych. Typ krakowiakowy obejmuje melodie, w ktérych

41 A. Chetnik, Instrumenty muzyczne na Kurpiach i Mazurach, Olsztyn 1983, s. 118. Takze:
tenze, Splaw na Narwi..., s. 6s.

48 M. Misinska, dz. cyt., 5. 75.
49 A.Pawlak, Folklor muzyczny Kujaw, Krakéw 1981, 5. 143.
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pojawiaja si¢ synkopy o wzorze dsemka-éwierénuta-6semka lub dsemka-
-¢wierénuta z kropka® (przynajmniej jedna). Melodie parzyste, niemiesz-
czace si¢ we wspomnianych definicjach, tworza typ ,,pozostaly”, a ponadto,
jako odrebng grupe wyrézniono melodie tréjmiarowe.

TAB. 3 Typy rytmiczne melodii flisackich

Typ Zapisy

4.365, 4.372,4.374, 6.825, 6.830, 13.149, 17.182, 17.183, 17.184, 17.185, 17.196, 19.98, 19.120,
polkowy 19.142,19.143,21.227,21.229, 22.326,22.328, 25.704, 25.715, 25.728, 25.729, 26.534, 42.1631,
46.628,73.1094, 73.1095, 73.1096, 76.391, 83.1400

krakowiakowy 6.374,6.818,21.202,26.533
tréjmiarowe 2.294,2.310,25.377,25.381, 26.505, 73.1361, 73.1362, 77.882
parzyste: pozostale 13.428,21.216,42.1628,73.29, 84.256

Uwaga: Nazwy zapiséw podane w formacie: [numer tomu].[numer melodii]

Zrédto: opracowanie wlasne na podstawie Dziel Wszystkich Oskara Kolberga

Na 48 melodii tylko 8 ma metrum nieparzyste. Wsréd melodii o rytmach
parzystych przewaza typ polkowy (31 zapiséw, przy czym melodi¢ 26.533
réwniez mozna byloby przypisa¢ polkom), nastepnie s3 4 melodie w typie
krakowiakowym i 5 melodii innego rodzaju. Przewaga typu polkowego
zbiezna jest z charakterystykami tancéw z opiséw Kolberga oraz okresle-
niami melodii, w ktérych pojawiaja si¢ nazwy schottischa i polki.

Po$réd melodii tréjmiarowych 6 na 8 wykazuje bardzo wyrazne cechy
rytmiki mazurkowej (powtarzajace si¢ wzory rytmiczne taktow zlozonych
z dwoch 6semek i dwoch ¢wierénut, w s przypadkach szybsze tempo — me-
trum 3/8). Od tej grupy wyraznie odréznia si¢ melodia 73.1362 ze wzgledu
na wolniejsze tempo (metrum 3/ 4) oraz dominacje taktéw tukowych (dwie
dsemki, ¢wierénuta, dwie dsemki), ktdre moga by¢ zinterpretowane jako
kujawiakowe®'. Doktadng interpretacj¢ rytmiczna dwéch melodii z tomu
73. utrudnia jednak brak tekstéw piosenek, ktére mogty im potencjalnie
towarzyszy¢, a ktére pozwolilyby ustali¢ wlasciwy schemat metrorytmiczny.

50 Biclawski L., Problem krakowiaka w twérczosci Chopina, [w:) The Book of the First Inter-
national Musicological Congress Devoted to the Works of Frederick Chopin, red. Z. Lissa,

Warszawa 1960, s.100-103.

s1 E.Dahlig-Turek, ,Rytmy polskie” w muzyce Xvi-X1x wicku. Studinm morfologiczne, War-
szawa 2006, 5. 50— 57, 358—361.
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RYS. 1 Miejscowosci, z kedrych pochodzg zapisy melodii flisackich
w Dzielach Wizystkich Oskara Kolberga

Uwaga: Oznaczenia: « — micjscowosci z not lokalizacyjnych melodii flisackich z DWOXK, + - z MTP, X — z SNN

Zrédlo: opracowanie wlasne na podstawie Dziel Wizystkich Oskara Kolberga (DWOK) oraz Melodii tanecznych Powisla
Jana Chorosiriskiego (MTP) i Splawn na Narwi Adama Chetnika (SNN)

W przypadku wigkszosci (44°2) zapiséw obok okreslert pojawiaja si¢
réwniez noty lokalizacyjne z miejscowo$ciami, z ktérych dane melodie maja
pochodzi¢. Pamigtajac o bardzo przyblizonym charakterze tego rodzaju
informacgji (nie wiadomo, czy w konkretnych wypadkach chodzito o miej-
scowosé, w ktérej zastyszano melodie, z ktdrej pochodzit jej wykonaweca, czy
0 ogdlne okreslenie ,miejsca wystgpowania”), mozna jednak oczekiwad, ze
przy zbiorczym potraktowaniu wickszej liczby zapiséw powinny da¢ one
pewne wyobrazenie o rozmieszczeniu przestrzennym wynotowanych przez
O.Kolberga zjawisk. Miejscowosci te zaznaczono na mapie (kota) — rysunek
1. Obok nich naniesiono réwniez lokalizacje melodii flisackich pochodza-
cych z prac A. Chgtnika® (znaki ,x”) i J. Chorosinskiego® (znaki ,,+7).

52 Brak not w przypadku zapiséw: 22.326, 46.628, 73.1096, 77.882.
53 A. Chetnik (w Splawie na Narwi...) przytacza s melodii.

54 Melodie wg numeru: 2, 28—43 w: J. Chorosiiski, dz. cyt., s.s2—57.
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Miejscowosci grupuja si¢ wzdtuz rzek — przede wszystkich Wisly (i jej
doplywéw), ale tez doptywéw Warty. Biorac pod uwage dominujace zna-
czenie Narwi i Bugu w splawie drewna w 11 pol. X1X w., niewielka liczba
melodii z dorzecza tych rzek wskazuje na istotne niedoreprezentowanie
tego obszaru w zbiorach O. Kolberga. To, ze wigkszo$¢ melodii pochodzi
z obszaréw lezacych tuz nad Wista (wzgledem jej doplywéw), mozna pro-
bowa¢ wyjasniaé specyfika sptawu krétkiego, keéry dominowat na krétszych
rzekach, akt6ry zarazem — jak to zostalo wezesniej omawiane — nie sprzyjat
formowaniu si¢ odrebnej kultury flisackiej. Warto podkresli¢, ze melodie
flisackie ze zbioru J. Chorosinskiego réwniez przypisane sa do miejscowosci
w obszarze biegu Wisly, a nie jej doptywow, chociaz jego opracowanie miato
szczegolowy, regionalny charakeer.

Geograficzne zréznicowanie okreslen opisujacych melodie flisackie
2 DWOK przedstawia rysunek 2. Jako kryterium przyporzadkowujace zapisy
do danego typu przyjeto wystepowanie w okresleniu rdzeni ,flis”, ,oryl’, je-
siotr”, ,wl6cz”. Nalezy mie¢ to na wzgledzie przy interpretacji mapy — np. do
Hflisu” przypisane zostaly takie nazwy, jak ,szot flisacki”, ,polka-flisak” lub
»p- flisacka”

rys. 2 Typy okreslen melodii flisackich w Dzietach Wizystkich Oskara Kolberga

Zrédlo: opracowanie wlasne na podstawie Dzief Wizystkich Oskara Kolberga
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rYs. 3 Typy rytmiczne melodii flisackich w Dzielach Wszystkich Oskara Kolberga

Uwaga: Oznaczenia: wypetnione kota — miejscowosci z not lokalizacyjnych melodii flisackich z DWOK, romby — micj-
scowosci z MTP i SNN. Poniewaz nicktdre zapisy maja takie same noty lokalizacyjne, ale réznia si¢ typem rytmicznym,
zastosowano losowe rozproszenie punktéw znajdujacych si¢ w zblizonej lokalizacji — punkty nie odzwierciedlajg zatem
dokfadnego polozenia miejscowosci, kedrych dotycza.

Zrédlo: opracowanie wlasne na podstawie Dziel Wizystkich Oskara Kolberga (DWOK) oraz Melodii tanecznych Powisla
Jana Chorosiriskiego (MTP) i Splawn na Narwi Adama Chetnika (SNN)

Okreslenia melodii wykazujg wyrazne zaleznos$ci geograficzne — po-
chodne od ,flisu” zajmujg obszar na zachéd i potudnie od miejscowosci
zwiazanych z melodiami nazwanymi pochodnymi od ,,oryla”. Potudniowa
granica mi¢dzy dominacjg »flisu” i ,oryla” na Wisle przebiega miedzy uj-
$ciem Wistoki i Sanu, chociaz na wysokosci Wloctawka znéw pojawia sie

Hlis”. Czgéciowo takie rozmieszczenie mozna wyjasnia¢ wplywem jezyka
niemieckiego na obszarach administracji pruskiej i austriackiej — zasieg
okreslen zwiazanych z ,flisem” si¢ga jednak obszaru zaboru rosyjskiego
(zwlaszcza jako obocznosé). Moze by¢ to réwniez odzwierciedleniem tego,
ze w czasach O.Kolberga okredlenie ,flisacy” w coraz wickszym stopniu
traktowane bylo jako zbiorczy termin opisujacy wszystkich zajmujacych
si¢ splawem. Tym bardziej warto podkresli¢ zwarty obszar dominacji
»oryla” zwiazany ze $rodkowym biegiem Wisly. Moze on wynikaé z wigk-
szej roli sptawu drewna (anizeli przewozu towaréw statkami) w Kréle-
stwie Kongresowym w poréwnaniu do reszty obszaréw Polski (zwlaszcza
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zachodnich) — wéwczas ,oryl” odzwierciedlatby réznice w charakterze
transportu rzecznego. Innym wyjasnieniem moze by¢ odrebnos¢ oséb
zajmujacych si¢ splawem - ekonomiczna lub kulturowa (np. nizszy sta-
tus socjockonomiczny, pochodzenie z obszaru Mazowsza i péinocnej
Malopolski), zachowujaca przez to lokalne okreslenie flisu (bez wzgledu
na jego charakter) i odporna na jego zmiane. Rozstrzygniccie przyczyn
istnienia i przebiegu granicy miedzy dominacja ,oryla” i ,flisu” wymaga
dalszych ustalen. Lokalny charakter maja okre$lenia zwiazane z ,,jesiotrem”
i ,wléczkiem” — oba z nich wystepuje wylacznie w regionie krakowskim.

Jak juz wspomniano, zréznicowanie okreslen zapiséw muzycznych
nickoniecznie odzwierciedla zréznicowanie melodii czy rytmu. Na ry-
sunku 3. zaznaczono przypisane miejscowosciom z not lokalizacyjnych
typy rytmiczne (polkowy, krakowiakowy, tréjmiar i pozostale) melodii,
ktérych dotycza.

Dominujace w zbiorze O. Kolberga melodie flisackie w typie polkowym
nie wykazuja koncentracji przestrzennej — w odrdznieniu od nielicz-
nych melodii w metrum nieparzystym, ktdre zgrupowane sg wylacznie
wzdluz biegu Wisly. Tak duza dysproporcja mi¢dzy melodiami parzy-
stymi i tréjmiarowymi moze zastanawiaé, biorac pod uwage np. zbior
J. Chorosinskiego, w ktérym wszystkie melodie flisackie s3 w metrum
3/8. Z drugiej strony, 3 z 8 tréjmiarowych melodii flisackich opatrzone
sa nota lokalizacyjna odnoszaca si¢ do obszaru miedzy ujsciem Wistoka
i Sanu — a zatem blisko rejonu opisywanego przez autora Muzyki tanecznej
Powisla. Mozna tylko domyslaé si¢ wyjasnien tej obserwacji. By¢ moze jest
to wylacznie kwestia réznicy zainteresowan obu zbieraczy folkloru: dla
O.Kolberga bardziej specyficzne dla flisakéw mogly by¢ wyrédzniajace si¢
na tle srodkowopolskiego tréjmiaru melodie polkowe, natomiast J. Cho-
rosinski bardziej mégt zwraca¢ uwage na rytmy mazurkowe, przerzuca-
jac parzyste melodie flisackie do kategorii polek (melodie tréjmiarowe
u O.Kolberga - za wyjatkiem tych przypisanych Krakowowi — wykazuja
cechy rytmiki mazurkowej). By¢ moze nastapila jaka$ zmiana prefe-
rencji muzycznych i przez kilkadziesiat lat (oddzielajacych dzialalnos¢
O.Kolberga i J. Chorosiriskiego) melodie dwumiarowe ustapily miejsca
tréjmiarowym. By¢ moze zmienit si¢ charakter lokalnego flisu: wraz z po-
stepujacym zanikiem splawu diugodystansowego statkami, dominujaca
rol¢ zaczat odgrywa¢ splaw lokalny — co zwi¢kszylo rol¢ miejscowych
tréjmiarowych melodii w repertuarze ludnosci zajmujacej si¢ orylstwem.
Wreszcie: by¢ moze repertuar flisakéw z obszaru $rodkowej Wisty byl
rzeczywiscie wyjatkowo przesycony rytmami nieparzystymi i odrézniat
si¢ od repertuaru splawnikéw z innych regiondéw.
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Dyskusja

Mozna zastanawiac sie, na ile obraz folkloru muzycznego flisakéw w zbio-
rach O.Kolberga wpisuje si¢ w to, co wiadomo o X1x-wiecznych uwarun-
kowaniach zréznicowania kulturowego tej grupy zawodowe;j.

Jak wspomniano w poprzednich cz¢s$ciach, jednym z najistotniejszych
potencjalnych rozrézniert migdzy flisakami, ktére mogty rzutowaé na
zréznicowanie kulturowe w tej grupie, jest podzial na prace przy sptawie
dlugodystansowym i krétkim. U O.Kolberga zapisy melodii flisackich
odnosza si¢ za posrednictwem not lokalizacyjnych do miejscowosci po-
tozonych gléwnie wzdtuz Wisty, Warty lub Noteci — a zatem na trasach
sptawu dlugodystansowego. Ten rodzaj sptawu prawdopodobnie wiazat si¢
z wickszym ,kosmopolityzmem” (na skutek dlugiej nicobecnosci flisakéw
w miejscu pochodzenia i zréznicowanych kontaktéw kulturowych na du-
zym obszarze). Jezeli hipoteza ta jest stuszna, to obraz tancéw i melodii

RYS. 4 Miejscowosci, z kedrych pochodzg zapisy schottischéw w Dzielach
Wszystkich Oskara Kolberga

Uwagi: Czarnymi obwédkami zaznaczono lokalizacje melodii flisackich. Nicktére zapisy sa jednoczesnie schottischami
i melodiami flisackimi (szare punkty z czarnymi obwédkami). Przerywana linia oznaczono granice z Niemcami z 1894 1.

Zrédlo: opracowanie whasne na podstawie Dzief Wszystkich Oskara Kolberga. Szarymi punktami zaznaczono lokalizacje
zapiséw opisanych jako szot / szot / szorc / szosz / szoc / schottisch | skoczek / hocy
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flisackich w zbiorach O.Kolberga wydaje si¢ jej odpowiadaé. Wickszos¢
zapiséw wskazuje na rytmy polkowe przy niewielkiej liczbie melodii tréj-
miarowych. Zgodnie z opisami tancéw z tabeli 1., a takze cze¢scig okreslen
notacji, taice flisackie czesto taczone byly z taficami o nowszym pochodze-
niu, a zwlaszcza ze schottischami (szot flisacki, skoczek orylski, szorc flisacki).
Chociaz w opisach kultury tanecznej O. Kolberga schortische miaty wyste-
powaé w wielu regionach (w tym na Slasku® i na Kurpiach®), to zapisy
nutowe odnoszace si¢ do tego tarica (okreslenia: szot, szott, szorc, szosz, szoc,
schottisch, skoczek, hocy) wyraznie grupuja sic w obszarze, w keérym Wista
i Warta wplywaja w granice dwczesnych Niemiec (rys. 4).

Bez uwzglednienia informacji np. o niemieckim osadnictwie nie mozna
jednoznacznie ocenié, w jakim stopniu za taki rozktad schottischéw odpo-
wiada aktywnos¢ flisakéw zapozyczajacych niemiecki repertuar. Nasuwa
si¢ jednak pewna analogia do wspomnianych juz zapozyczen jezykowych
skutkujacych wypieraniem lokalnych okreslen zeglarskich na rzecz ger-
manizméw. Wtedy dominacje rytméw polkowych mozna byloby wyjas-
ni¢ intensywnym obiegiem wsréd flisakéw melodii pochodzacych zza
granicy pruskiej.

Rozklad rytméw polkowych wydaje si¢ zresztg kontrastowaé z rozkla-
dem rytméw krakowiakowych i tréjmiarowych. Zgodnie z zalozeniem,
ze dyfuzja melodii lokalnych powinna przebiega¢ wraz z biegiem rzek
wzdtuz keérych zachodzit sptaw, nalezaloby oczekiwaé przesuwania sie
granic ich wystepowania na pétnoc. Krakowiakéw scharakteryzowanych
synkopami jest w omawianym zbiorze bardzo malo, a melodie tréjmiarowe
grupuja si¢ na odcinku Wisly od ujscia Wistoki do Warszawy. Zakladajac,
ze zbi6r notacji w Dzielach Wizystkich jest reprezentatywny, wydaje sie, ze
potwierdza on raczej hipoteze o ,kosmopolityzmie” repertuaru flisackiego,
kt6ry zbudowany byt gléwnie z nowszego rodzaju melodii pochodzacych
z Niemiec. Oznaczaloby to, ze wicksza role w obiegu kulturowym od-
grywaly zapozyczenia od kultury o wyzszym statusie anizeli wedrowanie
lokalnych melodii z miejsca pochodzenia.

Warto zwrdci¢ uwage na jeszcze jedno mozliwe wyjasnienie: trasy
splawu na Wisle rozpoczynaly si¢ w Malopolsce, a Krakéw i Ulanéw byly
waznymi o$rodkami flisackimi. Chociaz rytmika krakowiakowa w zbiorze
melodii flisackich O.Kolberga jest rzadka, to nie mozna wykluczy¢, ze
mogta odgrywaé dawniej wicksza rol¢ (czego pozostaloscia moze by¢ opisy-
wane przez O.Kolberga nazywanie ,oryla” ,krakowiakiem” w Lubelskiem)

55 O.Kolberg, Dzicla Wizystkie, t. 1., s. VIIL

s6 Tamze, t.27: Mazowsze, cz. IV, Wroctaw—Poznan 1964, s. 231.
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i przenikad si¢ pézniej z nowszg rytmika polkows. W takiej sytuacji obraz
dyfuzji kulturowej melodii flisackich bylby bardziej skomplikowany i by¢
moze inny w okresie przedrozbiorowym (migracja rytméw krakowiako-
wych na pélnoc) i inny w XI1X w.

Odnosnie do réznic kulturowych miedzy flisakami i orylami nalezy po-
wtérzyd, ze juz w czasach O. Kolberga nazwy te niekoniecznie rozdzielaly
rézne formy splawu (splaw statkami i splaw drewna tratwami). Poréw-
nujac jednak udziat poszczegdlnych typéw rytmicznych posréd zapiséw
z okre$leniami pochodzacymi od ,flisu” lub ,oryla” (tab. 4) — w obrebie
melodii orylskich zaznacza si¢ wigkszy udzial rytméw tréjmiarowych
(azwlaszcza mazurkowych). Wynika to przede wszystkich z wystgpowania
w obu grupach zapiséw odnoszacych si¢ do miejscowosci w srodkowym
biegu Wisly. Niewielka liczba wspomnianych melodii i ich koncentracja
geograficzna utrudnia jednak uogdlnienie zalezno$ci miedzy ,orylsko$cia”
iich charakterem rytmicznym (tj. wigkszym udzialem lokalnych rytméw
mazurkowych), tym bardziej, ze udzial rytmiki polkowej nie rézni sig
pomig¢dzy obiema grupami.

TAB. 4 Typy rytmiczne melodii wg okreslen ,flis” — ,oryl”

polkowy krakowiakowy tréjmiarowe pozostate (dwumiar)
flis 19 (66%) 3 (10%) 3 (10%) 4(14%)
oryl 15 (65%) 2 (9%) 5 (22%) 1 (4%)

Uwaga: Odsetki w nawiasach méwig o udziale poszczegdlnych typéw w ogéle melodii okreslonych

jako flisackie” lub ,orylskie”

Zrédlo: opracowanie whasne na podstawie Dziel Wizystkich O.Kolberga

Na podstawie analizowanego zbioru trudno o wysuniecie nawet luznych
wnioskéw odnosnie do réznic w folklorze muzycznym zwigzanych z we-
wnetrzng hierarchig zawodowg splawnikéw (mig¢dzy retmanami a reszta
zatogi). Nie ma u O.Kolberga odpowiednika ,tafica retmanskiego”, kedry
znajduje si¢ w zbiorze J. Chorosinskiego”, a jedyna wzmianka o retmanach
pojawia si¢ w tekscie do melodii 25.377 (,oryl”), ktdrego tres¢ (,Oj ruch
chtopcy na wode, bo woda maleje, / oj retman wody szuka, malo nie sza-
leje”) wyraza raczej perspektywe zalogi niz kierownikéw sptawu.
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Podsumowanie

Zbiory O.Kolberga obejmuja rozmaite przejawy folkloru z terenu daw-
nej Rzeczypospolitej i nie mialy na celu systematycznego badania kultury
muzycznej flisakéw. Biorac pod uwage marginalng role tej tematyki w kol-
bergowskich monografiach, wylaniajacy si¢ z nich obraz kultury flisackiej
wydaje si¢ dos¢ spojny. Okreslenia zapiséw wskazuja na regionalny charakter
termindw flisak i oryl w 11 pol. X1X w., noty lokalizacyjne wskazuja na miej-
scowosci potozone wzdhuz gléwnych biegéw najwigkszych rzek (a zatem tras
splawow dtugodystansowych), a charakter melodii wskazuje na potencjalnie
istotng role flisakéw w rozprzestrzenianiu si¢ (nadwczas) nowszych taficéw
w rodzaju schottischa i polki, co prawdopodobnie odzwierciedla silne od-
dzialywanie kultury niemieckiej. Najwicksze stabos$ci zbioréw O. Kolberga
z perspektywy badan nad kultura flisacka to niedoreprezentowanie obszaru
dorzeczy Narwi i Bugu, a takze zaskakujaco mata liczba zapiséw tancéw
tréjmiarowych. Ostatnia obserwacja moze wynikaé z braku specyficznych
flisackich melodii o nieparzystym metrum w tym okresie — mozliwe jest
jednak, ze po prostu nie zwrdcily one zainteresowania folklorysty.
Nakoniec warto podkresli¢ wnioski o charakterze metodologicznym. Na-
wet skromne dane etnograficzne (np. pojedyncze melodie i okreslenia) anali-
zowane zbiorczo w perspektywie geograficznej pozwalaja obrazowa¢ dawne
zjawiska spoleczne i kulturowe. W niniejszym artykule chciatem pokazat,
jak okoto so melodii flisackich z Dzief Wizystkich O. Kolberga odzwierciedla
XIX-wieczne zréznicowanie zjawiska flisactwa i zwigzanej z nia grupy zawo-
dowej®. Juz dwie najprostsze wlasnosci zapiséw (nazwy i rytm) wskazuja na
odrebne przeplywy kulturowe zachodzace w dorzeczu Wisty i Warty, a nawet
na poszczego6lnych odcinkach rzek (Srodkowy bieg Wisly). Mozliwe (i wska-
zane) jest zreszty przeprowadzanie dalszych analiz: w szczeg6lnosei warto
byloby dokfadniej zbadad stylistyke przytoczonych przez O. Kolberga melodii
(zwlaszcza tonalnosé i elementy modalne) pod katem cech wskazujacych na
nowszy/starszy charakter repertuaru. Po drugie, mozliwe jest rozszerzenie
badanego zbioru o dane pochodzace z innych zrédet (inne zbiory melodii, ale
tez informacje pochodzace np. z pdzniejszych nagran folkloru muzycznego)
lub powiazanie go z innego typu informacjami etnograficznymi, ktdre row-
niez moglyby odwzorowywac zréznicowanie dawnej obyczajowosci flisackie;j.

58 Podobng analizg opierajaca si¢ na wypisaniu wszystkich informacji danego typu z Dzie/
Wzystkich Oskara Kolberga oraz ich prezentacji kartograficznej przeprowadzit Piotr Dah-
ligw odniesieniu do instrumentarium muzycznego. Zob. P. Dahlig, Instrumentarinm mu-
zyczne w dzielach etnograficznych Oskara Kolberga, ,Muzyka” 1988, nr3 (130), s.71-97.
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Streszczenie: W artykule przeanalizowano zapisy melodii flisackich ze zbioréw Oskara
Kolberga: ich opisy, noty lokalizacyjne i wlasnosci rytmiczne. Obserwacje skonfrontowano
z opisywanymi w literaturze etnograficznej potencjalnymi uwarunkowaniami obiegu
i réznicowania si¢ folkloru muzycznego flisakéw w x1x w.

Stowa klucze: flisactwo, Oskar Kolberg, muzyka ludowa, geografia folkloru

Summary: In the article, I studied the notations from Oskar Kolberg’s collection of folk
tunes (their names, locations, and rhythmical features). The observations were confronted
with various theses (coming from ethnographical literature) about conditions of 19th
century raftsmen cultural transmission and differentiation.
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