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Przemoc, peryferie i dziko$¢ natury
Obraz wsi w Malowanym ptaku
Jerzego Kosinskiego

The violence, outskirts and wildness of the nature
Image of the village in The Painted Bird by Jerzy Kosinski

Mozna powiedzieé, ze motyw wsi oraz idace z nim w parze zainteresowanie
losem jej mieszkancéw towarzysza polskiej literaturze od dawien dawna,
a wlasciwie od samych jej poczatkéw. Mozna by nawet zaryzykowaé twier-
dzenie, ze w niektérych epokach literackich, jak choé¢by Mtoda Polska,
wie$ i lud staly si¢ wrecz obsesyjnie poruszanym tematem tak w prozie, jak
i poezji. Z reguly, poeci i pisarze opisywali pickno polskiej wsi, pracowite
zycie jej mieszkancéw, tworzyli obrazy mniej lub bardziej bliskie prawdzie
czy fikgji literackiej. Rozne epoki literackie ukazywaly réznorakie obrazy
wsi, skupiajac si¢ na sielankowosci arkadyjskiego zycia albo przeciwnie — na
wielosci krzywd doznawanych przez chtopéw nieuznawanych za prawo-
witych obywateli paristwa polskiego czy w ogéle za ludzi. Na szczegdlna
uwage dzicki opozycji wobec nostalgicznego, sielankowego obrazu wsi,
budowanego w literaturze polskiej od Mikotaja Reja, poprzez Jana Ko-
chanowskiego, az do Adama Mickiewicza, zastuguja epoki Oswiecenia
oraz Pozytywizmu'. Charakteryzowaly si¢ one bardziej realnym, naturali-
stycznym spojrzeniem na problematyke wiejska, poruszajac temat niespra-
wiedliwosci spolecznej, nedzy, zabobon6w i niezawinionych cierpient ludu
wiejskiego spowodowanych przez wyzsze warstwy spoleczenistwa. Juz nie
idylla wiejskiego, prostego zycia, a konflikt miedzy dworem a wsig stal si¢

1 Z calego, niezmiernie obszernego obszaru literatury polskiej tych okreséw literackich,
z panteonu jej tworcow szczegolnie zainteresowanych tematyka polskiej wsi mozna
wymienié: Ignacego Krasickiego, Stanistawa Staszica, Bolestawa Prusa, Eliz¢ Orzeszkowa,
Mari¢ Konopnicka.

‘COPE

Member since 2021
JM14952


https://doi.org/10.18778/1506-6541.27.07
https://orcid.org/0000-0003-4367-3224
mailto:marcin.kepinski@uni.lodz.pl
https://orcid.org/0000-0003-4367-3224

MARCIN KEPINSKI Przemoc, peryferie i dzikos¢ natury. Obraz wsi w Malowanym ptaku...

przewodnim motywem wielu utwordw literackich. Jak sadz¢, najwazniejsza
i najpowazniejsza proba zmierzenia si¢ z problematyka wiejska w literaturze
polskiej czaséw wspolczesnych pozostaja Chlopi Wiadystawa Reymonta.

Ta wiclowarstwowa w swych znaczeniach i wielowatkowa epopeja urasta
do rangi mitu polskiej wsi oraz kreuje mit bohatera zbiorowego, jakim w po-
wiesci polskiego noblisty staja si¢ wlasnie chlopi, warstwa spoteczna, w ktd-
rej autor widzi najbardziej wartosciows, najszlachetniejsza, a jednoczesnie
najbardziej niedoceniang cz¢$¢ narodu. Trudno si¢ dziwi¢ W. Reymontowi,
synowi wiejskiego organisty, ze to polska wie$ uczynil miejscem akeji swej
najwazniejszej powiesci. Podobnie jak w przypadku innych artefaktéw
kultury wysokiej ze sfery sztuki i wyobrazni poetyckiej, tekst literacki po-
wstaje, przynajmniej posrednio, pod znaczacym wplywem kontekstéw da-
nej kultury i stosunkéw spotecznych, w ramach ktérych funkcjonuje jego
autor. Badanie ram kulturowych twérczosci literackiej zajmuje antropolo-
gbéw oraz teoretykdw literatury, gloszacych (zreszta ze wszech miar stuszny)
poglad o kulturowych Zrédtach wyobrazni literackiej twércéw tekstéw
poddawanych analizom*

Wiele postaci z historii polskiej wsi trafilo na karty literatury i zostalo
wlaczonych w zbiér mitologii tozsamosci zbiorowej oraz pamigci spotecz-
nej. Nie zawsze byly jednoznacznie pozytywne jak Bartosz Glowacki. Dla
niektérych autoréw Jakub Szela stat si¢ wrecz archetypicznym fantazma-
tem® buntu przeciwko uciskowi opresyjnego, niesprawiedliwego systemu
spolecznego Polski szlacheckiej, a dla innych krwawym upiorem i synoni-
mem zdrajcy*.

W ,nurcie wiejskim” literatury wspélczesnej mozemy odnalezé dwojaki
obraz polskiej wsi: sielankowej, harmonijnej krainy zamieszkanej przez
prostych, ale szczesliwych autochtonéw oraz miejsce bezwzglednej walki
o przetrwanie, obszar dzikoéci nieskrepowanej kulturowymi normami, ze
wzgledu na blisko$¢ natury miejsce wywotujace u ludzi ,zwierzece” in-
stynkty. I taka jest wlasnie powies¢ Jerzego Kosinskiego Malowany ptak.
W odréznieniu od powiesci Wiestawa Mysliwskiego czy dobrze znanych

2 Zob.:J. Culler, Teoria literatury, przel. M. Bassaj, Warszawa 1998; Kulturowa teoria lite-
ratury. Gléwne pojecia i problemy, red. M. Markowski, R. Nycz, Krakéw 20105 Antropo-
logia literatury. Interpretacje i studia, red. E. Feliksiak, Krakéw 2014; M.P. Markowski,

Antropologia i literatura, ,Teksty Drugie” 2007, nr 6.

3 Fantazmat rozumiem za Maria Janion jako rodzaj kulturowego wyobrazenia, funkcjo-
nujacego w wyobrazni spolecznej, pamigci oraz dyskursie kultury wysokiej. Zob. tejze:
I(obiety i duch innosci, Warszawa 2006, s. 6.

4 Duzq czgé¢ swojej pracy poswiecil temu tematowi Franciszek Ziejka. Zob.: tegoz: Zfota
legenda Chfopa’wpolskich, Warszawa 1984, s. 78—82, 151-198, 233—26 4.
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z refleksji etnologéw ksiazkom Edwarda Redlinskiego® zawiera obraz pol-
skiej wsi z najczarniejszego snu, koszmaru rodem z piekielnych kregéw
przemocy, spotegowanej przez wojne.

Wie$ z Malowanego ptaka znajduje si¢ w obszarze dalekich peryferii
kultury i cywilizacji, w ostepach dzikich laséw, bagien i rzecznych rozlewisk,
wobec ktérej Taplary E. Redliniskiego zdaja si¢ stanowi¢ ostoje spokoju,
normatywnego i moralnego porzadku, technologicznego postepu.

Jerzy Kosinski — dziecko Holocaustu i jego demony
Najwazniejsza powies¢: autobiografia czy autofikcja?

Zanim zajmg si¢ literackim obrazem polskiej wsi stworzonym przez J. Kosin-
skiego, warto jemu samemu oraz jego przezyciom z dzieciistwa pos$wigci¢
nieco miejsca. To one bowiem staly si¢ kanwa najwazniejszej powiesci tego
pisarza, ktéra jako jedyna przetrwata prébe czasu i znajduje si¢ w amery-
kanskim kanonie obowiazkowych lektur dotyczacych Zagtady. J. Kosinski
wérdd nowojorskiego srodowiska literackiego przedstawial si¢ jako ,,dziecko
Holocaustu”, twierdzac, ze opisane w Malowanym ptaku przezycia sg praw-
dziwe, a sama powies¢ oparta jest na faktach. Stalo si¢ to pdzniej przyczyna
wielu nieporozumien i klopotéw pisarza, zaréwno wéréd amerykanskich
dziennikarzy i tw6rcéw, jak tez dziataczy polonijnych. Po wielokro¢ oskar-
zano go o plagiat, ktamstwo, szkalowanie Polski czy nawet korzystanie
z ustug ghostwritera. J. Kosiniski mial bowiem ktopoty z pisaniem w jezyku
angielskim i musial korzystaé, przynajmniej na poczatku pobytu w Stanach
Zjednoczonych, z ustug thumaczy.

Korzystam tu z wydania ksiazki w przektadzie Tomasza Mirkowicza,
z roku 1995, do ktérej J. Kosinski, funkcjonujac jedyny raz jako narrator
wszechwiedzacy, dotaczyt krétka przedmowe umiejscawiajaca akeje Ma-
lowanego ptaka w blizej nieokreslonym miejscu Europy Wschodniej, nie
wskazujac wyraznie na Polske. O najstynniejszej ksiazce J. Kosinskiego
recenzenci pisali jako o arcydziele literatury, wstrzasajacej relacji z Holo-
caustu, ale najczeéciej uzywanym epitetem byta: ,kontrowersyjna”. I rze-
czywiscie, powie$¢ pelna jest scen przemocy, seksu, opiséw brutalnych
ludzkich zachowarl, dzikosci natury i bliskich jej porzadkowi mieszkancow
wsi. W tym miejscu nalezy jednak dokonad pewnego istotnego zastrzezenia,

5 Zwlaszcza Konopielka E.Redlinskiego bywala obicktem blyskotliwych analiz takich
antropologéw kultury, jak Ludwik Stomma (tegoz, Antropologia kultury wsi polskiej
XIX wiekn, Warszawa 1986) czy Michat Rydlewski (tegoz, ,Spdr o kosg” w Konopielce
Edwarda Redlinskiego a zmienne tresci percepcyjne schematow pojeciowych, ,Etnografia
Polska” 2017, t.LXI, z.1-2).
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koniecznego dla dalszych analiz tekstu ksiazki. Nie nalezy taczy¢, a tym
bardziej catkowicie utozsamia¢ narratora Malowanego ptaka i jego prze-
zy¢ z postacia i biografia samego J. Kosinskiego. Antropolog kultury czy
literaturoznawca nie powinien poszukiwaé mistyfikacji, podazaé tropem
Joanny Siedleckiej i jej Czarnego ptasiora dekonstruujacego wojenny zy-
ciorys pisarza usankcjonowany przez niego samego jako prawdziwy badz
prawdzie bliski®.

Powie$¢ nie jest bowiem autobiografia, a badacz tekstéw kultury, w tym
tekstéw literackich, powinien mie¢ swiadomos$¢ niebezpieczenstw, jakie nie-
sie ze sobg dostowne traktowanie literackich zrédet pamigci autobiograficz-
nej i bezrefleksyjnego, catkowitego utozsamiania autora z narratorem. Tym
bardziej, jesli przedstawiane przezycia bohatera tekstu literackiego sa zwia-
zane z traumg i bazujg na jej pamigtaniu’, a narracyjne kontinuum jest tyl-
ko imitacja kontinuum pamigci. Wida¢ to wyraznie na przyktadzie ksiazki
Giintera Grassa Przy obieraniu cebuli, a zwlaszcza jej fragmentéw opisuja-
cych stuzb¢ bohatera (nie do korica utozsamianego z autorem) w Waf-
fen ss ,Frundsberg”.

Autobiografia jest préba czerpania z zasobéw pamieci i wyobrazni, a pa-
mie¢ nie jest bezstronna, stuzac kreacji ,Ja” spdjnego z autodefinicjami jej
autora i dzialaniem mitotwérczego filtru epistemy®. Pamie¢ i wyobraznia
wspolgraja ze soba przy tworzeniu narracji literackiej. Tym bardziej w przy-
padku autoréw o wiclkiej sktonnosci do mitotwdrstwa (jak J. Kosinski)
bazujacych na wlasnych przezyciach oraz biografii, czerpiacych przy tym
z zasobdw pamigci kulturowej i spolecznej. Jak sadze, poréwnanie obu
ksiazek i odczytanie narracji G. Grassa oraz J. Kosiriskiego moze sprawia¢
pewien ktopot. Malowany ptak jest bowiem relacja ofiary i $wiadka Zaglady,
podczas gdy Przy obieraniu cebuli stanowi prébe zmierzenia si¢ autora
z problemem winy i odpowiedzialnosci sprawcy za udzial w wojnie po
stronie hitlerowskich Niemiec.

6 Szczegdlowym tropem wojennej wedrdwki J. Kosiniskiego podazyli J. Siedlecka i James
Park Sloan, jego biografowie. Poszukiwali faktéw, prawdy, wydarzen i realnych postaci,
keore staly si¢ kanwa dla opisywanych w Malowanym ptaku strasznych przezy¢ Chlopca.
Nie wydaje si¢ to najwlasciwsza droga dla literaturoznawcéw i antropologéw kultury,
prowadzaca do odczytania znaczen i symboliki obecnych w tej powiesci, a przynajmnie;j
nie powinno by¢ najwazniejsze. Zob.: J. Siedlecka, Czarny ptasior, Warszawa 2011.

7 Szczegblowo pisalem na ten temat wksiazee: Pomigdzy pamigciq antobiograficzng azbiorows.
Polska ludowa i stan wojenny w narracjach tédzkich nauczycieli, L6dz 2016,s.86-92,143-149.

8 Zob.: G.Grass, Przy obieraniu cebuli, przel. S. Batut, Gdanisk 2007, 5.7, 35.

9 M. Zaleski, Formy pamigci, Gdansk 2004, s. 62; B. Skarga, Tozsamos¢ Ja i pamigc, ,Znak”
1995, nrs, s. 18.
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Narracyjng forma, obecng w Malowanym ptaku, jest opowies¢ o stra-
cie charakterystyczna dla pisarstwa autobiograficznego i w tej formie li-
terackiej najwyrazniej wyrazana, widoczna w przywolywanej wezesniej
ksiazce G. Grassa™. Jest ona takze literackim przyktadem préby przepra-
cowania w pamieci do§wiadczonej traumy oraz trajektorii wojennych lo-
s6w wspolnoty.

Pamig¢ autobiograficzna zawierajaca zapis przezytej traumy jest frag-
mentaryczna i niepetna. Problem odtwarzania sytuacji traumatycznej
komplikuje dodatkowo proces thumienia blokujacy dostep do wspomnien™.

Wspominanie traumy, a wi¢c takze pisanie o niej, jest szczegélnie trud-
nym procesem. Wiemy, Ze trauma:

pojawia si¢ w nastepstwie wydarzenia odznaczajacego si¢ szczegdlng inten-
sywnoécia. Doswiadczajacy podmiot staje si¢ niezdolny do jej przyswojenia
iadekwatnej reakeji na nig. Oznacza ona wstrzas i jego patogenne skutki dla
psychiki jednostki. Traume charakeeryzuje nadmierna liczba niemozliwych
do opanowania bodzcéw: nie sposéb ich psychicznie opanowaé ani wlaczy¢
w porzadek reprezentacji i rozumienia. Jest to przezycie, ktore w krotkim
czasie silnie pobudza psychike. Nie mozna si¢ go pozby¢ ani przyswoic za
pomoca dostepnych srodkéw i procedur. To gwattowne i szokowe rozbicie
jednosci, wyrwa, peknigcie™.

Traumy moga dotyczy¢ calych zbiorowosci, naznacza¢ swym pigtnem poko-
lenia wojny, Holocaustu, czystek etnicznych i ludobdjstwa. Kiedy dotykaja
duzej grupy, a nawet catych narodéw, doswiadczajg ich jednostki bedace
czgécia tejze wspdlnoty.

Jeszcze jedna wlasciwo$¢ pamieci w sytuacji do$wiadczenia traumy po-
woduje, ze jest ona szczegblnie podatna na znieksztalcenia i obcigzona ako-
modacja tresci pamieci spotecznej oraz kulturowej. Przebywajacy na emigra-
cji w Stanach Zjednoczonych Bruno Bettelheim opisal swe doswiadczenia
obozowe z Buchenwaldu i Dachau. Nie przyszto mu to tatwo, mimo ze jako
psycholog zajmowat si¢ zaburzeniami w funkcjonowaniu osobowosci. Ob-
serwowanie samego siebie, wspotwieznidw i esesmandw bylo tym trudniej-
sze, ze wszystkie zachowania i wydarzenia musial zapamictaé. B. Bettelheim

10 Zob.: M. Okupnik, Fenomen pamigci. O trudnosciach bada narracji antobiograficznych
o stracie, ,Acta Universitatis Lodzensis. Folia Sociologica” 2012, nr 41, s. 101-12.1.

11 T.Maruszewski, Pamigé antobiograficzna, Gdansk 200s, s.31.

12 K. Bojarska, Trauma, [w:] Modi memorandi. Leksykon kultury pamigci, red. M. Saryusz-
“Wolska, R. Traba, Warszawa 2014, s. 501
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»zauwazyl jednak, ze bylo to niezwykle utrudnione wskutek niedozywienia
oraz innych czynnikéw, ktére ostabiajg funkcjonowanie pamieci [...]. Wa-
runki obozowe wywarly na jego pami¢é szkodliwy wplyw: to, co przedtem
dzialalo w sposéb automatyczny i naturalny, wymagalo teraz $wiadomego
wysitku”". Dodatkowym czynnikiem ostabiajacym dziatanie pamiegci w sy-
tuacji traumy byta uposledzona przez ciagly stres zdolno$¢ percepcji. Mto-
dy J. Kosinski, mimo przebywania w stosunkowo bezpiecznym otoczeniu
polskiej wsi, ciagly stres odczuwal przez cala okupacje hitlerowska. Jego ro-
dzinie oraz ukrywajacym ich polskim wiesniakom grozita okrutna émier¢
z rak niemieckiego okupanta. Ucieczka z Lodzi, podréz do Sandomierza,
potem na wie§ do Dabrowy Rzeczyckiej, porzucenie dotychczasowej toz-
samosci, jezyka, imienia i nazwiska musialy by¢ dla szescioletniego chlop-
ca zupelnie niezrozumiale i budzace Igk.

Trauma, jakiej doswiadczyt w dziecinstwie J. Kosinski, cho¢ w jego
przypadku nie tak okrutna i tozsamosciowo dezintegrujaca jak ta bedaca
udzialem reszty pokolenia Zagtady, réwniez mogla (i zapewne musiala)
spowodowa¢ pewne znicksztalcenia pamigci. Wiemy takze, ze:

pamie¢ jakiegokolwick zdarzenia i faktu jest amalgamatem informacji po-
chodzacych nie tylko z pamigci, lecz takze z przekonan i przypuszezen jed-
nostki oraz jej otoczenia. Silny wplyw na to, jakie informacje odtwarza dana
osoba, wywiera jej otoczenie spofeczne. Moze ono znieksztatcaé pamigé
jakiego$ zdarzenia lub doprowadza¢ do odtwarzania informacji, z kedrymi
jednostka nigdy si¢ nie zetkn¢la. Syndrom pamigci falszywej unaocznit, ze
zmiany zawarto$ci pamigci moga przebiegaé w sposob nickontrolowany
przez jednostke i moze ona nie zdawa¢ sobie sprawy z tego, ze przywotuje
informacje, z ktdrymi nigdy si¢ nie zetkneta™.

Pamigé traumy jest szczegdlnie obcigzona negatywnymi wspomnieniami
silnie oddzialujgcymi na jednostke. Aby poddaé ja przepracowaniu, moze
ona do$wiadczaé przymusu opowiadania o niej, ujmowania swoich do-
znan w forme literacka o charakterze autobiograficznym badz zawierajaca
elementy autobiografizmu. Taka jest twérczo$¢ pokolenia Holocaustu
opisujaca kraricowe doswiadczenia z niemieckim totalitaryzmem. Sadzg,
ze podobny przymus opowiadania o wezesniej gteboko skrywanej trau-
mie odczuwat J. Kosinski, tworzac autofikcje w Malowanym ptaku. Jego

13- D. Draaisma, Dlaczego zycie plynie szybciej, gdy si¢ starzejemy, przel. Ewa Jusewicz-Kalter,
Warszawa 2006, s.149.

14 T.Maruszewski, Pamigd indywidnalna, [w:] Modi memorandi..., dz. cyt., s.331.
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najstynniejsza powie$¢ ,jawi si¢ jako literacki przekaz wiedzy o jednost-
kowym doswiadczaniu czasdw, przezywanych przez cale pokolenie [...].
Struktura swa, ta najbardziej w Polsce kontrowersyjna ksiazka Jerzego
Kosinskiego, upodabnia si¢ do mechanizmu pamieci, gdzie mieszaja si¢
rzeczywisto$¢ i fantazja”®. J. Kosiniski pisal powiesci zawierajace swego
rodzaju klucz':

postaé narratora lub gtéwnego bohatera nicodmiennie sugerowata bliskie
pokrewienistwo z autorem. Kosiniski zwykt okresla¢ wlasng twérczosé jako
»autofikcje”, chetnie podtrzymujac tezg o podobienistwie swojej biografii do
loséw literackich protagonistéw. Historia Chlopca z Malowanego praka,
keéry utracil na pewien czas mowe w wyniku cierpieri i tortur, jakie prze-
szedl w czasie wojny, uchodzita ogélnie za jego wasna".

Przyczynil si¢ do tego sam autor, sugerujac obecny w powieéci autobiogra-
fizm recenzujacemu ja Eliemu Weiselowi:

poczatkowo reakcja [...] byla chlodna. Kosiniski znal jednak troche Weisela
iudato mu si¢ napomknag¢, ze powies¢ zasadniczo jest autobiografia. Wzmian-
ka, ze Malowany ptak jest kronika autentycznego ludzkiego cierpienia, byta
kluczem, ktérego Weisel potrzebowal i [...] recenzja zatytulowana Ofiara
wszystkich usankcjonowata ksigzke jako autentyczne $wiadectwo holocaustu™.

W opiniach amerykanskich krytykéw pojawialy si¢ stowa: relacja, wyzna-
nie, testament, dokument i $wiadectwo, wzmacniajac bledne przekonanie

o dokumentalnej wrecz faktografii powieci J. Kosiriskiego. Pisarz po jakimg
czasie, a zwlaszcza po wydaniu Malowanego ptaka w Polsce, probowat

skierowa¢ czytelnikéw i krytyke literacka w strong autofikeji, nie za$ au-
tobiografii, ale gra z wlasng biografia i historiag Holocaustu okazaly si¢ co

najmniej niefortunne dla odbioru powiesci przez krajowego czytelnika.
Jednak to nie J. Kosiriski wymyslit autofikeje jako rodzaj literatury i metode

pisarstwa wykorzystujacego zmityzowang autobiografi¢ i pamig¢:

15 A.U. Przychodzka, Zatracona tozsamos¢ Jerzego Kosinskiego. Doswiadczanie Holocaustu,
16d7 2006, s.79-80.

16 Nie s to jednak typowe ,powiesci z kluczem”, czyli utwory literackie przedstawiajace
prawdziwe postaci i wydarzenia pod zmys$lonymi lub zmienionymi imionami i nazwami.
Zob.: Stownik rodzajéw i gatunkéw literackich, red. G. Gazda, Warszawa 2012.

17 H. Dasko, Odlot malowanego ptaka, Warszawa 2009, s. 110-111.

18 ].P.Sloan, Jerzy Kosirski. Biografia, przel. E. Kulik-Bieliniska, Warszawa 1997, s.204.
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francuski powiesciopisarz i literaturoznawca Serge Doubrovsky definiowat ja
jako fikcje faktdw. W Ameryce uprawiali ja Joseph Heller i Philip Roth. W Pol-
sce, w pokoleniu Kosiriskiego i nieco mlodszym, autofikeja to jedna z najpopu-
larniejszych metod literackich. Uprawiali ja Marek Hlasko, Marek Nowakowski,
Andrzej Brycht, Edward Redliniski i Andrzej Zutawski. Stworzyli obszerny
iwazny kanon utworéw opartych bezposrednio na biografiach ich autoréw™.

Kazde zapamic¢tane do$wiadczenie jest w pewnym sensie po trosze fikcja.
Oczywiscie, na powie$¢ J. Kosinskiego nalezy patrze¢ jako na bliska sferze
mitu, mitologii, poruszajaca uniwersalne problemy odnoszace si¢ do ogél-
noludzkiej kondycji, zawierajaca elementy i konteksty bliskie kazdemu
antropologowi kultury. Myéle tu, na przyklad, o opozycjach i kategoriach:
natura — kultura, swoj — obcy, orbis interior — orbis exterior, centrum — pe-
ryferie, wedréwka, ale tez o symbolach i archetypach zwigzanych z figurami
dziecka, kobiety, zta, dobra, skazy/zmazy, winy i ofiary. W koncu, jak ma-
wial Mircea Eliade, literatura jest corkq mitologii, a jako taka, wymyka
si¢ dwuwartosciowej logice: prawda — falsz.

Wojenna wedréwka i dziecko w obcym $wiecie dzikiej natury
Wies jako peryferie petne przemocy

Jesienia 1939 roku, w pierwszych tygodniach drugiej wojny $wiatowej, ro-
dzice szeécioletniego chlopca z duzego wschodnioeuropejskiego miasta
wyslali go do odleglej wioski, aby tam — podobnie jak tysigce innych dzie-
ci — znalazl bezpieczne schronienie. Pewien czlowick, ktéry udawal si¢ na
wschoéd, zgodzil si¢, za sowitym wynagrodzeniem, umiesci¢ dziecko u chlop-
skiej rodziny. [...] Wsie, w kt6rych przyszto mu spedzié nastgpne cztery lata,
r6znily si¢ pod wzgledem etnicznym od jego miejsca urodzenia. Tubylcza
ludno$¢, odizolowana od $wiata, pozbawiona doplywu $wiezej krwi, mia-
fa jasng cerg, jasne wlosy i niebieskie lub szare oczy. Chlopiec byt ciemno-
wlosy, czarnooki i $niady. Postugiwal si¢ jezykiem warstwy wyksztatcone;j,
prawie niezrozumialym dla wiesniakéw ze wschodu. Uwazano go za przy-
blede, Cygana lub Zyda, a udzielanie schronienia Cyganom i Zydom, za-
mykanym w gettach i obozach zaglady, narazalo jednostki i spolecznosci
na najsrozsze kary ze strony Niemcéw?'.
19 H.Dasko, dz. cyt., s. 181-182.

20 M. Eliade, Prdba labiryntu. Rozmowy z Clande-Henri Rocquetem, przet. K. Sroda, War-
szawa 1992; tegoz, Aspekty mitu, przel. P.Mréwczyriski, Warszawa 1998.

2 J. Kosiniski, Malowany ptak, przet. T. Mirkowicz, Warszawa 1995, s. 9—10.
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WHlasciwie ten cytat wystarczy, by zrozumieé sytuacj¢ bohatera — bezimien-
nego Chtopca. Warunki wojny, zagrozenia i spowodowanej nimi wedréwki,
awlasciwie ucieczki, sytuuja go w zaswiatowym obszarze obcosci, zar6wno
jako osobe¢ wedrowca, jak i odmierica — obcego. Juz na pierwszy rzut oka
jest inny, a to wrazenie oprécz wygladu poglebiaja: niezrozumiala mowa,
nieznajomos¢ obyczaju, wierzeri i warunkéw bytowania wiejskiej spotecz-
nosci, jak tez umiej¢tnosci koniecznych dla przezycia w czasie wedrdwki.
Tego wszystkiego Chlopiec bedzie musiat si¢ nauczy¢. Jego wedrowka jest
okupiona cierpieniem, mniejszym lub wigkszym, tak psychicznym, jak
i fizycznym. Ciagle tortury, jakim jest poddawany, i okropnosci, jakich
do$wiadcza, sprawiaja, ze jego droga ucieczki jest wedréwka przez piekto.
W drodze zapomina, po co i gdzie wedruje, skupiajac si¢ na przetrwaniu
kolejnych dni. Jest tez bacznym obserwatorem, uczac si¢ wszystkiego, co
moze poméc mu przezy¢. Blakna wspomnienia o domu, czystych, elegan-
ckich ubraniach, zamoznych rodzicach i pigknych, kosztownych zabawkach.
Kolejny fragment wstepu jest krétkim opisem wsi, jakie widzimy w powiesci.
Zawiera wszystko, co autor pdzniej wykorzysta w obrazie infernalnego
obszaru wedréwki po wiejskich okolicach:

Wioski w tej okolicy byly zapomniane przez wieki. Niedostgpne, potozone
daleko od osrodkéw miejskich, znajdowaly si¢ w jednym z najbardziej za-
cofanych obszaréw Europy Wschodniej. Nie istniaty tam szkoly i szpitale,
nie znano elekerycznosdci, a mosty i brukowane drogi stanowily rzadkosé.
Mieszkancy niewielkich osad zyli tak samo, jak ich przodkowie. Wioski
toczyly wasnie o dostep do rzek, laséw i jezior. Jedynym prawem bylo pra-
stare prawo silnych i bogatych do narzucania swojej woli stabym i ubogim.
Ludno$¢, podzielong na katolicky i prawostawna, Iaczyta tylko zabobonnos¢
oraz niezliczone choroby, n¢kajace zardwno wiesniakéw, jak i zwierzeta.
Tutejsi chlopi byli ciemni i okrutni, choé nie z wlasnej winy. Ziemia byla
marna, klimat surowy. Rzeki, z ktérych ryby wybrano niemal doszczgtnie,
czgsto wylewaly na pastwiska i pola, przemieniajac je w bagna. Znaczna
powierzchnie zajmowaly rozlegle moczary i trzesawiska, a geste lasy od nie-
pamietnych czaséw zapewnialy schronienie bandom buntownikéw i prze-
stepcow. Niemiecka okupacja tylko poglebila nedze¢ i zacofanie regionu.

W tym krétkim fragmencie kazdy etnolog odnajdzie znajome elementy opi-
su przedwojennych warunkéw zycia w dzikich, odleglych terenach eksplo-
rowanych przez odwaznych badaczy. Socjolog zobaczy za$ przedstawienie

22 Tamze,s.10-1I.
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tradycyjnej, sztywnej strukeury spolecznej dawnej wsi, zasad rzadzacych
kontaktem z innymi spolecznosciami oraz powody takiego, a nie innego
funkcjonowania instytucji spolecznych. Wydaje sig, ze opisy terendw z we-
dréwki Chlopca, potozonych w jednym z najbardziej zacofanych rejonéw
Europy Wschodniej, stworzone przez J. Kosiniskiego, prowadza nas w oko-
lice Polesia, doskonale znanego etnografom, uznawanego za najbardziej
zacofany i dziki obszar przedwojennej Polski. Wrazenie poglebiaja frag-
menty powiesci szczegdlowo ukazujace obyczaje ludu wiejskiego, sposoby
leczenia choréb czy praktykowania magii. Dodatkowo wazne postaci, jak
ptasznik Lech i znachorka Olga, zdaja si¢ pochodzi¢ wprost z kart etno-
graficznych opracowan. Nieco $wiatla na tereny, na ktérych dzieje si¢ ak-
cja Malowanego ptaka, rzuca fragment biografii J. Kosinskiego autorstwa
Jamesa Sloana dotyczacy redakeji ttumaczenia tekstu:

Stopniowo opadly pozory i cho¢ nigdy nie zostalo to wprost powiedziane,
stalo si¢ jasne, ze autorem rekopisu jest Kosinski.

— Czy ty...? — zaczynal pytanie Skinner.
— Chlopiec, Chlopiec — poprawiat go Kosinski.
- Czy Chlopiec...? — zmienial pytanie Skinner.

- Nie pamigtam — odpowiadal Kosiriski.

Chlopiec, ttumaczyl pézniej Kosinski, byt jego fikcyjnym ,ja”. Z opisu terenu
Skinner wywnioskowal, ze akcja ksigzki rozgrywa si¢ na bagnach Prypeci,
Kosiriski nie okreslit jednak tego jasno®.

Wschodnia Europa, pogranicze Biatorusi, Ukrainy, Polski, Prype¢ i Soza,
Dniepr, Niemen i Bug, Dregowicze i Poleszucy, Polesie. Etnografowi fatwiej
zaryzykowal rozpoznanie miejsc realnie istniejacych i opisanych w litera-
turze przedmiotu, na podstawie ktorych J. Kosiriski stworzyl obraz wsi i jej
mieszkancéw w Malowanym ptaku.

Malownicze opisy Polesia mozemy odnalez¢ w literaturze podrézniczej
Antoniego Ferdynanda Ossendowskiego®, wspomnieniowej — Ksawerego
Pruszynskiego® i etnograficznej — Kazimierza Moszynskiego?. Nie wiemy,

23 J.P.Sloan, dz. cyt., s.188.
24 A.F. Ossendowski, Polesie, Poznan 2010.
25 K. Pruszyniski, Podrdz po Polsce, Warszawa 2000.

26 K. Moszynski, Polesie Wschodnie. Materjaly etnograficzne z wschodniej czgsci b. powiatu
mozyrskiego oraz z powiatu rzeczyckiego, Warszawa 1928.
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czy znal ja J. Kosinski, za to z pewnoscig znane mu byly opracowania etno-
graficzne i socjologiczne dotyczace otoczenia, warunkdw zycia, lecznictwa,
obyczajéw i magii ludu wiejskiego. Poznat je na studiach socjologicznych
na Uniwersytecie E6dzkim u J6zefa Chalasiniskiego, Jana Szczepanskiego
iJana Lutyniskiego. J. Kosinski byt po lekturze ksiazek Henryka Biegeleisena:
U kolebki. Przed oltarzem. Nad mogitq™ oraz Lecznictwo ludu polskiego™.
Te wlasnie opracowania i lektury etnograficzne oraz socjologiczne wyko-
rzystal, piszac Malowanego ptaka®.

Musimy pamigta¢, ze sytuacja ,wrzucenia w wedréwke” wbrew woli
Chlopca i rozigka z rodzicami wydarzyly si¢ z powodu wojny. Ta zupel-
nie odmienna od znanej mu rzeczywisto$¢ zmienita caly $wiat malego
wedrowca, potegujac rozpacz i przemoc juz istniejace na terenach, ktére
przemierzal. Wojna to kolejna z kraricowo dramatycznych sytuacji egzysten-
cjalnych, niebezpieczenstw, wobec ktérych jednostka pozostaje bezradna,
zdana na laske i nietaske zotnierzy, przemocy i zniszczenia. Ucieczka, wy-
gnanie i wedréwka w sytuacji wojny nabieraja jeszcze bardziej dramatycz-
nego wyrazu. Wiemy, ze:

Kojarzenie motywu ,trudnej drogi” z ideg proby, rozumianej jako sprawdzian
przymiotéw bohatera, sprawia, ze — méwiac sfowami mitoznawcy — ,bio-
grafia” bohatera kulturowego sama nabiera charakteru paradygmatycznego,
réwniez jako taficuch krytycznych zdarzen zycia, skorelowanych z ,,obrz¢da-
mi przejscia’, wérdd kedrych inicjacja czesto przestania wszystkie inne. [...]
Mysl mityczna przekazuje mysli literackiej cale bogactwo aspektdw, w ja-
kie obfituje wizja bohatera wedrujacego, podrézujacego, czy tez bladzace-
go w labiryncie®.

Podré6z do jednego z najbardziej zacofanych miejsc Europy Wschodniej
i wedréwka po infernalnym krajobrazie wiaze si¢ nieodlacznie z ciagly
walkg o przezycie. Towarzyszy ona zyciu Chlopca, ktdry weigz toczy po-
tyczki o przetrwanie z wrogiem — sama natura, réwnie dzikimi i okrutnymi
wie$niakami, z Niemcami i Kalmukami polujacymi na obcego — Zyda.

27 H. Biegeleisen, U kolebki. Przed oftarzem. Nad mogitg, Lwow 1929.
28 Tenze, Lecznictwo ludu polskiego, Krakéw 1929.

29 Pewnos¢ co do takich naukowych inspiracji i lekeur J. Kosinskiego maja J.P. Sloan, jak tez
Agnieszka Urszula Przychodzka. Zob.: J.P. Sloan, dz. cyt., s. 86, 88, 174—176; A.U. Przy-
chodzka, dz. cyt., s.78-79.

30 A. Wieczorkiewicz, Wedrowcy fikcyjnych swiatéw. Pielgrzym, rycerz i wldczega, Gdansk
1996, 5. 6.
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Stopniowo wedréwka staje si¢ coraz trudniejsza, okolicznosci grozniejsze,
a chlopi bezlito$ni. Czytelnik wraz z bohaterem do$wiadcza chaotycznego
taica przemocy i sadyzmu. Fragmenty powiesci J. Kosinskiego zawierajace
opisy szczegdlnego okrucienistwa, epatujace ludzkim zdziczeniem, lubowa-
niem si¢ w przemocy i krzywdzeniu stabszych, napisane rzeczowym i wrecz
oszczednym w metafory jezykiem, sa trudne w odbiorze dla wrazliwego
czytelnika.

Chlopiec poznaje gorycz przetrwania za ceng skrajnego ponizenia, smak
glodu, poczucie wszechogarniajacego strachu i chaos ucieczki, ktére beda
mu towarzyszyly do korica wojny i dalej, az do odnalezienia zupelnie za-
pomnianej rodziny. Wedréwka, walka i cierpienie nie tylko w mitach, ale
i tekstach literackich, s ze soba nierozlgcznie powiazane, mozna je ,uznad
za pewne podstawowe wzorce ksztaltowania fabuly i za swoiste formy po-
zwalajace wyraza¢ sens”'. Opowies¢ Chlopca ma w sobie co$ z pikarejskiej
wldczegi ukazujacej tutaczke wyobcowanego bohatera wrzuconego w ok-
rutny i chaotyczny $wiat, zmuszonego do pokonywania coraz to nowych
przeszkdd i ciaglej walki o przetrwanie. Los nie szcz¢dzi mu upokorzen,
wystawiajac na ciagle proby, a wedréwka przeradza si¢ w ucieczke przed
zagrazajaca $miercia.

Jako topos we wspélczesnej literaturze podroz:

funkcjonuje przeciez jako forma literacka o ogromne;j tradycji, znana i roz-
poznawana w catym kregu kultury europejskiej. Nieostros¢ gatunkowa tych
tekstdw, wynikajaca z wzajemnego przekraczania granic pomi¢dzy réznymi
formami gatunkowymi — przy zachowaniu wyraznej cechy gatunkotworczej,
jaka jest temat oparty na zewnetrznym wobec tekstu fakcie podrézowania
i nastepnie opisywania whasnych przezy¢ — wplynela na elastycznos¢ tej
formy i spowodowala, ze jest ona ciagle noéna i otwarta na modyfikacje®2.

We wspomnieniach wojennych i relacjach z przymusowych wedréwek ,,po-
dréz - tulaczka stanowi [...] jeden z najwazniejszych elementéw trauma-
tycznych przezy¢, zwiazanych z utrata domu, poczuciem wygnania i roz-
padu starego $wiata>*. Swiat Chlopca ulega rozpadowi, znika, a on sam
stopniowo zapomina, jak wygladalo Zycie przed rozpocze¢ciem podrézy
w ciemno$¢ wojny, traci poczucie tozsamosci, przyjmujac nowa — obcego/
31 Tamze, s. 41.

32 D.Kozicka, Wedrowcy swiatéw prawdziwych. Dwudziestowieczne relacje z podrézy, Kra-
kéw 2003, 5. 15-16.

33 Tamze,s.52.
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innego. Ta infernalna podréz to odyseja, exodus, ucieczka przed $cigajacy-
mi bohatera okrutnymi, piekielnymi postaciami. Czasem spotyka na swej
drodze przewodnikéw po tym za$wiatowym krajobrazie, thumaczacych
mu sens zycia i jego cierpienia (Olga, Lech, Marta, Ksiadz). To uciekinier
wedrujacy bez konkretnego celu, dla ktérego najwazniejszym wyzwaniem
jest pozosta¢ przy zyciu, cho¢ wielokrotnie pragnat umrzeé.

Wedrowiec nie przywigzuje si¢ do miejsc, w kedrych przebywa dzis, by
jutro, pojutrze, za tydzien, jesli przezyje, wyruszy¢ dalej. Postaé wedrowca
byla jedna z ulubionych w repertuarze bohateréw literackich tworzonych
przez J. Kosiniskiego; czesto w taki sposdb okreslat nie tylko swe literackie
alter ego, ale samego siebie®.

Przebyta droga, podréz o jakiej opowiada Chlopiec, jest nie tylko oparta
o okreslone schematy narracyjne nawigzujace do wielkich i mniejszych teks-
téw kultury. Stanowi tez ,uniwersalny wzorzec czlowieczego losu, w ktd-
rym do nieba spetnienia wiedzie droga przez koszmar piekta, zta, z jakim
przychodzi si¢ zmierzy¢ jednostce”®. To zanurzenie si¢ w zto, podobne do
transgresji, bowiem bohater powiesci sam chece w koricu je czynié, opisane
przez J. Kosinskiego, nie przynosi Chlopcu jednak niczego innego poza
cierpieniem, nie prowadzi do odkupienia czy poznania wiedzy o $wiecie
i sobie samym. Jesli nawet, to wiedza o naturze czlowieczej jest zbyt gorzka,
by o niej glosno méwic.

Obcy — inny. Magiczny $wiatopoglad i dualizm kultury ludowe;j.
Wie$ w Malowanym ptaku — przemoc, peryferie, natura i dzikos¢

Chtlopiec, nazywany przez wiesniakéw ,,czarnym”, ,,przybleda’, a najczesciej
,Zydem” badz ,Cyganem”, jest oczywistg do odczytania dla antropologa
postacia z zaswiatow, spoza ludzkiej taksonomii, zagrazajaca porzadkowi
orbis interior. Nie zaspakaja standardowych definicji swojskosci, nie ma
okre$lonego statusu jako czlonek danej spotecznoéci (w tym przypadku
wiejskiej). Znachorka Olga podejrzewa, ze jest utopcem, jednym z najgor-
szych demonéw. Wiesniacy lubuja si¢ w zadawaniu Chtopcu bélu, krzyw-
dzeniu go na rozmaite sposoby. Jednoczeénie boja si¢ go i odwracaja wzrok,
by nie patrze¢ w jego czarne, uroczne oczy, zeby nie policzyt im z¢béw,
skracajac tym samym zycie. Jako przedstawiciel nadprzyrodzonego $wiata
34 ]. Kosinski Czas wolny, [w:] Przechodzgc obok, przel. Z. Kanski, E. Kulik i in., Warszawa
1994, 8.23.

35 P.Kowalski, Odyseje nasze byle jakie. Droga, przestrzes i podrézowanie w kulturze wspdt-
czesnej, Wroclaw 2001, 5.134.
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z zewnatrz moglby na nich rzuci¢ urok i spowodowa¢ kalectwo, a nawet
$mier¢. Wyraznymi elementami opisu obcych, w tym przypadku Chiopca,
pozostaja demoniczno$é, niesamowito$é, deformacja, niczym w zoomor-
ficznych postaciach wielu bostw w religiach spoteczenstw pierwotnych®.
Wiele z cech tego opisu mozemy odnalezé w $wiatopogladzie tradycyjnym®.
Dlatego tez bohater jest po wielokro¢ uwaznie ogladany przez wiesniakéw
szukajacych na jego ciele znamion $wiata demonicznego.

Najwigksza korzy$¢ z jego zaburzonej kulturowej taksonomii czerpia
znachorka Olga i ptasznik Lech, sami zreszta, wedle ludowego $wiatopo-
gladu, usytuowani po stronie obcosci, zyjacy z dala od wiejskich wspdlnot,
awiec bliscy bohaterowi. Na szczegdlna uwage zastuguje tu rola pomocnika
uzdrowicielki, jaka Chlopiec pelni przez dtuzszy czas, poznajac zasady rza-
dzace $wiatem zdrowia i choroby, magii i lecznictwa ludowego oraz $wiatem
nadprzyrodzonym. Leczeniem, jak i powodowaniem choréb (rzucaniem
urokdw), wymagajacym wiedzy i odpowiednich mocy, wedle tradycyjnego
$wiatopogladu,

powinni zajmowa¢ si¢ ludzie, ktdrzy znajdujg si¢ poza spolecznoscia, a za-
tem s3 w jakim$ sensic obcy [...] Znachorzy, ziclarze, osoby poszukujace
ziét w odludnych miejscach i w niebezpiecznych, progowych momentach
cyklu dobowego, réwniez mieszkaja na skraju wsi, pod lasem, badz w lesnej
gluszy. [...] Najskuteczniejsi byli w zamawianiach przedstawiciele obcych
nacji. Wypowiedziane przez Cygana, Zyda czy innego obcokrajowca obce,
niezrozumiate stowa albo nawet cytat z Biblii, nabieraly dodatkowej mocy®.

Szczegbdlowe opisy leczenia chordb, wierzeni dotyczacych rzucania urokéw
i magicznych znaczen przypisywanych w kulturze ludowej okreslonym
cz¢dciom ciata, obecne w Malowanym ptaku, mozemy odnalezé zaréwno
w wymienianych juz opracowaniach H. Biegeleisena oraz A. Palucha®, jak
tez w innych lekturach znanych antropologom.

Madra Olga - znachorka — wprowadza Chlopca w nadprzyrodzony
swiat peten demonicznych duchéw, upioréw i strzyg. Opowiada o przy-
czynach choréb i magicznych sposobach ich leczenia, zasadach zbierania
i przechowywania zidl, sporzadzania leczniczych eliksiréw i odczyniania

36 Z.Benedyktowicz, Portrety ,obcego” Od stereotypu do symbolu, Krakéw 2000, s.162.
37 ].S. Bystron, Megalomania narodowa, Warszawa 1995, s. 50—61.
38 P. Kowalski, Leksykon znaki swiata. Omen, przesad, znaczenie, Warszawa1998,5.366-367.

39 A.Paluch, Etnologiczny atlas ciala ludzkiego i chordb, Wroclaw 199s.
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urokéw. Jednak i ona, mimo ogromnej wiedzy i do$wiadczenia, jest bez-
radna wobec epidemii $miertelnej zarazy pustoszacej cate wioski. Udaje jej
si¢ uratowa¢ Chlopca poprzez zakopanie go po szyje w ziemi, pozostawienie
pod jej opicka, by ,wyciagnela” chorobe *. Dzi¢ki opiece Olgi Chlopiec
zostaje wtajemniczony w tajniki magii leczniczej, rolg zta na $wiecie oraz
istnienie odpowiadajacych za nie ciemnych, diabolicznych sit — upioréw,
urokéw i czarnej magii. Madra Olga roztacza przed nim wizj¢ istnienia
dwdch sil, dwéch porzadkéw ontologicznych, toczacych ze soba nieustanng
walke o ludzkie dusze. On sam, ze wzgledu na wyglad, pochodzenie i wszel-
kie widoczne (i te ukryte) znaki — signum obcosci — jest sytuowany po
stronie zla, budzac obrzydzenie i strach chlopéw. Bohater akceptuje takie
wytlumaczenie swego losu jako groznego dla ludzkiej ekumeny wystannika
ztych sil, poddajac si¢ zabiegom i naukom znachorki, jak i samemu biegowi
wypadkéw. Zreszta rowniez i jej boja sie wloscianie, uwazajac za czarownice,
keéra tylko z niewiadomego im kaprysu leczy choroby i odczynia uroki.
Podobnie niezwykly, odmienny od wigkszo$ci wiesniakdw, jest Lech.
Marzyciel, znawca ptakéw, lasu i tajnikéw przyrody. Jak nikt potrafi zakta-
da¢ gniazda, do ktdrych zawsze wracaja bociany, uznawane w kulturze ludo-
wej za przynoszace domowi szczgécie, tapad ptaki i sprzedawaé je chetnym
nabywcom. Jest odludkiem, rodzajem medrca bliskiego $wiatu natury. Od
niego Chlopiec uczy sig, jak przezy¢ w lesnej kniei, jak rozumieé, o czym
moéwi do niego las i przed czym ostrzegaja zwierzeta*'. Lech zdaje si¢ znaé
nie tylko wszelkie zwyczaje ptakéw, ale nawet rozumie¢ ich mowe. Cho¢
wykorzystuje bohatera do niebezpiecznych zadan, jak wspinanie si¢ na sam
szczyt wysokich drzew w poszukiwaniu gniazd, jest dla niego dobry, nie
krzywdzi go, rozpoznajac w nim podobnego sobie odmierica. Poza tymi
dwiema waznymi postaciami, ktérych narracja taczy z Chlopcem przez dwa
rozdzialy powiesci, inni mieszkancy terendw, przez ktére wedruje bohater,
okazujg si¢ zli, wrecz diaboliczni, jak torturujacy go w sadystyczny sposéb

chlop Garbosz czy bijacy z byle powodu Miynarz.

40 Niestety, brak tu micjsca na szczegétowe opisy i cytaty z Malowanego praka, dotyczace
leczniczych dzialari znachorki i ludowych wierzen dotyczacych choréb, demonéw i ob-
cych. Zauwazmy tylko, ze wiara w lecznicza moc ziemi jako zywiotu byta silnie obecna
w kulturze ludowej. Zob.: Stownik stereotypow i symboli ludowych, t.1, z.2, red. J. Bart-
minski, Lublin 1999.

41 Antropolog kultury odnajdzie w tych fragmentach powiesci wplyw klasycznych etno-
graficznych opracowan dotyczacych $wiata przyrody i zwierzat, wierzeni i symboliki
z nimi zwigzanej autorstwa Kazimierza Moszyniskiego, Oskara Kolberga oraz innych
znawcéw kultury duchowej i materialnej mieszkancéw dawnej wsi. Nie mamy pewnosci,
czy byly znane J. Kosiniskiemu, wskazuje na to jednak sama tre$¢ Malowanego ptaka.
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Swiatopoglad i wierzenia mieszkaticow wsi w Malowanym ptaku moze-
my okredli¢ mianem typowych dla ludowego pojmowania $wiata, dosko-
nale znanych antropologom jako system naturalistyczno-religijny. Obej-
mowal on wiar¢ w ozywienie calej natury, czesto brak rozréznienia magii
od religii, istnienie istot nadprzyrodzonych towarzyszacych czlowiekowi;
albo wobec niego wrogich (czgsciej), albo przychylnie nastawionych. Kos-
mos byl postrzegany jako Zywy organizm, a istoty ludzkie, zwierzeta i ro-
$liny stanowily razem jego czesci. Istote relacji pomiedzy ludZzmi a przy-
roda stanowila zasada wzajemnoci i respektowania regut wspoétistnienia
we wspdlnocie. Dualizm dotyczyt wiary w istnienie dwéch opozycyjnych
wobec siebie sit — boskiej i diabelskiej, dobrej i zlej. Wierze we wspdtprace
przyrody w celu podtrzymywania zycia przeciwstawiona byla wiara w ist-
nienie nieprzychylnej ludziom, opozycyjnej sity zwigzanej ze $miercig,
chorobami, zniszczeniem, zima i noca. W podobny sposéb, jako przyna-
lezace do porzadku dobra i zfa, klasyfikowano zwierzeta i roéliny, zdrowie
i choroby, istoty demoniczne i zjawiska pogodowe, pory roku oraz rytmy
natury. Podobnej waloryzacji podlegato takze ludzkie cialo i przestrzen*®.
Sadzg, ze nie ma tutaj potrzeby szczegélowego omawiania powszechnie
znanych etnologom zasad i lektur, wystarczy uwaga, ze ich tropy sa wy-
raznie widoczne w Malowanym ptaku, zarbwno w opisie warunkéw zycia
i obyczajéw wsi, jak i wierzen jej mieszkaricow. Zasady demonologii lu-
dowej Chlopiec poznaje od znachorki Olgi, $wiat przyrody i zwierzat od
ptasznika Lecha, a prawidla wiary katolickiej od ksi¢dza thumaczacego je
staremu chlopu:

Nagle porzadek $wiata objawit mi si¢ z niezwykta jasnoscia. Zrozumiatem,
dlaczego jedni sg silni, inni stabi, jedni wolni, drudzy zniewoleni, jedni
bogaci, inni biedni, jedni zdrowi, drudzy schorowani. Ci pierwsi po pro-
stu wezesniej uzmystowili sobie potrzeb¢ odmawiania pacierzy oraz zbie-
rania odpustéw. Gdzie$ w niebie odpowiednio segregowano naplywajace
z ziemi modlitwy; kazdy czlowick mial swéj kosz, w ktérym przechowy-
wano zgromadzone przez niego odpusty. [...] Przestalem oskarza¢ innych;
zrozumiafem, ze sam jestem sobie winien. Bylem zbyt glupi, by odkry¢ za-
sade rzadzaca $wiatem ludzi, zwierzat i wydarzen. Dopiero teraz przekona-

fem sig, ze na $wiecie panuje jednak fad i sprawiedliwos¢®.

42 Zob. m.in.: ]. Tomicka, R. Tomicki, Drzewo Zycia. Ludowa wizja swiata i czlowicka,
Warszawa 1975; A. Zadroiyﬁska, Powtarzad czas poczqtku, cz.1, Warszawa 1986; A.Za-
drozynska, Powtarzad czas poczqthu, cz.11, Warszawa 1988.

43 J. Kosiniski, Malowany..., s.166.
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W dalszym ciagu wedréwki, pod wplywem doznanych cierpien i rozcza-
rowania religia, Chlopiec postanawia tym razem stana¢ po stronie Szatana,
czyniac zto i krzywdzac innych, a nawet zaprzedad dusze¢ Diabtu, jezeli tylko
bedzie miat taka mozliwo$¢. Bohater, mimo starari i préb akceptacji elemen-
tow tradycyjnego swiatopogladu, nie potrafi jednak zrozumied przyczyny nie-
sprawiedliwosci na $wiecie dotykajacej go osobiscie. Od pulapki tej ,falszywej
$wiadomo$ci’, ,ciemnoty” i ,zabobonéw religijnych” ratuje go dopiero spot-
kanie z Czerwonoarmistami — Mitka i Gawryla, zaszczepiajacych w matym
synu putku nowa wiare — ideologie marksistowska*. Staje si¢ ona lekarstwem
na wszelkie watpliwosci, a wiara w nowy, lepszy komunistyczny fad, jakiej
wyznawca staje si¢ Chlopiec, daje mu sit¢ potrzebna do zycia. Wolny od
dotychczasowych trosk, wreszcie bezpieczny i kochany przez zolnierzy ra-
dzieckich jak mlodszy brat, uczy si¢ pisaé i czytaé (po rosyjsku), poznaje mar-
ksistowska wizje historii ludzkich dziejéw. Czerwonoarmisci ratuja mu zycie.

To dzi¢ki nim, po pobycie w wojskowym szpitalu, budzi si¢ do nowej
tym razem, jak wierzy, prawdziwej egzystenciji. Jest przekonany o stusznosci
wybranej drogi ku $wietlanej przysztosci i tozsamosci nowego, sowieckiego
czlowieka. Cieszy go udzial w prawdziwej, braterskiej wspélnocie komuni-
stéw pragnacych zniszczy¢ niemiecki faszyzm i zakonczy¢ wszelka niespra-
wiedliwos¢ na $wiecie. W tym laickim $wiatopogladzie bohater nareszcie
odnajduje pocieche i jasne wyttumaczenie przyczyn swej tragicznej sytuacji.

Przemoc jest nieodlaczng czgécia wiejskiego swiata, w jakim znalazt sie
Chlopiec. Towarzyszy mu az do korica jego wedréwki. W piekle zadawa-
nego bolu jest swiadkiem niezliczonych akeéw agresji. Chlopi czerpia z niej
wyrazng przyjemno$¢, bawi ich ona, a nawet jesli tak nie jest, to przemoc dla
mieszkancéw wsi stanowi najzwyklejszy i zarazem najprostszy sposéb roz-
wiazywania wszelakich sporéw i probleméw. O ile jednak w obserwowanej
przez chlopca naturze agresja jest nie§wiadoma, niejako pierwotna, o tyle
chlopi nie tylko sa jej $wiadomi, ale wrecz upajaja si¢ nig. Przedstawiony
w drastycznych scenach los Chlopca nie powinien by¢ niczym nowym dla
polskiego czytelnika. Opis wojennych doswiadczeri Zaglady jest ,znany
w literaturze polskiej z zapiséw Jerzego Andrzejewskiego, Zofii Kossak-
-Szczuckiej, Zofii Natkowskiej i Tadeusza Borowskiego. Byly nim przezycia
11 wojny $wiatowej, okupacji, zagtady Roméw i Zydéw”#. Porazajacy jest

44 Wedle Ludmity Gruszewskiej Blaim, Chlopiec funkcjonuje kolejno w trzech rodzajach
kulturowej rzeczywistosci, starajac si¢ réwnoczesnie przyjaé jako swoje wlasne ich mode-
le pojeciowo-tozsamosciowe: basniowo-magiczny, religijny i marksistowski. Zob. L. Gru-
szewska Blaim, Gra w ss. Poetyka (nie)powiesci Jerzego Kosirskiego, Lublin 2005, s.27.

45 A.U.Przychodzka, dz. cyt., s. 78.
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skrajny realizm i oszcz¢dno$é srodkoéw literackich, za pomoca keérych J. Ko-
sinski przedstawit wedréwke Chlopca wpisujaca si¢ w pamieé Holocaustu.
Pisarz w dziele na wskro$ realistycznym stworzyl iluzje wiarygodna tak
bardzo, ze az domagajaca si¢ od czytelnika wiary w jej obiektywne istnienie.
Malowany ptak zawiera wiele okrutnych aktéw przemocy,

przesigkniety jest dramatyzmem i drastyczno$cig scen brutalnych (wydtuby-
wanie oczu, najazd Kalmukéw, samosady i akty zemsty), ktére dla polskiego
czytelnika nie s3 nowe. Znamy je z opowiesci naocznych $wiadkéw, szkol-
nych lektur i filméw czy literatury epok minionych (Krzyzacy Sienkiewicza,
Chlopi Reymonta czy Pani Bovary Flauberta). Niestety, dokonujac inter-
pretacji stosunkowo nowego tekstu, zapominamy o kanonie klasycznym™*°.

Przemoc obecna w powiesci J. Kosiniskiego dotyka bohatera na kazdym
kroku, zaréwno jako do$wiadczenie osobiste, jak i zasada funkcjonujaca
w otaczajacym $wiecie przyrody i ludzi. Sceny pelne przemocy tacza sie
z opisami wyuzdanego seksu, tworzac wspdlnie przedziwny konglome-
rat rodem z pornograficznej estetyki brzydoty. Czytelnik moze odnies¢
wrazenie, ze to polaczenie jest gtéwna cecha charakteryzujaca pickielny,
zdeformowany $wiat wiejskich peryferii.

Jest to $wiat zamkniety, z wyraznie okreslonymi granicami. Mieszkancy
wiosek nigdy nie zapuszczaja si¢ poza ich granice. Przy czym zamknigcie
dotyczy nie tylko sfery przestrzeni (izolacja horyzontalna, geograficzna), ale
takze wspélnoty i jej kultury (izolacja wertykalna), tworzac izolacjg $wia-
domosciowa, sprzyjajaca ksztaltowaniu dyskursu mitycznego. Nieuswiada-
miany, organizuje on wszelkie sfery ludzkiej aktywnosci wedle swych zasad
(umiejscawianie, rozpoznawanie i niepoznawanie). Centralng opozycja
w tego typu $wiatopogladzie pozostaje zrdznicowanie orbis interior — orbis
exterior”. Stad traktowanie wszystkiego (w tym Chlopca), co pochodzi
spoza granic bezpiecznej przestrzeni jako obcego i niebezpiecznego na
tyle, by méc czué si¢ uprawnionym nawet do okrutnego potraktowania/
zniszczenia elementu/ lub istoty spoza ludzkiej ekumeny.

Tak wiec, $wiat wiejskich peryferii z Malowanego ptaka wykazuje znaczne
podobieristwa do kultury typu ludowego. Jednak wykreowana przez pisarza
rzeczywisto$¢ przewyzsza ja zamilowaniem do stosowania przemocy. Nie-
dostepne wioski — peryferie otoczone gestymi lasami, lezace posréd bagien,
charakteryzuja si¢ zupelnie odmiennymi od kulturowego i cywilizacyjnego

46 Tamze, s.78-79.
47 Zob.: L. Stomma, dz. cyt., s. 143-147.
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centrum cechami — wyznacznikami dalekiego pogranicza rodem z opowie-
$ci niesamowitych. Nie istnieje tam Zadna inna od pierwotnej, naturalnej,
forma wladzy ani jej spoleczne instytucje. Otoczenie wiosek przypomina
obszar zaswiatowy, pustkowie, ktérego cechy w kulturze ludowej sytuowaly
si¢ po stronie orbis exterior:

Las stawal si¢ coraz gestszy, coraz bardziej ponury. Oslizgle pnie grabéw,
nakrapiane niczym cielsk wezy, wznosily sie strzeliscie w niebo, muskajac
wierzchotkami chmury. Lipy, ktére wedtug Lecha pamietaly zamierzchte
poczatki ludzkosci, staly niewzruszone, podobne do barczystych wojéw
zakutych w zelazne, zasniedziale mchem zbroje. Pnie dgbdéw wyciagaly do
gory szyje niczym zglodniale ptaki wypatrujace pokarmu, a ich posgpne
konary zastanialy storice, pograzajac w glebokim cieniu sosny, topole i lipy.
Czasami Lech przystawal i w milczeniu spozieral na $lady widoczne w pek-
ni¢ciach gnijacej kory, seki i galasy, gdzie z dna dziwacznych czarnych dziur
wyzieralo gole biale drzewo®.

Las gnije, nie ma w nim jasnych barw i wesotego swiergotu ptakéw, wsze-
dzie czaja si¢ rozklad, strach i $mier¢, skryte w pétmroku. W tym groznym

otoczeniu fatwo zabladzi¢, nie ma w nim bowiem drég ani wyraznie za-
znaczonych kierunkéw. Tylko ptasznik Lech, jako istota blizsza naturze niz
reszta mieszkancéw peryferii, potrafi poruszac si¢ w dzikiej kniei. Chtopi

nie zapuszczaja si¢ daleko w le$ne ostepy, grozne i pelne demondw. Po ko-
lejnej ucieczce z wiejskiego domostwa Chlopiec spedza noc w lesie. Przez

dluzszy czas jest to dla niego schronienie przed zlymi wie$niakami chca-
cymi dla zysku wyda¢ go Niemcom czy dla rozrywki zabi¢. Podczas pobytu

u znachorki Olgi i fowcy ptakéw Lecha poznat tajniki wiedzy potrzebnej

do przetrwania w dzikich ost¢pach lasu nawet zimga. Bohater radzi wigc

sobie $wietnie, mimo grozy, jaka poczatkowo napawa go dziki las. Nie tylko

sama natura, ale pory roku s3 grozne i odmienne od tych znanych Chtopcu.
Ziemia jest marna i nieurodzajna, a nedzne wioski ukryte wérdd lesnego

pustkowia. Najgorsza jest zima, padajacy tygodniami $nieg i skuwajacy
ziemi¢ mréz. Zima, pora roku charakterystyczng dla ztej, $mierciono$nej

strony natury, wioski zamieraja w bezruchu. To kolejna metonimia $émierci

w opisie wiejskich terendw, obecna w powiesci J. Kosinskiego:

Po wezesnej jesieni, ktora zniszezylta cz¢é¢ plonéw, nastala sroga zima. Potem
nadciagnal mréz, skuwajac na ko$¢ wszystko pod $niegiem. [...] Nike nie
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chcial mnie wzia¢ do siebie. Zywnosci brakowalo, kazda dodatkowa geba
stanowila powazne obciazenie. [...] Zima nie zwalniala uscisku. Cigzkie
niebo, zasnute ofowianymi chmurami, zdawalo si¢ przygniata¢ do ziemi

kryte strzecha chaty®.

Niskie, pochmurne ciemne niebo jest stalym atrybutem wiejskiej prze-
strzeni. Storice wylania si¢ zza chmur jedynie po to, by mozna bylo ujrze¢
sceny cierpienia ludzi i zwierzat. Szalejace burze, wichury, pioruny, zamie-
cie $niezne i ulewne deszcze to nieodlaczne cechy tej groznej przestrzeni
peryferyjnej.

Nawet jesli wraz z Chtopcem przezywamy wedréwke w letniej porze,
weiaz odczuwamy groze $mierci czyhajaca gdzie$ w oddali. Swiat peryfe-
rii nie zna przestrzeni bezpiecznych, sielankowych. Niebezpieczenistwo
i $mier¢ zawsze czaja si¢ w poblizu: ,W opisach wschodnich regionéw
kraju przedstawionych przez narratora wewngtrznego, pojawiaja si¢ obrazy,
wyraznie nawigzujace do motywu jalowej ziemi — znanego z tekstéw kul-
tury i literatury — przestrzeni, nad ktéra wisi widmo zagtady”*°. W tym,
co uJ. Kosinskiego dla literaturoznawcy jest odniesieniem do ,ziemi ulro”,
»ziemi jalowej”, antropolog kultury rozpoznaje cechy bliskie opisowi orbis
exterior, zaswiatowej przestrzeni pustkowia w kulturze ludowej. Nie tylko
miejsca i okolice, przez jakie wedruje Chlopiec sa nieprzyjazne, grozne
i skazone za$wiatowoscig. Ich mieszkanicy maja w sobie co$ z dzikich zwie-
rzat, jednak przewyzszaja je w zamilowaniu do okrucienistwa. Jakby sama
okrutna natura zarazila ich zlem i okaleczyla brzydota:

Opisy mieszkancéw peryferii sugeruja, iz postaci pozostaja tu w relacji
ckwiwalentnej do otaczajacego ich $wiata. Jak wynika z wypowiedzi pierw-
szoosobowego narratora, s3 oni réwnie ponurzy, zamknigci w sobie i nie-
estetyczni. [...] Charakeerystyka postaci zamieszkujacych te jalowq ziemig
az nazbyt widocznie wyzyskuje metaforyke roslinng i zwierzecg — dominuje
ona zaréwno w opisach ich wygladu, jak i zachowan. [...] To migdzy innymi
dzigki metaforyce i poréwnaniom rysuje si¢ przewaga, jaka na tych obsza-
rach ma przestrzen natury nad przestrzenig kultury®'.

W tym dzikim $wiecie przemoc jest powszechnie obecna jako metoda
wychowawcza, najlepszy sposéb rozwigzywania wszelkich probleméw,

49 Tamze, s.102.
50 L.Gruszewska Blaim, dz. cyt., s.28.

51 Tamze, s.30.
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rozrywka, a nawet rodzaj komunikacji z innymi: ,jak dowodzi relacja
pierwszoosobowego narratora, przemoc jest na peryferiach zjawiskiem
nie tylko powszechnym, ale i wszechstronnie funkcjonalnym”*2 Przemoc
i $mier¢, jakich doswiadcza Chlopiec, ukazuja wiejska rzeczywisto$é¢ jako
catkowicie podporzadkowana podstawowym instynktom samozachowaw-
czym, prawie pozbawiong praw i norm moralnych. Jedynym i powszech-
nym prawem jest prawo silniejszego i jego pigsci.

Czytelnik znajdzie w powiesci J. Kosinskiego przemoc we wszelkich
mozliwych postaciach: u$miercanie zwierzat dla zabawy, zabdjstwa, gwalty,
tortury, $miertelne bojki, egzekucje, rekwizycje i kary naktadane na wiesnia-
kéw przez partyzantdw, wojna i horror szalejacych sit destrukeji, a wreszcie
apokaliptyczny najazd Kalmukéw na spokojna wies. Chlopiec przyjat od
mieszkaricéw peryferii zasad¢ akceptacji prawa silniejszego, neutralnosci
wobec niezrozumialych konfliktéw i mimikry, stosowania si¢ do norm
rzadzacych zachowaniem wiesniakéw. Zobojetniaty na obserwowana i do-
$wiadczang przemoc, dzicki temu przetrwal tak dtugo. Nie zamierzam tu
epatowa¢ cytatami z Malowanego ptaka zawierajacymi niestychane okru-
cieistwo pornografii przemocy. Jak sadze, wystarczy oméwienie znaczen
i funkgji, jakie jej opisy petnig w powiesci.

Malowany ptak jako uniwersalna metafora
ludzkiego losu i ostrzezenie

Najbardziej znana i kontrowersyjna powies¢ J. Kosinskiego byta odczyty-
wana przez literaturoznawcéw jako bliska powiesci pikarejskiej, anty-basni
czy Bildungsroman®. Inni badacze widzieli w niej motyw podrzutka, dzie-
cka wykradzionego rodzicom, a nawet figure dzikiego dziecka dorastajacego
w dzungli i Zyjacego w Scistym zwiazku z przyroda, odrzucajacego ludzki
$wiat, w odwiecznym konflikcie ,natura — kultura’, jako pelen niegodziwo-
$ci*. Rzeczywidcie, powie$¢ jest przesycona okrucienstwem niby zfa basi
braci Grimm. Nie zapominajmy, ze J. Kosiski musiat nim epatowaé, by
przyciagnac amerykanskiego czytelnika:

Ani odleglos¢ $wiata lezacego za ,lasami, za bagnami’, ani naiwno$¢ dziecka

zachowana w narracji pierwszoosobowego narratora nie lagodzi szoku,

jaki w czytelniku wywoluje kontakt z obrazem $wiata oraz antybohatera

52 Tamze, s.31.
53 Tamze, s.26—27, 62.

54 A.U. Przychodzka, dz. cyt., s.80-81
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zMalowanego ptaka. [...] Tem pierwszego etapu dojrzewania dziecka — jed-
nostki pozbawionej wszelkich barw ochronnych — jest kulturowe pograni-
cze stanowiace ,archiwum anomalii” (sezs# Lotman), w ramach ktérego
Obcemu jest przypisywany pefen zestaw negatywnych, sprzecznych we-
wnetrznie cech®.

Ludmita Gruszewska Blaim zauwaza, ze epizody z wedréwki Chlopca
rozgrywajace si¢ w scenerii peryferyjnych wiejskich spotecznosci, opisy
obyczajéw, wierzen, aksjologii dowodza socjologicznych zainteresowan
tworcy Malowanego ptaka. Omawiana ksiazka pozostata najstynniejsza
powiescig J. Kosinskiego, a ogromnego wrazenia wywartego na publicz-
nosci amerykanskiej i $wiatowej dzigki zawartemu w narracji skrajnemu
dramatyzmowi pisarz nie zdotal wi¢cej powtdrzyé. Malowany ptak nie jest:

studium psychologicznym ani socjologicznym. Nie jest tez popisem zde-
wiowanego umystu, kt6ry gustuje w okropienistwach i narcystycznych pro-
jekcjach — jest wypowiedzig artystyczng prezentujacg niepowtarzalny obraz

ksztaltowania si¢ powiesciowej postaci, ktorej doswiadczenia mogg — cho¢

ze wzgledu na zawarcie paktu powiesciowego nie musza — by¢ modelowane

na faktycznych losach autora®®.

Na pewno brak w Malowanym ptaku literackiego odzwierciedlenia sche-
matu tradycyjnego obrz¢du przejscia, inicjacyjnej wedréwki. O ile bowiem
podréz Chlopca zawiera w sobie element wrzucenia w wedrdwke, faze se-
paracji/wylaczenia (z charakterystycznymi dla niej okaleczeniami, nagoscia,
torturami, izolacjg oraz faze liminalna ze strata dotychczasowego statusu),
o tyle faza postliminalna/wlaczenia do spolecznosci nie jest w pelni obecna.
Bohater nie zyskuje nowego statusu, przesztoé¢ tkwi w nim zbyt mocno,
by mégl o niej zapomnieé. Nie pragnie reintegracji ze spoleczenstwem ani
zyskania nowej tozsamosci. Owszem, wiedza, jaka zdobywa w trakcie swej
wedréwki, odnosi si¢ do ogélnoludzkiej kondycji, jednak zawiera w sobie
wylacznie negatywny aspekt. W wyniku jej poznania Chlopiec postrzega
innych ludzi jako potencjalne zagrozenie, nie pragnie nawiazania bliskich,
emocjonalnych kontaktéw. Blizej mu do stwierdzenia homo homini lupus.
Wiejska rzeczywisto$¢ zobrazowana w Malowanym ptaku stanowi za$ ar-
chetypiczny obraz odmienica w relacji ze spoleczeristwem. Jest on zreszta
obecny w wielu innych ksiazkach J. Kosiriskiego przybierajacego czesto
55 L.Gruszewska Blaim, dz. cyt., s. 66-67.

s6 Tamze, s. 68.
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maske wiecznego outsidera. Przemoc tak wyraznie obecna w powiesci (jak
réwniez inne elementy $wiata przedstawionego, miejsca, osoby i zdarzenia)
moze podlegaé podobnym faktograficznym przemieszczeniom. I z tego
czytelnik powinien zdawacl sobie sprawe. Antropolog kultury dostrzeze
w Malowanym ptaku pewna sprzecznos¢. Jesli kulture wiejska i samych
chtopéw potraktujemy jako zwiazang z natura, to jak ma si¢ do tego przypi-
sania opisywane po wielokro¢ upajanie si¢ okrucieristwem? Czy wigc obrazy
okrucienstwa zostaja przypisane wsi, naleza do obrazu wojny lub sa reakcja
na obecno$é Obcego? Wreszcie, czy chlopi naleza do $wiata natury (wedle
idei powiesci), czy powinni zostaé z niego jednak wyltaczeni?

Lektura powiesci J. Kosinskiego wymaga glebszej refleksji nad czlowie-
czenistwem i jego brakiem, takze we wspélczesnej kulturze europejskiej.
Wymaga wyjécia poza historyczny i literacki krag kata i ofiary, Niemca
i Zyda, swojskosci i obcosci. Jako taka, metaforycznie odczytana, stanowi
wazne ostrzezenie takze w czasach nam wspdlczesnych.
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Streszczenie: Tekst porusza tematyke obrazéw polskiej wsi, obecnych w Malowanym ptaku
Jerzego Kosinskiego. Analizy dokonano z punktu widzenia antropologii kulturowej, mie-
dzy innymi poprzez kategorie: swoj — obcy, orbis interior — orbis exterior, centrum — pe-
ryferie, wedréwka, dziecko. Przy antropologicznym dekodowaniu tekstu literackiego
o charakterze autofikeji autor artykutu postuguje si¢ pomocnymi w tym dzialaniu termi-
nami antropologii pamieci: autobiografia, pamiecia autobiograficzna, trauma. Polska wies
czaséw Holocaustu, ukazana w pozie J. Kosinskiego, okazuje si¢ przestrzenia wedréwki
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gléwnego bohatera, bliska naturze, potozona w obszarze dalekich peryferii kultury i cy-
wilizacji. Tragiczna w wielu wymiarach podréz, cho¢ bliska inicjacyjnej wedréwee, jed-
nak nie jest nig. Powodem jest brak ostatniego, trzeciego elementu charakterystycznego
dla klasycznego schematu obrz¢déw przejscia wedlug Arnolda van Gennepa. Mieszkaricy
wsi, ich zycie i wierzenia ukazane zostaly jako zgodne z etnograficznymi i socjologicznymi
opracowaniami tematu. Powie$¢ nalezy do nurtu krytycznie traktujacego tematyke wiej-
ska we wspolczesnej literaturze.

Stowa klucze: literatura, pamigé, wies, wedréwka, trauma, kultura ludowa

Summary: The article concerns the subject of image of the Polish village present in Zhe
Painted Bird by Jerzy Kosifiski. Analysis is made from a point of view of the cultural an-
thropology using categories: own — fereign, orbis interior — orbis exterior, centre — outskirts,
journey, child. In the anthropological decoding of the novel, the author of the article
uses the terms of anthropology of memory that are helpful in this regard: autobiography,
autobiographical memory, and trauma. The Polish village of the times of the Holocaust,
shown in the novel, turns out to be a space for the hero’s journey, close to nature, located
in the distant periphery of culture and civilization. Yet it is not a journey of initiation. The
reason is the lack of the last, third element characteristic of the classical scheme of the rites
of passage according to Arnold van Gennep. Inhabitants of the countryside, their lives and
beliefs are shown as consistent with the ethnographic and sociological studies of the topic.
The novel belongs to a trend that critically treats rural themes in contemporary literature.

literature, memory, village, journey, trauma, folk culture
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