MATERIALY DO ,SEOWNIKA RODZAJOW LITERACKICH"

Podobnie jak w numerze pierwszym naszego wydawnictwa, w zeszycie
niniejszym podajemy wybér opracowan hasel dotyczacych mozliwie réz-
nych literatur i form, réwniez z pogranicza literatury. Ograniczenie wy-
boru hasel do kilku zaledwie idacych po sobie liter alfabetu tym bar-
dziej uwydatnia bogactwo istniejacych, a malo nieraz znanych form
wyrazu. Pozycje takie, jak Acta martyrum, Annales, Ansingelieder, Arbeits-
lieder, Bocet, Canto carnascialesco, a nawet Aéis i Blason populaire
stanowia ciekawy material dla badacza sledzacego zwigzek literatury i jej

form z Zyciem spolecznym.

‘A 'AI: polinezyjski wyraz (w dialek-
cie tahitianiskim) oznaczajagey legende
osnuta na tle dawnych wydarzef dzie-
jowych (w dialekeie markizyjskim tekao
aakakai, w dialekcie tonganskim fala-
tata — doslownie ,moéwié¢ przenosniami).

Forma, w ktérej podawane sa legendy
polinezyjskie, jest dwojaka. Jedna przy-
pomina hawajskie spiewy okolicznoScio-
we (patrz mele) i jest épiewnie skando-
wanym, lecz nie rymowanym wierszem,
zbudowanym 2z krétkich zdan, pelnych
metafor i napiecia dramatycznego. Dru-
ga forma to opowie§é proza o dawnych
wydarzeniach, dopelniona i upiekszona
watkiem fantazji ludowej. Czesto obie
formy wystepuja lacznie, dajgc wersje
opowiadang, ze wstawionymi do niej
wierszami. Jako przyklad mieszanej for-
my legendy polinezyjskiej moze stuzyé
tekst, przytoczony w pamietnikach tahi-
tianskiej naczelniczki z ubieglego stule-
cia, Arii Taimai: oto jego streszczenie:

Okoto roku 1650 poludniowo-zachodnia
czeScia wyspy Tahiti rzadzil Tavi z Tau-
tira, ze wszystkich naczelniké6w wyspy
najdzielniejszy i najbardziej szanowany.
Mial on matzonke wyjatkowej urody
o imieniu Taurua (Juirzenka, Wenus)

Redakeja

z Hifiaa, ,najpiekniejsza kobiete na Ta-
hiti*. Poslyszal o niezwyklej urodzie Ju-
trzenki mlody naczelnik okregu Papara,
Teuraiterai z feudalnego rodu Teva, i po-
stanowil ja porwaé. Umy§lit podstepnie
zwabi¢ piekng niewiaste do siebie i w
tym celu wyslal do Taurua zaproszenie
na siedmiodniowe zabawy. Jednoczeénie
przyrzekl mezowi Jutrzenki, ze ja po
uplywie tego czasu odesle. Wedlug przy-
jetych dawnych obyczajéw polinezyj-
skich tego rodzaju zaproszenie bylo zu-
pelnie dopuszczalne, wiec dla zachowa-
nia dobrych sasiedzkich stosunkéw Tavi,
cho¢ niechetnie, zgodzil sie wystaé swojg
malzonke do Papara. Taurua przez caly
tydziert byla wspaniale goszczona. Urzg-
dzano dla niej uezty i tarice. Gdy jednak
nadszedl przyrzeczony dzienn odjazdu,
Teuraiterai zlamal przez siebie dane
stowo i oczarowany niezwykla piekno-
Scig Jutrzenki zatrzymal ja sily we wila-
snym domu. Naczelnikowi Tavi dal znad
o swojej decyzji w nastepujgcych slo-
wach:

Ja nie chee jej oddaé. Czemuz bym miat
[ia oddaé?

Ja, Teuraiterai, wladeca szesciu niebie-
' [skich sfer.
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Plomien, ktory moje oczy zachwyca,
Plomieni, sloneczny promyk 2z Raratoa
[moéj najmilszy skarb.
Krél spiewa swoja milo$é plomienna we
[$nie.
Razem dwoje z soba polgczeni. Bez niej
Imusialbym umrzeé.
Niech nas zwiaze niebo zaraz siecig,
Niech zmiesza niebo chmury miedzy
[sobg, chmury z Pua,
Niech utworzy sieé, wzmocni mie,
Niechaj tysige po tysiac zwigzan, ktoére
[nas laczg, wzmocni.
O sieci, sieci, trzymaj dobrze!

Wowezas Tavi zwolal swoich wojowni-
kow i wyruszyl z nimi na okreg Papara.
Po zacietej walce wojska z Papara zo-
staly pobite, piekna Taurua odzyskala
wolnoéé, a Teuraiterai stal sie wiezniem
wojow z Tautira. Niesiono go spetanego,
z zawigzanymi oczami przez 31 mil,
a zaden ze zwyciezcéw nie Smiat po-
zbawié zycia znakomitego jenca. Naczel-
nik bowiem z Papara, glowa najslaw-
niejszego rodu Teva, byl uwazany za
osobe tapu (nietykalna, swieta). Mdgl go
zabi¢ jedynie réwnej godnosci naczelnik,
jakim by! Tavi. Lecz gdy po dlugiej
podrozy oddzial wojownikow postawil
jennca przed obliczem zwycieskiego wo-
dza, Tavi nie mog! sie splamié¢ zaboj-
stwem zwigzanego przeciwnika we wla-
snym domu. Sciggnalby na siebie obu-
rzenie i nieslawe we wszystkich okre-
gach wyspy. Zakonczenie epopei wojen-
nej bylo nieoczekiwane: Tavi nie tylko
darowal zycie rywalowi i puseil go wol-
no, ale wspanialomyslnie oddal mu swo-
ja malzonke, mowiac:

Wiec wezze sobie Taurua — twg kobiete!

Jeste§ bowiem mym przyjacielem.

A my dwoje bedziemy rozdzieleni.

Taurua podobng mi byla do jutrzenki

Dla jej pieknosci chcialem pozbawié sie

[Zycia.

Byla mojg kiedys.

Teraz wez Taurua, wez jg sobie, moéj
[przyjacielu!

My dwoje bedziemy na zawsze
[rozdzieleni.

Tavi stal sie tak poteznym i slawnym
naczelnikiem, Ze jego wladza obejmo-
wala odtgd caly wyspe Tahiti.

'A 'Ai

Niemal na kazdej wyspie polinezyj-
skiej istnieje analogiczna legenda: o woj-
nie spowodowanej porwaniem pieknej
kobiety. Watek to stary, klasyczny, przy-
pominajgcy epopeje starozytnej Grecji.

Niezwykle np. przygody bohaterskiego
zeglarza Hiro z Raiatea, ktéry poszukiwal
czerwonych pior tropikalnych ptakow
wsrdod burz morskich, licznych walk
z potworami morskimi i olbrzymami,
przypominaja Odyseje.

Najbardziej rozpowszechniona na Poli-
nezji jest jednak legenda o pélboskim
olbrzymie Maui, o jego niezwyklych czy-
nach i nieslychanej odwadze. Tekst tej
legendy jest bardzo dlugi, dosé zawily
dla czytelnika europejskiego, lecz po-
siada wielkie walory artystyczne. Przy-
tocze streszezone opowiadanie o jednym
z najwazniejszych czynéow Maui, wedlug
wersji Maoryséw nowozelandzkich:

~Nurtowala w nim myS$l, ze Slonce
za szybko znika za horyzontem, Ze dni
sg za krotkie. Razu jednego Maui tak
przemowil do swoich braci: »Gdyby nam
sie udalo zlapaé Slorfice w sidla i w ten
sposob je zmusi¢ do powolniejszego ru-
chu, o! przysporzylibySmy ludziom dluz-
szych dni, a przez to ulatwiona bylaby
praca czlowieka dla jego utrzymania«.
Ale bracia orzekli, ze nikt sie przeciez
do Slonca zblizy¢ nie moze, gdyz palacy
jest jego zar. Lecz mlody bohater zwro-
cil 1im uwage, ze dzieki posiadanej przez
siebie mocy czarodziejskiej wielu juz do-
konal czynéw nadzwyczajnych. Przeciez
potrafil przybiera¢ posta¢ najrozmait-
szych gatunkéw ptakéw 1 powracac,
ilekro¢ zechcial, do ksztaltow ludzkich.
Majgc takg moc pragnie dokonaé swego
zamierzenia. Wobec wielkiej pewnosci
siebie mlodego Maui bracia zgodzili sie
mu pomde. Wnet wzieli sie do skrecania
grubych sznuréw, aby z nich uczynié
sidla. Dlugo siedzieli nad robots, gdyz
chodzilo im o to, by sidla byly spo-
rzadzone z mocnych nici, az w konecu
wszystko zostalo ukonczone., Maui wzigl
swoja czarodziejska bron, a jego bracia
zapasy pozywienia i sidla i wyruszyli
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w droge. Szli przez cala noc az do $witu.
Wowcezas zatrzymali sie na lgce i ukryli
w trawie przedmioty, a sami schowali
sie w pobliskich krzewach, by ich Slorice
nie dojrzalo. Po zachodzie, z nastaniem
nocy, znowu szli dalej i tak przez wiele
dni z rzedu. Wreszcie daleko, daleko na
wschodzie doszli do miejsca, z ktérego
Slonce wschodzi co rano. Wnet po obu
stronach tego miejsca wusypali waly
ziemne i pobudowali chaty z liSci. Na-
stepnie rozciggneli sidla. Jeden koniec
sidel pilnowany byl przez Maui, drugi
za§ przez jego braci. Mlody bohater
trzymal w reku czarodziejska szczeke,
ktérg otrzymal od swojej babki, i w ten
sposéb przestrzegal braci: »Schowajcie
sie dobrze i baczcie, by was Slonce nie
dojrzalo przedwczesnie, gdyz gotowe sie
przerazié. Dopiero gdy zamota sie w si-
dlach od stép do glowy, dopiero wéwezas
ciggnijcie sidla z calej sily«. Wreszcie
sloneczna glowa ukazala sie nad ziemia
i swoimi promieniami o$wietlila lasy
i gory. Potem wylonila sie czeéé ciala
i ramiona. Lecz w tejze chwili bracia
zaczeli mocno ciggngé oba konice sidel
i Slonce zostalo zatrzymane. Maui wy-
skoczyl z kryjowki i uderzyl! swojg za-
czarowang bronig »Wielkiego Ojca Ra«
(Tama nui te Rd), a Slofice ryknelo
z bélu wielkim glosem, gdyz zostalo ra-
nione. Bracia trzymali je mocno przez
dluzszy czas, a w konicu puéeili. Lecz R4,
oslabione rang, posuwalo sie teraz wolno
po swojej drodze®.

Przeciwienistwem dobrych ,,pétboskich*
olbrzymoéw-bohateréw byly istoty zle,
ktére w ludzkiej postaci wystepowaly na
wyspach, niektére nawet w czasach hi-
storyecznych. Legenda ueczynila z okrutni-
koéw, zabdjeéw i piratéw pélbozkéw zla.
Takim zlym duchem na wyspach Samoa
byl np. Tamafaiga, ktéry Zyl za czaséw
kréla Malietoa Tavita (1830—1841) i miat
opinie bardzo zlego czlowieka; wreszcie
zostal zabity przez mieszkancéw Aana.

Jeszeze gorszym od niego byl Nifoloa,
ktéry ,straszyl® do niedawna ludzi w
okolicy Falelima na wyspie Savali. Od-
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znaczal sie posiadaniem bardzo dlugie-
go i ostrego zeba i stad pochodzi jego
nazwa (od nifo — zab i loa — dtugi).
Ow Nifoloa wystepowal jako ,napastli-
wa zjawa“ pod nazwg Gaugatolo lub
Moso; przyby! on niegdy$é jako pirat
z wysp Fidzi i zamordowal wielu ludzi.
W czasie drugiej swej zbdjeckiej wy-
prawy wzigl do niewoli dwdéch znamie-
nitych wodzow: wowezas uzyskal czwar-
te imig: Falamalaia, zgodnie z po-
wszechnym na Polinezji zwyczajem cze-
stego zmieniania imion, zaleznie od roz-
maitych okolieznodci zyciowych,

Zle boginki mieszkaja w puszczy
(Saumaeafe na Samoa, Tetea na Tahiti)
i wabig do siebie nieopatrznych milo-
dzienncéw czarem swych wdziekéw lub
§piewem, po czym uémiercajg ich w ta-
jemniczy sposob.

Précz legend i mitéw starzy ludzie
opowiadajg wieczorami mlodziezy bar-
dzo charakterystyczne dla miejscowych
stosunkéw bajki (réwniez zwane a’ai lub
aamu). Sa to krétkie utwory, z koricows
senfencjg moralng, np.:

~Ryby i ptaki wypowiedzialy sobie
wojng. Naznaczono dzien, w ktérym
mialy sie zaczaé dzialania wojenne. Gdy
nastal poranek, udaly sie ryby na pla-
skie wybrzeze, gdzie sie naprzeciw nich
zgromadzily ptaki. Tam wladnie miala
nastgpié¢ rozstrzygajaca walka. Walczono
i ryby zostaly zepchniete do morza.
Woéwezas zawolala strzykwa: »Brawo
ptaki, brawo!« Wnet jednak ryby zaczely
znowu wychodzi¢ i ptaki zostaly prze-
pedzone na lgd. A strzykwa zawolala:
»Brawo ryby, brawo!« Zadna ze stron
wojujgeych nie wiedziala, za ktéra stro-
ng trzyma tchérzliwa strzykwa. Z tego
powodu strzykwa zaopatrzona jest w
dwie geby. Podobnie tez jest z ludzmi.
Kto wywodzi dwustronne mowy, o tym
sie méwi: on ma dwie geby jak strzy-
kwa* (Samoa).

Bibliografia: J. C. Anderson,
Myths and Legends of the Polynesians,
London 1828. Arii Taimai, Denkwiir-
digkeiten, ,Mitteilungen a. d. Museum
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fiilr Volkerkunde in Hamburg®, VIII,
s. 33—41. M. W. Beckwith, Hewaiian
Muythology, New Haven 1940. G. Grey,
Poems of the New Zealanders (Nga Me-
teatea), 1853. G. Grey, Polynesian
Mythology and Ancient Traditional Hi-
story, London 1885; E. Scheurmann,
Samoa, Baden 1926, s. 27. J. White,
The Ancient History of the Maori, His
Muythology and Traditions.
Aleksander Lech Godlewski

ABECEDARIUSZ: lac. abecedarius
versus, wiersz abecadlowy, po ang. absey.
zwie sie tak od pierwszych liter lacin-
skiego alfabetu. Jest to utwér ulozony
na zasadzie alfabetycznego nastepstwa
pierwszych liter wierszy lub strof. Po-
chodzenie abecedariuszy wywodzi sie od
psalméw biblijnych, mianowicie od 110,
111, bardzo diugiego 118 i 119 (numera-
cja wg Wulgaty). Podobnie abecadlowe
sg niektére treny Jeremiasza. Literami
alfabetu zaczynaly sie niektore grupy
wersetéw, a wiee calosei bliskie strofie.
Cel takiego alfabetycznego zaczynania
psalmu byl mnemotechniezny, porzadek
alfabetyczny wersetow lub ich grup za-
pewnial dokladne powlorzenie calosei.
W przekladzie musialo to sie zatrzec,
litery hebrajskie po prostu zaznaczano
slowami na marginesie. W §lad za alfa-
betyeznym psalmem pojawily sie dosé
wezednie nasladownictwa ich w kosciel-
nej literaturze lacinskiej. Powstaly tez
rozne formy abecedariuszy. Ich zasadni-
cze odmiany sg nastepujace:

1. Stroficzny prosty, gdy tylko
pierwszy wiersz strofy zaczynal sie od-
powiednig literg alfabetu, formula:
B O

2. Stroficzny pelny, gdy wszyst-
kie wiersze strofy zaczynaja sie od ko-
lejnej litery alfabetu: AAAA. BBEB.
Ccccc, DDDD...

3. Abecedariusz stychiczny,
gdy w ukladzie niestroficznym kolejne
litery alfabetu pojawiaja sie na poczatku
wierszy, co przypomina akrostych (patrz
AKROSTYCH).

Abecedariusz

4 Abc. stychiczny pelny, gdy
kolejno wszystkie wyrazy danego wiersza
zaczynaja sie na te samg litere: Aaaa,
Bbbb, Cecece. Dddddd, Eeee itp.

5. Abec. ciaggly. gdy kazdy kolejny
wyraz zaczyna sie od nowej litery. Two-
rzy to poematy bardzo kroétkie, w prze-
ciwienstwie do odmian poprzednich, dos¢
diugich, a nawet bardzo dlugich.

Wszystkie te odmiany mozna by
jeszeze dopelnié innymi igraszkami alfa-
betyeznymi, jak ukladanie zdan =ze
wszystkich liter alfabetu bez powtarza-
nia ktorejkolwiek albe pisanie wyrazow
czy zdan za pomoca sylabicznych nazw
litery; polski jezyk nie daje na to
tatwych przykladéw, tolez wiecej ich
we {rancuszczyznie, gdzie imie Héléne
mozna zapisaé jako LN. Przykladem be-
dzie TK zamiast teka. Jest to wlasciwie
rebus literowy.

Historia abecedariusza f{raktowanego
powaznie zamyka sie w okresie Srednio-
wiecza. Jego cel pierwotny byl prak-
tyezny. ale zaczeto go traktowaé jako
ozdobe wiersza. Lubili sie popisywac
abecadlowym wierszem pisarze staro-
chrzeseijanscy. jak Commodianus, Se-
dulius, y_gnantius Fortunatus, Izyvdor
z Sewilli..: Najstarszy utwoér Psalmus con-
tra partem Donati ulozyl §w. Augustyn:
jest to utwér polemiezny, pisany wier-
szem rytmicznym. w rymach monosyia-
bicznych na e, w strofach rozdzielonych
refrenem i zaczynanych kolejnymi litera-
mi alfabetu, Wiele abecedariuszy bylo
anonimowych, tresé ich bywala rézno-
rodna. PdZniejsze sg bardziej urozmaico-
ne, np. Izydora z VII w. majg typ
AAAA, BBBB. W tym samym czasie
ukladal je i Beda, z VIII w. pochodzi
w abecadlowym wierszu napisana in-
wektywa jakiego§ klervka niemieckiego
na patriarche z Akwilei. Z laciny prze-
szly potem abecadlowe wiersze do jezy-
lkéw narodowych, Chaucer pisywal je
w strofach, budowanych A..B..C.., po-
dobna jest polska Skarga umierajacego:
,Ach, méj smetku, ma zalo§ci...”

Wyjscie abecedariuszy z uzyecia w poz-



niejszej epoce Jjest spowodowane tym.
#e ich funkeja praktyeczna po wynalezie-
niu drulku znikla. Nie przeszkadzalo fo
jednak utrzymaniu sie ich jako wierszy
humorystyeznych, oczywiscie w rozmai-
tych postaciach. W polskiej humorystyce
mamy np. Abecadlo Boya w Sléwkach:
.Barbara sie bawila z bernardynem bar-
dzo...”, ezy abecadlo L. Kerna;

Aniol jest to ssak niebieski,
Arab krewny arabeski...

7 zakresu abecadlowej humorystyki
angielskiej poda¢ mozna (za Tuwimemn)
wiersz Oblezenie Belgradu, pisany abc.
stychicznym pelnym, albo wiersz rosyj-
skiego futurysty Briusowa w abe. cia-
glym. Polski futurystyczny abecedariusz
jest wierszem bardzo lichym, co nie
Swiadezyloby o bujnoSci tego kierunku
i o jego formalnej oryginalnoSci.

Bibliografia: J. Tuwim, Abe-
cadlo z pieca spadlo, [w:] Pegaz deba,
Warszawa 1950, s. 316—327. Shipley,
Dictionary of World Literature, New
York 1943, s. 1: Enciclopedia Italiana.
t. I. Abecedari (carmi).

Maria Grzedzielska

ACTA MARTYRUM (akta meczenni-
kéw, ang. Acts of martyrs, ros. A4:
mu syuwennuros, fr. Actes des martyrs,
niem. Midrtyrerakten), zwane inaczej
Gesta lub Passiones, sg pismami sprawo-
zdawczymi z przebiegu procesu i egzeku-
¢ji wyroku na starochrze$cijanskich wy-
Znawcach. Pierwsza taka relacje podaja
Dzieje apostolskie o meczenstwie dia-
Kona Szczepana, przy czym za prototyp
mozna przyjgé¢ znany z ewangelij proces
Chrystusa. Dopiero jednak w II w. usta-
la sie typ literacki Aktow, majacych juz
to forme listu (np. opis meczenstwa tzw.
Sancti Lugdunenses) sprawozdawczego
brzesylanego jednej gminie chrzeseijan-
skiej przez druga, juz to forme protokolu
sadowego (np. opis meczenstwa tzw.
Saneti Seillitani), Inne rozréznienie mo-
zemy przyjaé¢ biorge za kryterium wiek-

Acta martyrum
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sza lub mniejsza wiernosé relacji. I tak.
doskonalym wzorem omawianego przez
nas gatunku literackiego sg Acta pro-
consularia sancti Cypriani episcopi et
martyris bedgce w pierwszej swej czesci
jurysdyecznym dokumentem procesu, w
dalszej za$§ — sprawozdaniem naocznego
Swiadka stracenia. Akta meczennikow
scillitanskich to znow zwykle przytocze-
nie protokolu . kancelaryjnego®. Tekst
tzw. Passio S. Perpetuge zawiera wycia-
gi z urzedowego dokumentu wplecione
w narracje autora. Martyrium Polycarpi
opiera swe opowiadanie na dokumencie
urzedowym, jednak bez tendencji cyto-
wania znaczniejszych jego partii. Inne
wreszcie Akta pozwalaja sobie na pewne
zmiany dokumentu czy nawet interpola-
cje. Wigkszos¢é tych pism doszla do nas
z umieszczonym na ich koncu poslowiem
(doksologicznym) wskazujacym na fakt
przyjecia danych Acta martyrum do ha-
giograficznego repertuaru liferatury Ili-
turgicznej. Specjalna wzmianka nalezy
sig pismom: Passio SS. Perpetuae et Fe-
licitatis oraz Passio SS. Montanii, Lucii
et aliorum martyrum Ajfricanorum, zre-
dagowanym w pewnej swej czesSci przez
samych meczennikow, w innych zas par-
tiach uzupelnionym wedlug ich zyczen
i bezposrednich wskazan.

Aeta martyrum bynajmniej nie ogra-
niczaja sie w historii swego wystepowa-
nia do epoki i =zasiegu przestrzennego
wielkich prze§ladowan rzymskich, ale.
pomijajaec zreszta poéZnorzymskie apo-
kryfy (np. tzw. Acta Pilatd) i Srednio-
wieeczne plagiaty, wystepuja w roli $wia-
dectw eksterminacyinej w stosunku do
chrzescijan polityki rzadéw takze nie-
rzymskich (wspomnieé tu nalezy o licz-
nych opisach stracern na obszarze pan-
stwa perskiego). Wobec faktu istnienia
wprost kolosalnej liezby Aktow wazne
jest dla nas zorientowanie sie w dwu-
dzielnym schemacie przewodu sgdowego,
ktorego typowos$é stanowi wazny czyn-
nik odréznienia orvginalu od falsyfikatu.
Schemat ten =zaréwno przy protokole
inkwizyeyijnym ($ledztwie), jak i pray
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samym procesie wyglada nastepujaco:
imiona konsuléw; dzienn i miesige odby-
wania sie Sledztwa-procesu; pora dnia
$ledztwa-procesu (rano — wieczor); jaki
urzednik prowadzi $ledztwo-proces; miej-
scowos§¢, gdzie $ledztwo-proces sie od-
bywa, miejsce $§ledztwa-procesu (np. fo-
rum); ustalony tryb pytan urzednika.
Znamienne jest bowiem, iz falsyfikaty
komponowane z wyrazng tendencjg dy-
daktyczna, a nie historyczna, rozluzniajg
rygorystycznosé w przedstawieniu prze-
wodu wedlug przytoczonego Wzoru po-
stepowania, ktéra znéw dobitnie cha-
rakteryzuje oryginaly.

Juz w starozytnosei chrzescijanskiej
zarysowywaly sie dazno$ci do zebrania
rozproszonych Aktéw i umieszezenia ich
w jednym Corpus, zwlaszcza zas wystg-
pily te dgznoSci tam, gdzie, jak np.
w Afryce, stanowily Akta w znacznej
mierze lekture liturgiczng. Mozna nawet
wnioskowaé o faktyeznym tworzeniu ta-
kich zbioréw. Leclercq snuje przypusz-
czenie, ze BEuzebiusz tworzyl swg Syna-
goge (Zbiér) na podstawie materialu do-
wodowego zgromadzonego w slynnej bi-
bliotece w Cezarei. Po linii tej samej
dazno$ei szlo rozpowszechnione na
wschodzie cesarstwa rzymskiego wza-
jemne (listowne) przesylanie sobie przez
gminy chrzescijaniskie posiadanych rela-
cji o meczenstwie poszezegélnych wy-
znawcow. Wiemy dalej, ze i Hieronim
opieral sie na podobnym  zbiorze.
Wspemnieé tez trzeba o ogromnym wply-
wie, jaki Acta martyrum wywarly na
sztuke chrzescijariska we wszystkich nie-
mal jej galeziach. Za oryginalne uznaje
sie Akta dotyczgce nastepujgcych meczen-
nikéw: Polikarpa ze Smyrny straconego
w r. 156; Karpusa, Papylasa i Agatoniki
z Pergamonu straconych w r. 165: Ju-
styna, Charitona i innych wyznawcéow
rzymskich straconych w r. 185; tazw.
Saneti Lugdunenses straconych w r. 177:
tzw. Sancti Scillitani straconych w r. 180;
Apoloniusza straconego w Rzymie w L
180—192; Perpetui i Felicyty straconych
w Afryce w 1. 202—203; Pioniusza stra-

Acta martyrum

conego w Smyrnie w r. 250; Achacjusza
straconego w Kappadocji w r. 250; Ma-
ksymusa straconego w prowincji Azji
w r. 250; Cypriana z Kartaginy straco-
nego w r. 258; Konona z Magydos w
Pamfilii straconego w r. (przypuszczal-
nie) 258; Marianusa i Jakuba z Lambese
w Numidii straconych w r. (przypusz-
czalnie) 259; Montanusa, Lucjusza i in-
nych wyznaweow straconych w Karta-
ginie w r. 259; Maksymiliana z Theveste
w Numidi straconego w r. 295; Marcellu-
sa 1 Kassjana z Tingis w Mauretanii
straconych w r, 298; Feliksa z Thiburia
w Afryce straconego w r. 303; Dasjusza
z Aksjopolis w Mezji straconego w r. 303;
Ireneusza z Sirmium w Panonii stra-
conego w r. 304; Agapy, Chionii, Ireny
straconych w Tessalonikach w r. 304;
Eupliusza z Katanii straconego w r. 304;
Fiileasa i Filoromusa z Aleksandrii stra-
conych w r. 304 lub 306; tzw. Sancti
Sebasteni straconych w r. 320.

Jakkolwiek Akta meczennikow zwig-
zane sg bardzo §ci§le z historia antycz-
nego chrzedcijanstwa, nie nalezy za-
pominaé o gatunkowej (w aspekcie lite-
rackim) tozsamosci analogicznych Aktow
~poganskich* (np. o straceniu za cesarza
Klaudiusza antysemitéow aleksandryjskich
Izydora i Lampona, ktérych hellenskie
spoleczenstwo stolicy Egiptu uwazalo ,za
meczennik6w swej sprawy narodowej
i czeilo ich pamieé w ciggu calych stu-
leci®).

Bibliografia: Achelis, Die
Martyrologien, ihre Geschichte und ihr
Wert, ,,Abh. Gétt. Ges.”, Neue Folge, 1900,
III nr 3. H Delehaye, Les Passions
de martyrs et les genres littéraires, 1921,
K. Holl, Die Vorstellung vom Midrtyrer
und die Mirtyrerakte in ihrer geschicht-
lichen Entwicklung, [w: Neue Jahrb,
1914, 521—556. Kirsch, Der stadirom.
christl. Festkalender i. Altertum, 1924
H. Leclercaq, Actes des martyrs, [w:]
Dictionnaire d’archéologie chrétienne et
de liturgie, t. I. Lietzmann, Martyr,
[w:] Realencyklopidie f. d. klass. Alter-
tumswissenschaft, t. XIV. R. Reitzen-
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Tytus Gorski

ANNALES (od annus ‘rok’, roczniki,
ros. gemonuc, ang. annals, fr. annales,
niem. Jahrbiicher), najbardziej popularny
rodzaj rzymskiej historiografii. Tworca-
mi tego rodzaju literackiego sg historycy
ateniscy, ktorzy, jak Thukydides i Xe-
nophon, opisujacy dzieje swej ojczyzny
w ramach dziejow hellenskich, prze-
strzegali schematu ujecia wydarzen kaz-
dego roku =z osobna, mimo Ze nie-
przerwany tok zdarzen wymagal raczej
przedstawiénia wedlug komplekséw rze-
czowych. Piémiennictwo nawigzalo tu do
zyecia, w zwiazku bowiem 2z urzedowa-
niem roecznym obowigzywalo skladanie
rocznych sprawozdan.

Annalistyka Wschodu. Prak-
tyka taka panowala juz na Wschodzie.
Obok krolewskich napiséw o tresei hi-
storyeznej mamy tu tez roczniki, prowa-
dzone od najdawniejszych czasow w
Egipcie, Babilonii i Asyrii przy listach
eponyméw. Nie zawieraly one takich
dokladnych danych jak pédzniejsze rocz-
niki kréléw asyryjskich, lecz tylko krot-
kie notatki o najwazniejszych wydarze-
niach. Tego rodzaju roczniki w poézniej-
szych streszczeniach posiadamy juz dla
Sargona i Naramsina z Akkad (ok. 2350
r. p.n.e). Jest rzeczg prawdopodobna, ze
tego rodzaju roczniki istnialy juz w naj-
starszym sumeryjskim panstwie. Krélo-
wie za§ asyryjscy kazali spisa¢ czyny
swe w obszerniejszych rocznikach, z kto-
rych potem czerpano (jak u Thufmosisa
II1) dluzsze lub krotsze napisy. O pano-
waniu Naboneda posiadamy kroétka
wzmianke, z czasu po jego $miercii zwy-
ciestwie Cyrusa. Napisy krolewskie slu-
zyly péiniejszym do ulozenia kronik —
fragmentarycznych dla starszej epoki ba-
biloniskiej. wyeczerpujgeych dla lat 745—
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668. Zapewne tez Asyryjczycy mieli swo-
je kroniki, z ktorych jednak nic sie nie
uchowalo procz tzw. Kroniki Gadda,
opisujgcej najazd Kimmeriéw i zalama-
nie sie panstwa asyryiskiego w 608 r.
Kroniki te zawieraja przeoczenia i po-
mylki chronologiczne, zwlaszeza jedli
siggaja az do czasé6w mitycznych, do
wielkiego potopu, nawet do stworzenia
swiata i panowania bogéw. Hellenom
uprzystepnil sume rocznikéw tych Chal-
dejezyk Berossos w swoich Babyloniaka
ok. r. 280 p.n.e.

Annalistyka egipska W Egip-
cie mamy zapiski historyczne juz od cza-
séw Menesa, tworey I dynastii (ok. 2800 r.
pn.e); na tabliczkach z kosci sloniowej
i z hebanu zapisywano wydarzenia roku,
swieta, budowle, wojny; sluzg one za-
razem do oznaczenia roku. Tradycja
egipska zna imiona kréléow z dlugiego
okresu przed Menesem, chociaz trudno
nam ustalié, od ktérego czasu sa one
historyezne. Na podstawie tych zapiskéw
ulozono bardzo wczeénie oficjalne rocz-
niki: ulamek takiej kroniki z drugiej
polowy pigtej dynastii (za panowania
Neweserre), wyrytej na duzej plycie ka-
miennej i wystawionej w jakiejs sSwig-
tyni (moze Heliopolis), zachowal sie nam
na kamieniu z Palermo. Zgodnie z charak-
terem panstwa faraonéw mamy tu dane
o uroczystoSciach dworskich i swietach,
budowlach, darach wotywnych itp. Nie
brak tez zapiskéw o rozporzadzeniach,
wojnach i podrézach morskich. Od Me-
nesa poczgwszy jest tu kazdy rok zapisa-
ny: na poczatku jest spis krolow ze star-
szych dynastii, bez podania roku, uzu-
pelniony zarysem podan wstecz, az do
panowania bogéw na ziemi. Tego ro-
dzaju roczniki prowadzono na dworze
krolewskim przez nastepne tysiaclecia
i czesto w napisach krélewskich sa o nich
wzmianki; takze ich poczatek wiaze sie
7z panowaniem czcicieli Horusa. Sprawo-
zdanie z wojen Thutmosisa III napisal
pewien sekretarz: roczniki wypisane na
Scianie $wigtyni w Karnaku stanowig
krotkie jego streszezenie. Przedstawienie
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bogini Historii, spisujacej wojenne czyny
krola, zdobi juz Swigtynie Sahure (dy-
nastia V). Zarys dziejéw panowania
Ramzesa III, ktéry wioZzono mu do gro-
bu razem ze szczegolowym spisem jego
daréw dla bogéw. zachowal sie nam
w duzym papyrusie Harrisa i nalezy do
tego rodzaju rocznikéw krélewskich. Po-
za tym prowadzono roczniki przy &wia-
tyniach. Czy krélewskie roczniki byly
tez prowadzone w ezasach upadku rzadu
i anarchii, trudno powiedzieé. Dla po-
trzeb normalnych wystarczaly krétkie
wyciggi, listy krélow z podaniem okresu
panowania, uporzadkowane wedlug dyna-
stii, Lista taka zachowala sie, wprawdzie
bardzo fragmentaryeczna: jest to papyrus
z Turynu z czaséw Ramzesa II. Na po-
dobnej kronice, jak kamien z Palermo
lub papyrus z Turynu, opiera sie lista
krélow Manethona, kaplana heliopoli-
tanskiego (ok. 280 p.n.e), w jego Aigyp-
tiaka, zachowanych fragmentarycznie.
Annalistyka izraelska i per-
ska. Pelniejszy obraz annalistyki
wschodniej dajag nam ksiegi historyczne
krolow izraelskich i ich nastepcéw, kiére
weszly do Starego Testamentu. Wzoro-
wane na annalistyce asyryjskiej i per-
skiej, daja nam Ksiegi Krolow i Kroniki
Biblii obraz historiografii dworskiej. Du-
ze znaczenie posiada napis skalny krola
perskiego Dariusza w Behistun (512 r.),
rozpowszechniony takze w formie ksiagz-
kowej, opisujgey w formie autobiografii
wyezyny kréla do chwili wstapienia na
tron. Poréwnanie z hetyckimi relacjami
historycznymi, podobnie stylizowanymi,
wykazuje, ze takie napisy sprawozdawcze
kontynuuja pradawng tradycje dworska.
Znalazla ona wyraz w najobszerniej-
szym pomniku zachowanym., w tzw.
Monumentum Ancyranum, podajgcg lu-
dzaco podobne sprawozdanie Augusta
publikowane pod koniec jego zycia.
Annalistyka hellefiska W
Grecji prehistoryeznej znaleziono bogate
archiwa kroélewskie w Knossos, ale nic
nie wskazuje na istnienie rocznikow.
O nich moze byé dopiero mowa w histo-
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rycznej Grecji, nasladujacej eponymaty
urzedéw Wschodu i wraz z przejeciem
pisma semickiego ukladajgcej listy rocz-
nych eponyméw. Najwezedniejsza to lista
olympionikéw od r. 776 z eponymatem
zwyciezey w biegu (literackie jej opra-
cowanie dali Hippias, po nim ok. 300 r.
Syeylijezyk Timaios), nasladowana w li-
stach zwyciezeéw w innych igrzyskach,
jak spartanskie Karnea, elidzkie Nemeia,
korynekie Isthmia, delfickie Pythia itd.
Na liscie olympionikéw opierala sie
chronologia grecka ze swymi olimpiada-
mi. Niezaleznie od tej rachuby czasu
mialo kazde panstwo greckie jeszcze
wlasng swa chronologig, np. Ateny we-
dlug swego archonta eponymos (od 682r.),
Sparta wedlug eforé6w eponymoi (od 1.
755—T754), Argos wedlug kaplanek He-
raionu. Najstarsza chyba i najwazniej-
sza byla kronika joniskiego Miletu, go-
spodarczej i duchowej stolicy archaicz-
nej Hellady. Kroniki te byly w pierw-
szym rzedzie dokumentami urzedowymi
i raczej wyjatkowo staly si¢ kanwa dla
kronik literackich, jak np. kronika ar-
giwska pt. Hiereiai (kaplanki Heraionu)
dla pierwszej kroniki ogélnohellenskiej
Hellanika z Mitylene (480—395) lub spis
spartanskich karneionikéw dla prozaicz-
nej oraz pierwszej wierszowanej kroniki
Hellanika, lub wreszcie kronika kaplanek
Ateny w rodyjskim grodzie Lindos dla
ingkrypeyinie zachowanej kroniki lin-
dyjskiej Timachidasa z r. 99.

Zupelnie wyiatkowe stanowisko zaj-
muje kronika atenska, ktéra po prze-
granej wojnie peloponeskiej i zwlaszcza
po utracie autonomii Aten za Aleksandra
(po 338 r.) zrodzila nowy rodzaj literac-
kiej lokalnej kroniki pt. Atthis, sfor-
mulowaniem swym wywolujac skojarze-
nia z tytulami eposow. Atthis w 4 ksie-
gach Hellanika otwiera szereg tzw. atthi-
dograféw pod sam konieec V wieku, gdy
swietno$é polityezna Aten bezpowrotnie
mineta. Po nim idg Kleidemos i zwlasz-
cza Androtion (12 ksigg — ok. 340 r.),
z ktorego dziela gléwnie czerpal Arysto-
teles ¢dla swej Rzeczypospolitej Aten-
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skiej, Demon streszezajgcy Androtiona.
najpopularniejszy Philochoros (ok. 262
r. — 17 ksigg, w tym ks. 1—6 obejmuje
czasy mityezne i historyeczne do Aleksan-
dra, ks. 7—17 dzieje wspdlczesne), Istros
(ok. 230 r. — 14 ksiag). Wplyw schematu
annalistycznego byl tak przemozny, ze
takze historycy nie korzystajagcy z kro-
niki atenskiej, jak Thukydides i Xeno-
phon w swoich Hellenika (358 r.), prze-
strzegaja schematu rocznikarskiego. Wi-
docznie nawigzujac do ich praktyki czo-
towy historyk epoki hellenistycznej, Ti-
maios Sycylijezyk (w przeciwienstwie
do Ephorosa). podniést schemat annali-
styezny, oparty na olimpiadach, do nor-
my historiograficznej.

W epoce aleksandryjskiej nastapilo od-
rodzenie starogreckich chronilka. Przelo-
mowe znaczenie posiadala inicjatywa
Eratosthenesa, ktory ok, r. 250 w 9 ksie-
gach Chronographiai datl w zwiezlej for-
mie kronikarskiej annalistyczny zarys
dziejow helleniskich od wojny trojanskiej
(1183 r.) do swoich czaséw, uwzglednia-
jac obok dziejow politycznych takze pi-
Smiennictwo piekne. Jego &ladami po-
szedl Sosibios (ok. 250 1.), ktéry jako
Lakoniezyk oparl chronologie swa na
spisach kréléw spartanskich i lkarneio-
nikéw. Najwieksze powodzenie mial
twoérea nowego rodzaju literackiego
Atenczyk Apollodores (180—110), uczen
Arystarcha, ktéry idac §ladem Hellanika
ulozyl podrecznik szkolny w 4 ksiegach
pt. Chronika w trymetrze jambicznym,
samodzielnie opracowujac material za-
czerpniety gléwnie =z Eratosthenesa,
% dodaniem dziejéw Sycylii, diadochéw
i zwlaszcza Rzymu. Przez wiele wiekéw
mozemy §ledzi¢ wplyw tej poetyckiej
kroniki, ktéra jako pierwsze dzieto dzie-
i6w powszechnych przyswoil Rzymianom
W przekladzie w trzech ksiegach Cor-
nelius Nepos 1 za to zdoby! sobie gorace
uznanie Katulla. Piszgcy po Apollodorze
Rodyjezyk Kastor (um. 45 r. p.n.e), zieé
kréla Galatéw Deiotara, dal w swoich
Chronike ksiaqg VI pierwszy podrecz-
nik historii powszechnej z tabelkami
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synchronistyeznymi, gdy rownomiernie
uwzglednil obok hellenskiej i sycylijskiej
takze historie Wschodu i Rzymu i w ten
sposob stworzyl prototyp pdzZniejszego
kronikarstwa. Warto wspomnieé, iz po-
dobng ewolucje przeszla prawie w tym
samym czasie historiografia, gdzie Diodor
byl tym smialym nowotworem.

Annalistyka rzymska. Rozwdj
annalistyki rzymskiej jest podobny do
greckiej; takze w Rzymie na podstawie
kronik o charakterze dokumentarnym
i oficjalnym rozwijaly sie kroniki lite-
rackie. Obok Fasti consulares (spis kon-
sulow, urzedujacych w roeznym turnu-
sie) i kalendarza $wigtecznego prowadzil
pontifex maximus, glowa kolegiow ka-
planskich, Roczniki Pontyfikalne (Anna-
les maximi. doslownie: ,Roczniki naj-
wigksze®, ale maximi odnosi sie raczej
do przydomku arcykaplana), spis naj-
wazniejszych wydarzen, jakie miatly
miejsce w danym roku. Zazdroénie strze-
zone, uprzystepnil je ogolowi w 80 ksie-
gach dopiero P. Mucius Scaevola jako
pontifex za czaséw Grakchéw (ok.123r.):
byla to rownoeczeénie reforma wewnetrz-
na, gdyz dotgd spisywano wszystko na
tablicach nieporgeznych. Na podstawie
notatki Cycerona (Republ. I 25) wiemy,
ze notowaly zaémienie slonca od 21
czerwea 400 r.. ale oczywiscie rok ten
nie moze by¢ uwazany za date poczatku
tej kroniki, ktérag =zaczeto prowadzié
chyba dopiero ok. r. 310, gdyz wlasnie od
tej daty mamy pewnie datowane zdarze-
nia polityezne. Regularne zapisywanie
prodigiéw mialo miejsce dopiero od
r. 249, Roezniki te przechowywano w Re-
gia, urzedowej rezydencji pontifexa: po-
niewaz Regia ta splonela (np. r. 148,
36 p.n.e), ulegly zniszezeniu tez Rocz-
niki — zrekonstruowano je z przypo-
mnienia. Liwiusz i Dionysios Halik. nie
korzystali z Rocznikdw Pontyfikalnych
bezposrednio, jak to jeszeze czynili
Cycero, Atticus i Verrius Flaccus.

Te roczniki dokumentarne byly pod-
stawa i niejako pierwszym stadium ro-
dzacej sie w Rzymie historiografii anna-
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listycznej. Tworeg jej byl po drugiej
wojnie punickiej (ok. r. 200) Fabius
Pictor, syn wyzwolenca. Formalnie na-
wigzal on bezposrednio do hellenistycz-
nego kronikarstwa. rzeczowo do roczni-
kéw narodowych. Pisal po grecku jako
kontynuator greckiego rodzaju literac-
kiego: zresztg trudno bylo jeszeze w
owym czasie o artystyczng proze lacin-
ska, mimo ze poezja juz miala wyrobiony
swdj jezyk. Dzielo Fabiusa, zatytulowane
Historia, obejmowalo calosé dziejow
rzymskich, poczawszy od legendarnego
przybycia Eneasza i zalozenia Rzymu
przez Romulusa, na podstawie history-
koéw greckich, ale tez eposu narodowego
Naeviusa. Szczegélnie pieczolowicie po-
dal Fabius legendy czaséw krolewskich
i archaicznych, przewaznie etiologiczne,
powstale bardzo dawno, choé niektére
sg moze tez Swiezszej daty. Historyczna
warto$¢ posiada dzielo dopiero dla cza-
sow wojen z Pyrrhusem i punickich,
gdzie autor mdgl sie opieraé na zrodlach
greckich i rzymskich rocznikach. W ten
sposob z dokumentarnyeh rocznikéw uro-
sly roczniki literackie, starannie wy-
stylizowane, ktére od annales przejmujg
strukture rocznikarsks, wypelniajac
schemat ten trescia silnie zreforyzowana
w modnym wowezas u Grekéw ujeciu
literackim.

Dzielo Fabiusa, odznaczajgce sie sil-
nymi akcentami patriotycznymi., ale
i tendencyjnym rozslawieniem rodu Fa-
biéw, wywolalo wséréd Rzymian wielki
podziw, ale i sprzeciwy. Wnet inni ary-
stokraci poszli jego $ladem i wydali
swoje roczniki, réwniez po grecku, jak
L. Cincius Alimentus (praetor r. 210),
C. Acilius, A. Postumius Albinus (kon-
sul r. 151). W ogéle jest rzeczg charakte-
rystyczng, ze annaliSci ei byli réwno-
czeSnie wybitnymi mezami stanu, co na-
dato ich dzielom warto§é wysoce doku-
mentarng, ale wycisnelo na nich takze
pietno tendencyjnodei. Dzielu Fabiusa
nastepey ci niewiele przynie§li ujimy:
Swiadeczy o tym wydanie lacinskiego
przekladu, dokonanego przez mlodszego

Fabiusa, popularyzujacego pierwsze fe
roczniki wérod szerszych warstw czytel-
nikow, I tak sie zlozylo, 7e przeklad ten
niejako przewodzi mlodszej generacji
annalistéw piszgcych juz tylko po lacinie
(wzorem M. Porcjusza Katona z lacin-
skimi Poczqtkami — Origines). Wlasnie
urok legendy i fluid patriotyzmu inspi-
rowaly czolowego poete Quintusa En-
niusa (239—169) z Rudiae w Kalabrii,
ktéry dopiero w nagrode za narodowy
swoj epos w r. 184 otrzymal rzymskie
prawo obywalelstwa. Calo§é dziejow
rzymskich, tak jak ja opowiedzial Fa-
bius, zamierzal przetopi¢ na epopeje ry-
walizujaca z nie$miertelnym Homerem.
od ktérego przejgl dla tego dziela heksa-
metr z zarzuceniem rzymskiej miary
wierszowej, tzw. saturniusa. Tak po-
wstaly Roczniki (annales) Enniusa w 18
ksiggach, z ktorych ks. 1-—3 zawieraly
czasy krolewskie, 4—5 czasy rzeczypo-
spolitej do pierwszej wojny punickiej,
7T—9 pierwszg (krétko, gdyz ona byla
przedmiotem eposu Naeviusa Bellum
Poenicum) i druga wojne punicka, 10—12
wojne macedonska, 13—18 pédzniejsze
wojny az do r. 177 p.n.e. Tak powstala
klasyczna kronika poetycka Rzymian,
na ktérej dzieci potem przez wieki
uczyly sie i historii, i techniki poetye-
kiej.

Jest rzeczg zrozumialg, ze po Katonie,
po Enniuszu annaliSei pisali po lacinie.
Pierwszym z tych mlodszych byl L.
Cassius Hemina z Rocznikami w 4 ksie-
gach (ok. r. 150), Fabius Maximus Ser-
vilianus (konsul 142 r), C. Fannius
(konsul 122 r.), streszczony péZniej przez
M. Brutusa, i najwybitniejszy L. Calpur-
nius Piso Frugi (konsul 133 r.) z 8 ksie-
gami, opowiadajgcymi tez po Fanniuszu
o pierwszym buncie niewolnikéw na Sy-
cylii: uderza u niego krytyka racjona-
listyczna tradycji i plomienny patrio-
tyzm. — Annalisci wystepujacy w epoce
pograkchanskiej roéznig sie od poprzed-
nikéw raczej kwantytatywnie niz nowymi
zaletami. Najstarsze czasy ledwie wspo-
minajg lub tez po prostu opuszczajg, za-




‘czynajac powie§é od zdobyeia Rzymu
przez Gallow (395 r.), jak Claudius
Quadrigarius, ktéry w 25 ksiegach ob-
jal jeszeze walki Sulli z Marianami (ok.
80 r.). Roczniki Cn. Aufidiusa z epoki
cyceronskiej byly pisane po grecku —
koncesja to na rzecz odrodzenia hel-

lenskiego, zaznaczajacego sie takze w
Rzymie. Valerius Antias napisal 75
ksigg Rocznikéw, obejmujgcych czasy

moze do rozgrywki pomiedzy Pompeju-
szem i Cezarem (wiec do r. 46): osobli-
woscig Antiasa byly fantastyezne liczby
w dzialaniach wojennych, romansowe
dygresje, udramatyzowanie sytuacji i ak-
cji szeroko wymalowanych. W fingowa-
niu chlubnych epizodéw ku chwale wlas-
nej rodziny nie ustepowal Antiasowi C.
Licinius Macer (120—66) w swoich Rocz-
nikach (ok. 25 ksigg). Obszernym tym
dzielem przeciwstawil Cornelius Nepos
przeklad Kompendium Apollodora, Atti-
cus zas swojg Liber annalis (rocznik,
moze tabelki). Wszystkich tyeh annalis-
tow zaémil w oczach potomnosei Titus
Livius (59 p.ne. — 17 ne) 142 ksie-
gami swych Rocznikéw (Ab urbe condita
libri — ,,0d zalozenia miasta‘), z ktorych
zachowane 35 umozliwiaja ocene tech-
niki i artyzmu historyka. Byl to epos
proza ku chwale narodu rzymskiego, kto-
rego celowa energia, ofiarno$é¢ i walecz-
no§¢ tworzyly to imperium, wieksze od
panstwa Aleksandra Wielkiego, ktore
rzgdzilo Swiatem. Roeczniki Liwiusza
staly sie natychmiast bezkonkurencying
historiag Rzymu i gléwnie sie przyczynily
do tego, ze wszystkie wczedniejsze rocz-
niki i historie, takze tak znakomite jak
Sisenny 1 Salustiusza, zaginely, gdyz
powiesé¢ Liwiuszowa zastepowala cale bi-
blioteki.

W ostatnich ksiggach Liwiusz omowil
juz zdarzenia sobie wspolczesne; ksiegi
te w S$cislym tego slowa znaczeniu juz
nie nalezg do rocznikéw, lecz do historii.
Wedlug bowiem pdznych rzymskich gra-
matykow, jak Gellius (V 18, 3) i Ser-
vius (in Aen. I 373), roczniki opisuja
zdarzenia czaséw poprzedzajacych, hi-
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storie za$ dzieje czasow wspdlezesnych
autorowi. Istotnie tak Tacyt zatytulo-
wal wpierw napisane dzielo historyczne,
podajace dzieje wiasnych ezasow, Histo-
rige, a pozZniej napisane dzieje domu
klaudyjsko-julijskiego Annales (Ab
excessu divi Augusti — ,,od $Smierci bos-
kiego Augusta®™). To ostatni utwor kla-
sycznej annalistyki. Co nastepuje i za-
dos§é czyni coraz skromniejszym potrze-
bom inteligencji pézniejszego cesarstwa,
to wyciagi z Liwiusza (Epitoma Liviana),
czasem panegiryeznie stylizowane, jak
na przyklad P. Anniusza Florusa, przy-
jaciela cesarza Hadriana, ,wyciag wojen
wszystkich 700 lat z Liwiusza w dwoch
ksiegach® (ok. 130 r.) lub podreczniki
szkolne, oparte na Liwiuszu. jak np.
Eutropisa Skrét (Breviarium) ok. 380 r.

Annalistyka chrzescijanska.
Nowy swiat chrzescijanski stworzyl so-
bie nowg historiografie rézniaca sie od
dotychczasowe]j zasadniczo przez weig-
gniecie do niej chronografii biblijnej
i wyznaczenie monarchii chrzescijanskiej
coraz szerszego miejsea obok monarchii
imperialnej, az do razgcej dysproporcji.
Rozwoj nowej iej annalistyki w niejed-
nym przypomina powsianie analistyki
rzymskiej, tylko 2ze jeszcze daleko sil-
nie] niz tam u chrzedcijan wszystko pod-
porzadkowuje sie kanonowi wyznanio-
wemu. Annalistyka bowiem chrzescijan-
ska jest nie tyle naukowa, jak raczej
apologetyczna; przeimuje od Joézefa Fla-
wiusza dowdd starszenstwa historii 1 kul-
tury Hebrajczykoéw, co w poczuciu am-
bitnych nacjonalistéw stanowilo po
prostu o starszenstwie, a zatem i o szla-
chectwie, takze w dziedzinie kultury,
ktora potem promieniowala na Babilonie
i Egipt. Wobec czcigodnego wige wieku
dziejow zydowskich chrzescijanie, ktorzy
czuli sie ich spadkobiercami, z politowa-
niem patrzyli na dzieje grecko-rzymskie,
ktore sie zaczely dopiero ze zburzeniem
Troi. Twoérea analistyki chrze$cijanskiej
jest Jerozolimezyk Sextus Julius Alflri-
canus, ktéry wydal Chronographiai w 5
ksiegach od stworzenia §wiata do r. 221
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w synchronistycznym zestawieniu bi-
blijnej, babilonskiej, egipskiej, grecko-
rzymskiej kroniki, zaczerpnigtej oczy-
wiscie z gotowych kompendiow, wiec
dla biblijnych z Kroniki kroléw biblij-
nych Justusa z Tyberiady, dla babilon-
skich z Berossosa, dla egipskich z Mane-
thona itd., ze zwyczajowymi datami po-
lityeznymi i literackimi. W Kronike swa
wlozyl Africanus tez cala swa wiare
chiliastyezng: wierzac w  planowosé
dziejéw kierowanych przez Boga, pojmo-
wal je analogicznie do aktu siworzenia
$wiata i wyobrazal sobie, Ze Bog prze-
znaczyl dla dokonania dziejow ziem-
skich 6 dni, kazdy po 1000 lat, po czym
nastgpi si6dmy 1000-letni dzienn odpo-
czynku. Poniewaz obliczyl, ze Chrystus
urodzil sie w 5501 roku, przyjscie owego
imperium boskiego bylo stosunkowo
bliskie. Ten tygodniowy schemat dla
dziejow, mimo razacej swej irracjonal-
nodei, przyjal sie w sredniowieczu jako
dominujgca dyspozycja dla dziejow po-
wszechnych. Kréotko po Africanusie po-
wstala podobna. ale skromniejsza roz-
miarami kronika biskupa rzymskiego
Hippolytosa, wydana w r. 234 w Rzy-
mie pt. Zestawienie lat od stworzenia
swiata do biezacej chwili; korzystajac
z poprzednikéw swych, takze z Africa-
nusa, kompendium to zalecalo sie wlas-
nie swg krotkoScia i przeszlo niemal
w calo$ci do éredniowiecza w kilku opra-
cowaniach, z ktoérych Liber generatio-
nis (Ksiega narodzin) oraz Excerpta Bar-
bari (Wycigg barbarzyicy — kronika
aleksandryjska, wedlug innych tluma-
czgea raczej Africanusa) i tzw. Aleksan-
dryjska Kronika Powszechna, ilustrowa-
na, z papirusu Goleniszezewa, sa najbar-
dziej znane.

Naukowoscig przewyzszaly kronike te
Tabele czasowe i wyciag powszechnej
historii Hellenéw i barbaréow Euzebiusza
z Cezarei (260—240), kilkakrotnie przezen
wydane, po raz pierwszy ok. 301 r., potem
w nowych wydaniach weigz uzupelniane.
Pierwsza ksiega daje zarys dziejéw Chal-
dejezykéw, Asyryjezykow, Hebrajezy-
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kow, Egipcjan, Hellenow i Rzymian we-
diug zZrédel najnowszych. jalk Jozef Fla-
wiusz, Diodor, Kastor itd. Glowng czesc
stanowily Chronikoi kanones (Daty histo-
ryczne w tabelach), ktore w rubrykach
podaly synchronizmy rozmaitych syste-
méw  chronologicznyeh  (najwazniejsze
byly: era od Abrahama, olimpiady, lata
krolow i ecesarzy rzymskich); potem na-
stepowaly rubryki ze zdarzeniami dzie-
iow Swietych 1 sSwieckich. Kronika ta
znana nam jest jedynie 2z tlumaczen:
najwazniejsze z tych jest lacinskie tlu-
maczenie fabel Hieronymusa, ktére on
uzupelnil, a dla lat 324378 doprowa-
dzil do swoich czaséow. Do tej pracy ko-
rzystal juz w najszerszym zakresie z
Chronografa (354), rodzaju encyklopedii
historyeznej chrzescijanskiej. Podstawa
iei sa dawne Fasti i kalendarze, oczy-
wiscie uzupelnione: ok. r. 354 sporzadzo-
no zbiér lacinski tych dokumentéw, kto-
ry zawiera: 1. Kalendarz Furiusa Philo-
calusa, 2. Fasti Consulares od poczatku
konsulatu do r. 554, 3. Cyclus Paschalis
od r. 312, wazny dla chronologii koSciel-
nej, 4. Spis prefektéw miasta Rzymu dla
lat 254—354, 5. Depositio episcoporum
et martyrum — daty S$mierci biskupéw
rzymskich i meczennikéw (podstawa dla
poZniejszego  Martyrologium), 6. Spis
biskupéw rzymskich wedlug lat konsu-
léow od poczatku do 354 r. — pierwszy
to zarys poézniejszej Liber Pontificalis,
oraz wreszeie kronika $wiata w wersii
biskupa rzymskiego Hippolita z r. 235,
pisana po grecku, ale bardziej rozpow-
szechniona w przekladzie lacinskim.
Wraz z kronikg Buzebiusza-Hieronima
oraz z Buzebiusza-Rufinusa Historiq kos-
cielnq i Hieronima De wviris illustribus
(Slawni pisarze) stanowig one punkt
wyijscia calego szeregu rodzajow literac-
kich specyficznie chrzedcijanskich w za-
kresie dziejopisarstwa, kitére w nastep-
nych wiekach dopiero otrzymaly osta-
teczng forme i trwaja do dzis dnia.
Rzeczywistemu ukladowi sil odpowia-
da fakt, ze po Euzebiuszu-Hieronimie
kronikarstwo i annalistvka sg catkowi-
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cie w rekach chrzescijanskich i historia
powszechna w rekach tych staje sie
z wolna aneksem do dziejow biblij-
nych i KosSciola. Nawet mieszany cha-
rakter dziela Euzebiuszowego stal sie
niejako prototypem pézniejszych dziel
historycznych: syntetyczne bowiem dzie-
je nazywaja sie odtad kronika, roczni-
karskie za$ zapiski, takie jakie podawano
w spisach kroléow 1 tabelach kroniki
Euzebiusza, nazywaja sie annales. Jest
to niejako odrodzeniem pierwotnej an-
nalistyki i jak u Grekéw i Rzymian
z annales tych uzytkowych rodzi sie
W pozniejszym Sredniowieczu znowu re-
toryzujgca, wiec literacka annalistyka.
Rzeczg jest charakterystyczng, ze przez
najblizsze wieki chrzescijansko-grecka
historiografia nasladuje tylko Historie
koscielng Euzebiusza (np. Philippos Si-
detes ze swa Historiq chrzescijanska
w 36 ksiggach — rodzaj dziejow po-
wszechnych na fle biblijnym, Philostor-
gios ok. 433 r., Sokrates ok. 439 r.
Sozomenos k. 439 r., Theodoretos) i do-
piero po renesansie studiow klasycz-
nych w Bizancjum powraca do kroniki
swieckiej. Inng drogg kroczy rozwdj
kronikarstwa i annalisiyki na Zachodzie,
gdzie poprzestano na Historii koscielnej
w przekladzie Rufina, natomiast raz po
raz kontynuowano jego Dzieje powszech-
ne. Pierwszy wybitny kronikarz to Pros-
per Aquitanus ze swoim Chronicon vul-
gatum (Kronika popularna) od stworze-
nia Swiata do r. 455; obok tego nieznane-
go autora, tzw. Pseudo-Prospera, Chro-
nicon Imperiale (Kronika cesarska) dla
lat 379—455 (kontynuowana przez Mariu-
sa, biskupa lozanskiego. do roku 581).
Szczegblnie wplywowa byla Kronika
Kassjodora Senatora od Adama do r. 519.
Dalej idg kroniki Marcellina Comesa
w 4 ksiegach do r. 534, Victora, biskupa
Tunnuny afrykanskiej, do r. 566, Ioannesa
Biclarensis, biskupa hiszpanskiego i mni-
cha, Liber Chronicorum (Ksiega kronik),
obejmujgca lata 567—590. Wszystkie te
kroniki péznorzymskie prowadzg nas do
merowinskiego tzw. Fredegariusa (w

ZuZadnienin rodzajow literackich

ostateczne] redakeji z r. 638) i tym sa-
mym do historiografii typowo s$rednio-
wiecznej, dla ktérej Gesta, Chronica,
Annales i podobne tytuly sa charakterys-
tyezne.

Literacka i jezykowa forma kroniki
tzw. Fredegara stoi w jaskrawym prze-
ciwienstwie do utworéw klasycznych —
mamy tu koncowy etap laciny na przejs-
ciu jej do jezykow romanskich. Proces
ten przerwal, oczywiscie tylko dla sto-
sunkowo szczuplego grona inteligencji,
renesans karolinski, lgczacy sie Scisle
z polityeznym odrodzeniem rzymskiego
imperium przez kréla frankonskiego Ka-
rola Wielkiego. Mnisi irlandzcy, czujacy
sie w roli przybocznych poetéw dworu
Augusta, odnowili na dworze Karola
Swietnoé¢ augustowsks takze w zakresie
historiografii. Powstaly wtedy Annales
Laurissenses (Roczniki klasztoru Lorsch),

Annales Einharti (Roczniki Einharta,
biograta Karola W.) i wazne Rocz-
niki fuldenskie powstale ok. 887 r.

w Moguncji, a zblizajace sie kompozy-
cyjnie i stylistycznie do wielkich wzo-
row klasycznych (np. wplecione mowy).
Obok tych czolowych rocznikéw nieomal
kazdy klasztor zalozyl wlasne roezniki
uwzgledniajagce w najszerszym zakresie
zdarzenia polityczne. 1 tu zrobiono krok
od prozy do poezji. Nieznany poeta,
gorgey wielbiciel Karola W., ulozyl
Annales de gestis Caroli Magni impera-
toris (Roczniki o dziejach Karola W. ce-
sarza) ksigg IV jako epos heksametryez-
ny: jak u wszystkich poetéw-rocznikarzy
mamy i tu parafraze tylko znanych nam
rocznikéw, zwlaszeza Rocznikéw FEin-
harta.

W dalszym rozwoju wyraz annales
oznacza dorywcze i bezpretensjonalne za-
piski historycznej treSci dopisane nie-
rzadko do tabeli paschalnej, w przeci-
wienistwie do chronica, przeznaczonej
z gory dla $§wiata literackiego. Annales
caly nacisk kladg na tresé, nie troszezgc
sie o forme literacka, kroniki podkresla-
ja kompozycje. wytwornosé stylistyezna
i nierzadko puszezaja wodze fantazji

11
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autora, zblizajge sie przez to badz do pa-
mietnikéw, bgdZ do panegiryku, badz
wreszcie do romansu, zwlaszeza jezeli
odnoszg sie do jednej osoby, jak np. do
Cyda Campeadora (1050—1099), o kto-
rym nam moéwig np. Crénica del Cid
(XIV w.), Crénica particular del Cid,
Crénica rimada del Cid (XIII w.), Gesta
Roderici Campidocti (XIII w.) itd. Pol-
ska posiada w Piotrze Wlostowiczu swoj
odpowiednik 2z takimi utworami, jak
Gesta Piotrkonis, Tragedia Petri comitis,
Cronica Petri comitis, Historia Petri
Dani itd. Zblizona w calej koncepcji
narracyjno-panegiryeznej jest na naszym
terenie Chronicon Polonorum (Kronika
Polakéw) Galla Anonima i jej komen-
tarz moralizatorski i retoryczny w Kro-
nice mistrza Wincentego. Obok tych
dziel! wybitnie literackich istnialy u nas
rocznikarskie zapiski, z Rocznikiem Swie-
tokrzyskim 1 Rocznikiem krakowskim
kapitulnym na czele — skape i kroétkie
zapiski, uzupelnione wstecz na podstawie
zrodel powieséciopisarskich, nie do poréw-
nania z rozlewnymi rocznikami ruskimi.
One to byly glownym Zréodlem jednego
z najwiekszych utworéw annalistycz-
nych, Rocznikéw Jana Dlugosza, stoja-
cych na pograniczu $redniowiecza i hu-
manizmu i dgzacych swiadomie do na-
§ladowania Liwiusza, takze w tendencji
rozslawienia wlasnego narodu.

Humanizm likwiduje przede wszyst-
kim rodzaj literacki kroniki i gesféw, na
ich miejsce wprowadza tacytowska hi-
storie. Zostajag annales, ale w ujeciu
liwiuszowskim: najbardziej monumental-
nym ich ujeciem sg Annales Ecclesiastici
oratorianina Cezarego Baroniusza, od na-
rodzenia Chrystusa do r. 1198 w 12 du-
zych tomach (drukowanych w Rzymie
1588—1607), ktére staly sie prototypem
naukowej i krytycznej odmiany annalis-
tyki, chetnie odtad stosowanej do histo-
rycznych prac Zrodlowych. Jeszeze w
XIX wieku odrodzona historiografia
niemiecka stworzyla Jahrbiicher des
Deutschen Reiches (Roczniki Rzeszy Nie-
mieckiej).

Dzisiaj wystepuje termin annales i je-
go odpowiedniki w jezykach narodowych
jako tytul czasopism periodycznych, i to
nie tylko historyeznych.

Bibliografia: K. W. Nitsch,
Die rimische Annalistik, Berlin 1873.
St. Witkowski, Historiografia grecka
i nauki pokrewne, Krakow 1925, 3 vol.
M. Manitius, Geschichte der lateini-
schen Literatur im Mittelalter, Miinchen
1911—1931, 3 vol. W. Wattenbach,
Deutschlands Geschichtsquellen im Mit-
telalter bis zur Mitte des 13. Jahrhun-
derts, Berlin 1912, 2 vol. E. Fueter,
Geschichte der meueren Historiographie,
Miinchen 1936.

Zofia Gansiniec

ANSINGELIEDER: sa to niemieckie
$piewki i piosenki ludowe Spiewane przez
milodziez przy skladaniu zyeczen z okazji
swigt lub innych okolicznosci. W kom-
pleksie $§wiagt dorocznych, podczas kté-
rych piesni te stosowano, wyrézniajg sie
tradycyjne Swieta poganskie, ktorym
Kosciél poprzez wieki narzucil obrzedo-
wos¢ chrzescijansks, jak $wieta zimy,
nadchodzacej wiosny, poczatku lata, we-
getacji i milodei. Dlatego tez Spiewki te,
w formach =zasadniczo chrzedcijanskie,
zachowaly szereg odwiecznych praktyk
magicznych, dajacych sie przy blizszej
analizie wyraznie rozpoznaé. Do Spiewek
tych nalezg $piewane w wigilie nowego
roku (tzw. Neujahrswiinsche, Neujahrs-
lieder), w $§wieto Trzech Kroli (Stern-
lieder, Sterndrehlieder), w dni zapustne
(Fastnachtslieder), na rozpoczecie wiosny
(Friihlingslieder), rozpoczecie lata (Som-
merlieder) i wiele innych. Konczg sie
one zazwyczaj strofks, w ktérych S§pie-
wacy proszg o poczestunek lub datki.

Zwyczaj $piewania pieéni przy réwno-
czesnym zbieraniu ofiar, pierwotnie
zwigzany z praktykami magicznymi, ma-
jacymi na celu zapewnienie pomyélnej
wegetacji rolnej, ze wzrastajacym zroz-
nicowaniem spoleczefistwa wiejskiego
i zubozeniem wsi stal sie Srodkiem za-
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robkowania dzieci najbiedniejszej lud-
nosci. Spiewane w czasie wesela przed
domem milodej pary lub bogatych gospo-
darzy w dniu S§winiobicia, przerodzity
sie A. w tzw. pieSni zebracze. Juz
w wieku XVI $piewano fakie piosenki w
Szwajearii i niektoéryeh dzielnicach Nie-
miec. Otrzymaly one nawet nazwe Wurst-
bettellieder (Wurst — kielbasa, betteln
zebra¢) i sa dobitnymi dowodami
pauperyzacji ludnosci wiejskiej i nie-
sprawiedliwosdei, wynikajacej z o6wezes-
nej spoleczno-gospodarczej struktury wsi,
z panujacych stosunkéw spolecznych
czaséw zaréwno feudalnych, jak i fe-
udalno-burzuazyjnych.

Bibliografia: Erk-Béhme, Deu-
tscher Liederhort, 1894, III, nr 1180—
1278, Tebler, 1. 207 i I, 238 Fir-
menich, Germ. Vdlkerst. I, 445, III,
630; tamze II, 115, 747. Mittler, Vol-
kslieder, 425, 426. Simrock, Die h,
drei Kinige. Nach Handschriften, 1842.
Weihmar Jahrbuch III, s, 397: Anfang
der iiblichen Sternsingerlieder im geist.
Spiel Herodes.

Arno Will

ARBEITSLIEDER s3 to niemieckie
pie$ni §piewane w celu skoordynowania
ruchéw przy wykonywaniu mechanicz-
nej pracy. Zaleznie od ich genezy dzie-
limy je na 2 grupy: 1. powstale w bez-
poSrednim powigzaniu z praca, wyroste
jakby z rytmu samej pracy i 2. powstale
z innych pobudek i w innych warunkach,
ale nadajace sie do utrzymania rytmu
podczas pracy.

Pierwsze sa w swej konstrukcji i
swym doborze sl6w nieslychanie prymi-
tywne, zrodzily sie bowiem z pierwot-
nego okrzyku, z ktérego z czasem wy-
rosla sama pieén, zawierajg charakterys-
tyezne motywy zachety do czynu, obiet-
nice nagrody za dokonang prace, narze-
kania z powodu trudu i wyzysku itp.
Przewaza w nich element rytmiezny, wy-
nikajacy bezposrednio z niezbednych
ruchéw ciala, koniecznych do wykonania
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pracy. Tekst i melodie jako eczynniki
wiorne oddzialywaja znéw na prace,
wywolujac pozadane tempo, Przy pracy
wystepuje dzwiek, jak np. przy kuciu,
miéeeniu, wbijaniu pali; jest on S$cisle
zwigzany z rytmem zaréwno pracy, jak
i piesni. Je§li go nie ma, zostaje sztucz-
nie zastgpiony glosem ludzkim.

W piesniach drugiej grupy, ktére w
swojej formie i konstrukeji sg bardziej
zlozone, przewaza element epiczny i li-
ryezny. Sa to piesni Spiewane podczas
pracy, kiérych rytm pokrywa sie tylko
przypadkowo z rytmem pracy. Wiek-
szos¢ z nich nalezy do pie$ni rzemieslni-
czych, tzw. Handwerkslieder, z wyjatkiem
tylko pieéni rzemie§lnikéw-domokraz-
cow, jak np. szlifierzy, kotlarzy, ktére
mozna zaliczyé do pierwszej grupy pies-
ni pracy. W zbiorze Niederrheinische
Volkslieder Zurmiihlen wylicza wiele
piesni ludowych o charakterze narra-
cyinym, a zwlaszcza tzw. Zdhlgeschich-
ten, ktére nad dolnym Renem uchodzg
za Flachsrefflieder, Spinnlieder i Web-
lieder, poniewaz $piewane sa podczas
pracy przy wyrywaniu lnu, przy prze-
dzeniu i tkaniu. Najwazniejsze z nich
sa: Droben auf griiner Heid steht ein
Birnbaum, trigt Laub i Der Herr, der
schickt den Jockel aus.

Tekst piesni obu grup nie jest staly,
w miare wzrastajgcego wyzysku na wsi
i w miescie rozrastaja sie elementy kla-
sowej ideologii. Do tekstéw piesni wia-
czajg sie nowe improwizowane apostro-
fy, ilustrujace warunki pracy, ekono-
miczng sytuacje robotnika, czeladnika
i terminatora danego rzemiosla i ich
materialne upoéledzenie. Na skutek pa-
nujacych niesprawiedliwych stosunkéw
spolecznych piedn staje sie obrazem
eksploatacji czlowieka pracy.

Zaleznie od przeznaczenia mozna pies-
ni pracy podzieli¢é na pie$ni pracy ludzi
doroslych i dzieei. O ile pierwsze sa
§cisle zwiazane z réZnymi zawodami,
piesni nieletnich lacza sie z produkeyi-
nym zajeciem-zabawg. Sluza one podob-
nie jak pieSni pracy doroslych utrzyma-
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niu rytmu pracy przy wyrabianiu fle-
téw, gwizdawek z kory drzewnej (Bast-
ldselied), pilowaniu drzewa (Sdgelied),
zbieraniu owocéw lesnych, zoledzi itp.
(Sammellieder). Pieéni te charakteryzuje
ogromna rytmicznosé i zastosowanie
dzwiekéw nasladowezych.

Piesni pracy znano juz od najdawniej-
szych czaséw. Mniej lub wiecej fragmen-
taryeznie zachowaly sie w pra- i staro-
nordyckim jezyku (przyklady u H. Nau-
manna, Reallexikon 1, 86). Staronie-
mieckie glosy do celeuma — scipleod,
schifsang, jak i refren so stampen wir
die Hirse, ktéry zachowatl sie w kosSciel-
nej transkrypeji bardzo starej piesni
tanecznej (Ringeltanz) z XVI wieku, sa
oczywiscie dowodami istnienia piesni
pracy w najdawniejszych czasach na
terenie Niemiec. Gotfrieda z Neifen,
Steinmara, Hadlauba Flachs- i Erntelie-
der sa tylko stylizowanymi piesniami te-
Bo rodzaju wzglednie rycerskimi pies-
niami z motywami pracy. Zachowaly sie
pieéni pracy poézniejszych wiekéw za-
warte w znanych zbiorach pieéni ludo-
wych XIX i XX wieku. Sg to przewaz-

nie Handwerkslieder, Sammellieder,
Rammlieder, Ruderlieder, Spinnlieder,
Weblieder.

Bibliografia: K. Biicher, Ar-
beit und Rhytmus, 1919, A. Heusler
w Reall. Hoopsa I, 451. O. Béckel,
Psychologie des Volksliedes, 13. H. N a u-
mann, Merkers und Stammlers Real-
lexikon, 1, 85. Lewalter und Schléa-
ger, Deutsches Kinderlied und Kinder-
spiel, 1911, s. 385. K. Wehrhan, Kin-
derlied und Kinderspiel, 1909. E. Roese,
Lebende Spinnstubenlieder, 1911. Litera-
tura pie$ni rzemieslniczych (Handwerks-
lieder) w uwagach Biichera, Arbeit
und Rhytmus, 1919. Pommer, Das
Volkslied, II, 142; VII, 61, 110. Erk-
Bohme, Deutscher Liederhort. haslo
Kinderlieder.

Arno Will

A SIS: (sanskr. blogostawiefistwo) pier-
wotne znaczenie wyrazu: modlitwa, pros-

ba. W indyjskiej literaturze klasycznei,
gdy ogromne znaczenie modlitwy ustali-
lo sie (bogom jest potrzebna modlitwa
talt jak pokarm Iludziom: modlitwa
wzmacnia bogéw). nastepuje przesu-
niecie semantyczne i Asis znaczy juz blo-
goslawienstwo. ASis to krétkie wierszo-
wane formuly wypowiadane zazwyczaj
przez osoby starsze, drogie, $wiete, czci-
godne w réinych wazniejszych okolicz-
no§ciach Zyciowych (przy pozegnaniu,
powitaniu) wprost do osoby zaintereso-
wanej. Zawierajag one Zyczenia zdrowia.
powodzenia, potomstwa. Wpyrazone sa
normalnie w trybie rozkazujacym Iub
lacznym.

Przyklady: Ojciec Kanwa do Sakuntali
odchodzacej do malzonka: Dziecie! Oby
cie szanowal malzonek, jak ongi§ Sar-
miszthe Jajati! Oby$ uzyskala syna-wlad-
ce, jak on uzyskal Puru (Sakuntala, akt
IV, s. 133, w. 7—9 ed. Pand. Paraba),
lub: Pokutnica do Sakuntali: Droga!
Oby$ byla matks bohatera! (Sakuntala,
akt IV, s. 128, w. 13).

J. Loneczalk

ANUKRAMANI: (sanskr) lista, spis
rzeczy, indeks na konicu zbioru hymnéw
Rigwedy, podzielonyeh na ksiegi-, kregi®
— mandala. Podaje wykaz autoréw, ti.
medreow, riszi, ktérzy te hymny ,uj-
rzeli*, tj. ujeli je intuicjg mistyczng
i utozyli w strofy, imiona béstwa lub
bostw czezonych w hymnie, autoréw po-
diug rodbéw, dla ksigg za§ I, IX i X
autoréow poszezegélnych hymnow (dane
te nie majg wiekszej wartosei historyez-
nej), ilodé wierszy kazdego hymnu i jego
miare wierszowa. Te ostatnie dane majg
wielkie znaczenie dla filologii, jako
przedstawiajace obraz juz bardzo wezes-
nie wyrobionej wersyfikacji. Anukrama-
ni do Rigwedy przypisuje sie mistrzowi
Saunaka i jego szkole. Prawdopodobna
data powstania — mniej wiecej sze§éset-
lecie przed naszg erg, w kazdym razie
kiedy kolekcja hymnéw byla juz za-
mknietg caloscia.
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ANUKRAMANIKA — to samo stoso-
wane pozniej i do mniejszych utwordow.

SARVANUERAMANI ,catkowity
spis rzeczy' ulozony podiug pierwszego
wyrazu hymnu; zresztg to samo co
Anukramant. Autor: Katyayana, domnie-
many uczenn Saunaki.

Helena Willman-Grabowska

BARZELLETTA: (zart, wym#za. joke,
plaisanterie, Scherzgedicht) termin spe-
cyf. wloski. Etymologia: znieksztaleona
forma zdrobnienia od farsa — farsetta
lub farselletta (Vocabolario dell’ Accade-
mia della Crusca). Jest to utwér poetyc-
ki o rozmaitej formie wiersza, zazwyczaj
bardzo laiwej i potoczystej, o tresci
btahej, przeplatanej zartobliwymi sen-
tencjami i przyslowiami, czesto bez zwia-
zku. Wiasciwie jest fo utwér niemal
identyezny z frottola, z ta niewielky r6z-
nicg, ze barzelletfa byla utworem nowo-
czesnym w stosunku do frettola i $pie-
wana byla do tarica czedciej niz frotiola.
Tak wiec pod koniec XV i na poczatku
XVI w. na okreflenie tego rodzaju li-
terackiego postugiwano sie w Ifalii p6l-
nocnej terminem barzelletta, w Toskanii
canzone a ballo, a w Italii poludnioweij
canzone per canto — zreszta wszedzie
uzywano takze i terminu frottola. Ba-
rzelletta miata szezegolne powodzenie
W okresie renesansu w Srodowiskach
wykwintnej burzuazji. Autorami, ktérzy
glownie celowali w sztuce pisania ta-
kich wierszykéw i piosenek, byli Fran-

cesco Galeota 1 Serafino d’Aquila
(wiek XV). We wspélezesnym jezyku
wloskim — préez znaczenn powyzej opi-

sanych — wyrazu barzelletta uzywa sie
takze na okreflenie ,pieprznei* anegdoty.

Bibliografia: O. Pianigiani,
Vocabolario etimologico della lingua
italiana, vol. 1—2, Milano 1943. V. Tur-
ri, U, Renda: Dizionario storico-critico
della letteratura italiana, Torino 1941.
Storia letteraria d'Italia, Il Quattrocento,
a cura di V. Rossi. 3. ed., Milano 1949.

Walerian Preisner

BASM: rumunski basm (dawniej takze
basn, basnu: por. st. bulg. basn, pol.
badén, ukr. basti, czes. basef...), ,basn“,
~{cudowna) opowie$é”, ,powiastka®, jest
najstarszym i najpopularniejszym rodza-
jem narracyjnym w twoérczosci ludowej,
wystepujacym tam réwniez pod nazwsg
poveste (st. bulg. povest). Basme, pelne
cudownosci basnie, fantastyczne opowie$-
ci, majace swe zZrodla w mitach i zabo-
bonach ludowych, opowiadajg plynng pro-
zg zmyslone przygody i nadzwyczajne
czyny urojonych bohateréw. Pod wzgle-
dem formy, nie krepowanej zadnymi re-
gulami, nie réznig sie one zasadniczo od
znanych z innych folkloréw opowiesci
ludowych, ale przypominajg czesto swoja
zwarloscia kompozycyjna nowozytne no-
wele (short stories). Wiekszoé¢ =z nich
rozpoczyna sie stereotypowym zdaniem:
A fost odatd ca niciodatd... (,Byl sobie
raz i nigdy..”). Zaraz potem ukazujg sie
nam fantastyczni bohaterowie, ktérych
porywaja w wir akeji zywioly cudow-
nosci. W tej wyimaginowanej i nie posia-
dajacej granic krainie cudéw rzeczywista
przyroda i konkretne formy zycia ludz-
kiego usuwaja sie na dalszy plan, stajac
sie jedynie punktem wyjécia i dalekim
tlem nieckielznanych tworéw fantazji
dla dzialan nadprzyrodzonych postaci,
ktére przesuwaja sie przez olbrzymie pa-
lace i #wiatynie, dokonujge wszedzie
nadzwyczajnych czynéw i budzac wsze-
dzie niesamowite nastroje. Podobnie jak
w basniach dawnego Rzymu, w ktérych
bywa mowa o krélu i krélowej, wysu-
waja sie czesto w rumunskich basme na
pierwszy plan cesarz i cesarzowa. Nie
spotyka sie tam zadnych konkretnych
danych geograficznych, ani tez zadnych
konkretnych wiadomo$ci o sasiednich
narodach. Nazwy krajéw bywaja odda-
wane, podobnie jak u Turanczykéw,
barwami mienigcymi sie na horyzoncie.
Stad pochodza réwniez nazwy nadawane

cesarzom: Impdratul Verde (,,Zielony
Cesarz®), Impdratul Rozu (,,Czerwony
Cesarz"),

Tematy basni nie pochodzg bezposred-
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nio z historii; rumuniskie nazwy panuja-
cych Domn i Voevod nie zjawiaja sig
tam nigdy. Gléwnymi postaciami bywaja
cesarz, cesarzowa, cesarzewicz, corka ce-
sarza i Fdat-frumos (,cudowny milo-
dzian®). Cesarzowie nastrojeni zazwyczaj
na modle patriarchalng prowadzg dos¢
rzadko wojny; za to majg rozlegle ce-
sarstwa, wspaniale dwory, tlumy dwo-
rzan dookola siebie i dlugie biale brody.
Ich dume stanowig urocze cory, wspa-
niate ksiezniezki, dla ktérych urzadzaja
hueczne weselne gody, domagajac sie
przedtem cudéw walecznosci od preten-
dentéw. Cesarzowe, zapladniane czesto
w cudowny sposéb, biora na ogél rzadko
udzial w rozgrywajgcych sie wydarze-
niach, chyba wowezas gdy jakas niska
milo§é zagraza ich czei i dostojenstwu.
Caly punkt ciezko$ci akcji przenosi sie
na cesarskich synéw, nieustraszonych
i bohaterskich rycerzy, wsrod ktorych
najmlodszy wiekiem bywa zazwyczaj ty-
pem wschodniego, uroczego i skromnego
rycerza. Podczas gdy starsi bracia roz-
bijaja sie po §wiecie na ognistych i nie-
ustraszonych rumakach, on, natchniony
jakim§ przeczuciem, dosiada starej par-
szywej i chudej szkapy, ktéra zre wszyst-
ko, pozera rozzarzone wegle, lata na
skrzydlach i posiada dar proroczy. Ry-
cerz basni nie dazy nigdy do zdobycia bo-
gactw lub tez uroczej dziewczyny z ftlu-
mu, lecz ugania sie za jaka$ bezcielesna
pieknoéecia, za nieuchwytna boginka. Po-
$cig za tymi samymi idealami moze pro-
wadzi¢ réwniez inny rycerz zwany Fdt-
frumos, odznaczajacy sie nie tylko ry-
cerskim zapatem, ale i nadzwyczajna
urodg, ktéry bywa tak samo wspomagany
przez cudownego konia. Fdt-frumos mo-
#e byé réwniez synem biedaka i jako
taki zaczyna dzialaé w najbardziej upo-
karzajacych warunkach: jednakze zapal
i wiara we wtlasne sily daja mu bodzea
do starania sie o reke cesarskiej corki.

W wykonywaniu swych nadzwyczaj-
nych czynéw Fdt-frumos jest niemal za-
wsze wspomagany od zewnagtrz. Cala
przyroda dzieli sie woéwezas na dobre

i zle zywioly. W poprzek jego drogi
otwieraja sie przepascie, pietrza sie gory
i wytryskaja wody. Z dzikich zwierzgt
czatujgeych na rycerza mnajgrozniejszy
jest dlan balaur, potworna i obrzydliwa
hydra o niezliczonej ilosci gilow, uskrzy-
dlona i opancerzona zlocistymi luskami,
a nastepnie Smeul (Izmeul), uskrzydlony
potwér, bedacy weieleniem wiatru. Ale
sa tam réwniez i dobre zwierzeta, ktoére
wspomagaja rycerzy i ludzi. Koza opie-
kuje sie zablakanym w lesie dzieckiem,
daje mu schronienie i karmi je, a gdy
przeczuwa swdj kres, obdarza dziecko
talizmanami, majacymi zabezpieczy¢ je
przed wszelkimi niebezpieczenstwami.
Fantastyeznymi istotami wspierajgeymi
czlowieka sa nastepnie personifikacje
dni tygodnia: Sfanta Vinere, Sfania
Miercure, Sfanta Dumenica.., ktére za-
mieszkuja wspaniale palace i udzielaja
ludziom korzystnych zleceri. Czarownice
zjawiaja sie na ogdél dosé rzadko. Bo-
ginki wychodza raz na rok z zaczarowa-
nego palacu, aby kapaé sie w jeziorze.

W baéniach czysto fantastycznych wy-
suwa sie na pierwszy plan zywiol nad-
przyrodzony, ujawniajgcy sie w mefa-
morfozach, w zejéciach do podziemi lub
we wzlotach w powietrze. Swieci i bo-
ginki pragnge Zyé na ziemi obok uko-
chanej istoty. przemieniajg sie w zwie-
rzeta (w wieprza, w weza, w Zabe; np.
Sarpele mosului — Waz starca). Na sku-
tek zakleé i urokéw ludzie przemieniajg
sie w ro§liny lub w drzewa (Fate din
Dafin — Dzieweczyna z wawrzynu). Dosé
czesto przy tym bohaterowie ulegajg
przemianom celem unikniecia przeélado-
wan wrogéw, a szezegdlnie celem ukry-
cia sie przed straszliwym Smeu (Patru
cel frumos). W  ba$niach efyczno-
fantastycznych mozna réwniez spotkac
wskazania moralne. Dwaj kochajagcy sie
bracia poSwiecaja sie jeden dla drugiego
(Omul de piatri — Kamienny czlowiek).
Dwaj bracia sa wrogami najmlodszego.
bedgeego weieleniem dzielnosci, milosci,
sprytu i szczeroéci (Pasarea maiastra —
Zaczarowany ptak). Zwierzeta odwza-
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jemniajg sie wdzigcznoseig dobrym lu-
dziom, a niewdziecznogcia zlym ludziom.
Macocha przesladuje, jak zwyeczajnie,
swoja pasierbice (Fata mosului si fata
babei — Cérka starca i corka baby).

Baénie religijne ukazuja Pana Boga
i &wietych czynigeych dobrze ludziom
lub diabla z piekielnymi mocami prze-
§ladujaeymi na kazdym kroku czlowieka.
Jednak w wiekszodei wypadkéw elemen-
ty basni sa bardzo luZnie zespolone ze
sobg, ulegaja wustawicznym zmianom
i przesunieciom. Stary cesarz, ktéremu
corka uciekla z Fit-frumos, przemienia
sie w psa ziejgeego ogniem =z pyska.
Dziewezyna i mlodzian, ktérym grozi
straszliwa §mieré, ukrywaja sie pod roz-
nymi postaciami; w kornicu ona staje sie
malutkim klasztorem stojgcym na skraju
lasu, a on zakonnikiem pelnigcym straz
przy wejsciu.

Motywy rumuniskich basme sg daleki-
mi echami wschodnich mitéw, ktére
znalazly najpelniejszy wyraz w basniach
indyjskich. Za ich wspdélng geneza prze-
mawia juz ogélny charakter tych buj-
nych tworéw wyobrazni, pozbawionych
harmonii, logiki i dyscypliny my$lowej.
Podobne basnie byly znane na calym
Wschodzie i réwniez w Egipcie, gdzie
stawaly sie punktem wyjscia dla po-
wstawania mitéw religijnych. Juz w za-
mierzchlych czasach docieraly one na
wybrzeza trackie za posrednictwem kup-
cow wraz z opowieSciami ujetymi péz-
niej w Halima oraz w Tysigeu i jednej
nocy. Péiniej rozpowszechnialy sie one
po ziemiach trackich poprzez Bizancjum
i Grecje. Juz w dawnej Persji cieszyl sie
ogolng sympatig typ pieknego, mlodego
i walecznego podrdznika-odkrywey, ktory
dzieki osobistej odwadze i lasce cudow-
nych boginek przechodzil przez wode
i przez ogien. Nadzwyczajne dowody bo-
haterstwa, cierpiefi i staloSei zdaja sie
réwniez méwié o walezacych ustawicz-
nie krélach perskich i o kascie rycer-
skiej istniejgcej niegdy$§ tylko w Persji.
Pomimo ze w czynach Fit-frumos odezu-
wa sie Swiezy podmuch zachodnich idei
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rycerskich, to nie wydaje sie prawdo-
podobne, aby przyszedl z {rancuskie]j
epopei 6w podziw dla szlachetnego i bez-
interesownego rycerza, przebiegajacego
swiat celem dopiecia tego, do czego zobo-
wigzal sie wlasng przysiega. Na ogél
wszystkie elementy: postaé Fdt-frumos,
wzajemne przenikanie sie zywiolow ludz-
kich i zwierzecych i koncepcje nadzwy-
czajnych przygod wskazuja wyraznie, ze
kolebkg basni bylo bezkresne krélestwo
wyobrazni i cudéw. Poza tym moina
spotka¢ w rumuriskich basniach oddZwie-
ki dawnej epopei i pozniejszej powiesci
greckiej. Jeden z bohateréw basni zo-
staje przemieniony w wieprza, podobnie
jak towarzysze Odysa na dworze Circe.
Inny bohater wpada szukajac schronie-
nia w podobna sytuacje, w jakiej zna-
lazt sie niegdy$ Odyseusz w jaskini Poli-
fema. Mamy tam réwniez zejécie do pod-
ziemi, znane z Odysei, Eneidy i z po-
wiefci o Aleksandrze Wielkim, jak row-
niez wzniesienie sie w strefe powietrzna
znane z legendy o Ikarze. Rowniez legen-
da o Erosie i Psyche przedostala sie do
basni rumunskiej. Bujny rozkwit fanta-
stycznej basni na ziemiach rumunskich
tlumaczy sie w pewnej mierze tym, ze
dla szerokich mas, nie uczestniczacych
od wiekéw w rzadzeniu krajem, mogla
ona byé pewnego rodzaju wprowadze-
niem do rzeczywistosei politycznej.
Fantastyczny dwiat basni ludowej zna-
lazt zywe i barwne odbicie w literaturze
rumunskiej XIX i XX stulecia: w poezii,
prozie i dramacie. W r. 1858 Dimitrie
Bolinteanu oglosil Legende sau basme
originale in versuri (Buc.). W opowiesciach
Iona Creangi zywioly fantastyczne opro-
mieniaja wszedzie pelne realizmu opisy.
W Fat-frumos fiul epei (Fit-frumos, syn
kobyly) kobyla wydaje na §wiat syna,
kioéry rozwija sie z nadzwyczajng szyb-
koscig, aby walezyé z olbrzymami i smo-
kami. W Mos Nichifor Cotcariul stary
woznica, pokazawszy mlodej zydéwce
Dealul Balaurului (Wzgérze Smoka), opo-
wiada jej o straszliwym smoku, ktéry
srozyt sie niegdy§ w tych stronach, zie-
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jac bez ustanku plomieniami ze swego
pyska. Gdy sSwiszczal, jeczaly lasy i drza-
1y pagoérki. W koricu, napiwszy sie mleka
od czarnej kobyly, wzbil sie do nieba,
aby rungé stamtad na ziemie. Wielki
poeta Michal Eminescu odtwarzal mo-
tywy basni wierszem i proza. Cdlin to
Fit-frumos kochajacy corke cesarza,
ktéra, wygnana przez ojca, wydaje na swiat
dziecko w ustronnym miejscu. W Fdt-
frumos din tei (Fdt-frumos z lipy) Blanca
ucieka przed zamazpo6jiciem do lasu, aby
spotkaé sie tam z Fdt-frumos pod lipa.
W Craiasa din povesti ukazuje nam
poeta Sfanta Vinere przy S$wietle ksie-
zyca. Eminescu pisal rowniez powiastki
proza w tonie baséni ludowych: Frumoasa
lumii, Finul lui Dumnezeu, Borta vantu-
lui (Czelusé wiatru).. W Fat-frumos din
lacrima bezplodna cesarzowa. polknaw-
szy lezke spadla z oka Matki Boskiej,
wydaje na $wiat bohaterskiego Fat-
frumos. Ten sam motyw zostal pozZniej
rozwiniety przez V. Voiculescu w Icoana
weche (Stary obraz) i przez Victora
Eftimiu  w Fdt-frumos din lacrimad
(Bucuresti 1922). We wspolezesnej litera-
turze echa starych basni rozbrzmiewaja
zywo w utworach V. Voiculescu (Smeu
batran), Adriana Maniu (Drumul din
basm), Victora Eftimiu (Sarpele ferme-
cat — Zaklety waz, Bucuresti 1922; Ti-
nerete fara bdtranefe si viafd fard moar-
te — Milodos§é bez staro$ci i zZycie bez
$§mierci, Bucuresti 1922). V. Eftimiu
wprowadzil réwniez zaczarowany Swiat
basni na scene w sztukach pelnych po-
lotu i poezji: Ingird-te, mdrgdrite, poem
feeric in 2 parfi.. (Bucuresti 1911); Co-
cosul mnegra — Czarny kur, fantezie
dramaticd, 6 acte, in versuri (Bucuresti
1913).

Bibliografia: Petre Ispirescu,
Legende sau basmele Romanilor, ghici-
tori si proverburi, Bucuresti 1872 (1874,
1876). Petre Ispirescu, Basme snoave
si glume, Craiova 1885. Petre Ispires-
cu, Basme romane adunate din gura po-
porului, Craiova. Legende sau Basmele
Romanilor adunate din gura poporului

Bhana

de P. Ispirescu, Bucuresti, ., Bibliote-
ca pentru tofi“. Al. Odobescu, Bas-
mul feciorului de impdrat, Craiova 1885.
Pantazi G hica, Basme si minuni. ,Li-
teratorul® I, 1880. Ioan C. Fundescu,
Basme, oratii, pacalituri i ghicitori, Bu-
curesti 1875. Moses Gaster, Basme,
..Revista literara* 1885. Alexandru
Macedonski, Basme, ,Literatorul®™ I,
1880, Dumitru Stancescu, Basme,
Bucuresti 1892, Dumitru Stadncescu,
Alte basme culese din gura poporului,
Bucuresti 1893. Vasile A. Urechia.
Legende romane, Bucuresti 1891. Mihail
Strajanu, Basmele, ,Convorbiri Lite-
rare”, XXX, 1896. Pericle Papahagi,
Basme orientale romane, Bucuresti 1905
(Acad. Rom.). Virgil Caraivan, Basme
si  legende strdine, Traducere, Valeni
1911: Al. Od o bes cu, Basme mitologice,
Bucuresti 1924. Victor Eftimiu, Basme
de Crdciun, Bucuresti. Petru V. Hanez
Povesti din diferite tinuturi romanesti,
Bucuresti, Dumitru Caracostea, Do-
na basme necunoscute din izvoarele lui
Eminescu, Bucuresti 1926. P. Cancel,
Originea Poeziei Populare, Bucuresti
1922, Petru Iroaie, Caracterul Poeziei
Populare, Cernéiuti 1921. Gh. Adames-
cu, Istoria Literaturii Romane, Bucure-
sti, ,.Biblioteca pentru toti“. N. Iorga,
Istoria Literaturii Romanesti, Vol. I,
Editia a Il-a, Bucuregti 1925. Al
Dima, Zicidminte Folclorice in poezia
noastri contemporand, Bucuresti 1936.

Stanistaw ELukasik

BHANA: (sanskr.) monolog w jednym
akcie. Na scenie wystepuje tzw. wesoly
pasazer albo bon vivant i opowiada swo-
je figle, rozmawiajac niby z osobami,
ktére sobie tylko wyobraza, a raczej po-
daje nam do wyobrazni. Powtarza ich
mowe, zapytania, odpowiedzi itd. Na sce-
nie jest tylko on sam. Wielka role gra tu
mimika, gesty, ton. Winny by¢ tak umie-
jetnie uzyte, izby wywolaly w widzu
i stuchaczu wrazenie rzeczywiscie jakoby
za sceng istniejacych postaci. Maja by¢



wyobrazone wszelkie mozliwe sytuacje,
wywolane wszelkie wuczucia, zwlaszcza
podziw dla bohaterstwa, zachwyt dla
piekna, chociaz tresé moze by¢ dosc lek-
ka, nawet nie pozbawiona pewnego szel-
mostwa. Aktor ma sprawia¢ wrazenie
pasozyta, pieczeniarza (vita), a jednak
calosé, choé mocno erofyczna, nie prze-
kracza granic dobrego smaku. Element
taneczny, lasya, harmonizuje Scisle
ze slowami, z modulacjg glosu, nie bedac
tylko samym tancem. Fabula nic nie
ma wspolnego ani z mitologig, ani z le-
gendq: zaczerpnieta z codziennego zycia,
ale okraszona dowcipem, czesciej wy-
my$lona przez aulora, nie krepowanego
przepisami, précz obowigzku niewykra-
czania poza wesolosé. Zakonczenie jak
i wstep, czyli ekspozycja, dodajg nieco
powagi; nie zawsze. Zakonczenie zwlasz-
cza bywa fajerwerkiem dowcipu.

Helena Willman-Grabowska

BHANIKA : od bhan — ,rozmawiaé,
opisyw;aé slowami® (niekoniecznie w san-
skryeie, mowie szlachetnej), rodzaj indyj-
skiej jednoaktéwki, dosé pospolity, gdzie
wspanialosé kostiumow gra gléwna role.
Po ekspozycii, tj. po zwieztym wylozeniu
tresci, zaraz nastgpuje rozwigzanie. Dra-
mat polega (wedlug dawnych przekonan
indyjskich) na nieréwnosei stanu: bo-
hater jest zwyklym szarym eczlowiekiem,
bohaterka pochodzi z wysokiego rodu.
Leez znéw podlug obowiazujacych prze-
piséw dramaturgii indyjskiej wszystko.
ti. cale powiklanie, musi sie skoneczyé
dobrze. Jak wskazujg teoretycy, moze tu
w gre wechodzié siedem czynnikow jakby
psychologicznych. Do nich nalezy np.
wzmiankowanie przypadkowe jakiego$
przedmiotu lub zdarzenia i to wywoluje
komplikacje, jak klamstwo, gniew, znie-
checenie, srogie wyrzuty itd., ktére ozy-
wiajg akcje. Dramat-komedia raczej zy-
cia codziennego.

Helena Willman-Grabowska

BHILUKT: sanskr. ,trwozliwa®, domy-
Slamy sie, bohaterka, Tymczasem wla-

Bhanika, Bhiluki, Blason populaire, Bocet

Snie bohater jest tu trwozliwy i z tego
powodu zdarzaja mu sie — w jednym
akecie — rozne straszne przygody, ktére
maja na celu wzbudzi¢ w audytorium
uczucie przerazenia. Indyjski dramat.
z pochodzenia i z wykonania ludowy.

Helena Willman-Grabowska

BLASON POPULAIRE: (franc.) utwor
pochodzenia ludowego zawierajacy uwa-
ge krytyczna czy satyryczng odnoszaca
sie do Sciéle okreslonego pod wzgledem
geograficznym obiekiu. Pod ta nazwag
Revue de traditions populaires rejestruje
wszelkie wypowiedzi ludowe odnoszgce
sie do wlasciwosci $cigle okreslonych
miejscowosci, a jeszcze czesciej do wla-
Sciwosei mieszkane6w tych miejscowosci.
W tym ostatnim wypadku mieszkaricom
tym przypisywane sa rozmaite cechy
zabawne, w szczegélnosci czeste sg do-
cinki wytykajgce im glupote jako ceche
wrodzong, naturalna, wynikajaca niejako
z faktu zamieszkiwania danego terenu,
oraz niedorzeezno$¢ postepowania. Ter-
min blason populaire stosowany jest do
wypowiedzi réznego rodzaju, jak przy-
stowia, podania, anegdoty itp.

Lidia Eopatynska

BOCET: rumunski bocet (od boci —
zalowaé, oplakiwaé, boace — glos — tak
vox, vocem) jest szezegdlnym rodzajem
liryeznym oplakujgeym zmarlego. Bo-
cete, zwane rowniez cdntece de
morti (piesni umarlych), nie sa
spontanicznymi tworami, ale piesnia-
mi przekazywanymi przez tradycje.
ktore w podobnyech wariantach kraza po
kraju, od wsi do wsi. Te elegie, wy-
razajace b6l i zal za odchodzacymi z te-
go §wiata, rozbrzmiewaja niemal jedna-
kimi tonami po calym kraju. Podobnie
jak u Zydéw, Grekéw, Rzymian i na-
rodéw balkanskich nie bywaja one $pie-
wane lub recytowane przez krewnych
dotknietych bezposrednio zalobg, ale
przez najete placzki. Placzace kobiety,
odprowadzajgce zmarlego wiesniaka do
grobu, wylewaja lzy i powtarzaja mono-



170 i i

tonne wiersze, w ktorych obwiniaja okrut-
ng $mieré i oplakuja osamotnienie po-
zostalych.

Bibliografia: Simion Florea M a-
rian, Inmorméntarea la Romani, Bucu-
regti 1892. Teodor Burada, Datinele
poporului roman la inmormantdri, Iasgi
1882. Teodor Burada, Bocete populare
la Romani, ,Convorbiri literare”, XII—
XXIII. Teodor Burada, Bocete popu-
lare din Basarabia, ,Convorbiri litera-
re”, XV, Ion Cragiani, Bocituri po-
porale grecesti, ,Convorbiri literare®,
XII. Gr. G. Tocilescu, Materialuri
Folkloristice, Bucuresti 1900, ,Biblioteca
pentru toti*.

Stanistaw Eukasik

CLERIHEW (wymawia sie: Kklerihju:
nazwa pochodzaca od imienia twércy,
nie tlumaczy sie) — zartobliwy cztero-
wiersz rymowany aabb, oparty na dwéch
lub trzech akcentach w dowolnej kolej-
noéci, zaczynajacy sie najczesciej nazwi-
skiem slawnej postaci historycznej, za-
wierajaecy zabawne aluzje do prawdzi-
wych lub rzekomych jej czynéw. Za
przyklad moze stuzyé Clerihew o slaw-
nym angielskim architekcie z XVII w.
tworey katedry Sw. Pawla w Londynie,
budowanej, nalezy podkreslié. bardzo
dlugo:

Sir Christopher Wren rzekl do Zony:
.Wychodze teraz na obiad proszony.
Jedli sie tutaj kto do mnie zglosi,
Powiedz: »Sir Krzysztof katedre
P [wznosi«*,
(Sir Christopher Wren
Said, ,.I am going to dine with some men.
If anybody calls
Say I am designing St. Paul's.”)
Inny przyklad:
Hiszpanie myéla, ze Cervantes
Wart sze§é razy tyle co Dante.
Gwaltowny protest przeeciw temu sig
[wznosi,
Gdziekolwiek mieszkaja Wlosi.
(The people of Spain think Cervantes
Kqual to half a dozen Dantes:
An opinion resented most bitterly
By the people of Italy.)

Zasieg clerihew ogranicza sie do kra-
jéw brytyjskich. Twéreg jego byl Edmund

Clerihew, Canto carnascialesco

Clerihew Bentley, ur. 1875, zyjacy
jeszcze przyjaciel Chesterfona, dzienni-
karz i autor powiesci kryminalnych, kto-
ry zaczal pisaé clerihews w szkole. Zbidr
ich wyszedl pt. Biography for Beginners
(Biografia dla poczqtkujgeych) w 1905.
Odtad rodzaj ten wszedl do repertuaru
lekkiego wiersza, ale wskutek swego zar-
tobliwego i ulotnego charakteru nie daje
sie dotychczas ujaé w pozycje biblio-
graficzne.

Bibliografia: E. C. Bentley,
Biography for Beginners, 1805, More Bio-
graphy for Beginners, 1929. Maisie
Ward, Gilbert Keith Chesterton, 1944.
Faber's Book of Comic Verse, 1942,

Witold Ostrowski

CANTO CARNASCIALESCO: (wlo-
skie: pieSf karnawalowa, kapHaBabHA
neens, carnival song, chant carnavalesque,
Karnevalslied); etymologia: Carnasciale-
sco, forma przymiotnikowa od rzecz
carnasciale (takze carnesciale) od Ilac.
carnem laxare, ,porzuci¢ mieso", ,za-
niechaé jedzenia miesa®“. Rzeczownik ten
oznaczal dzien poprzedzajacy wielki post
i stad wyraz ten jest synonimem wyrazu
carnevale, poch. od lac. carnem levare
(usungé mieso). Za etymologia carnem
laxare (bo istniejg takie inne wywody
etymol.) przemawia jeszeze termin ru-
munski lasare de carne, oznaczajgcy
dzien poprzedzajacy post.

Jako rodzaj literacki jest to utwor
poetycki o cechach ludowych, zblizony
forma do utworu ballata i wlasciwie sta-
nowi odmiane tejze. Spiewany byl w
czasie zabaw karnawalowych w Italii
od pietnastego wieku poczawszy, W szcze-
g6lnogei za§ we Florencji w XV i XVIw.
podezas maskarad. Do ustalenia formy
i nazwy oraz rozpowszechnienia tego ro-
dzaju przyczynil sie gléwnie Lorenzo
il Magnifico, sam autor tych canti. Od
jego to czaséw dawne Canzoni a ballo,
$piewane w okresie karnawalowym, za-
stapiono przez Canti carnascialeschi.
Stwierdza to A. Grazzini il Lasca. Pisali
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takze tego rodzaju utwory Poliziano, Ru-
cellai, Nardi, Giambullari, Alamanni
i in., a nawet i Machiavelli. Tres¢ tych
piesni jest wesola, satyryczna i niekiedy
nieprzyzwoita, takZze alegoryczna i mo-
ralna, przede wszystkim zas opisowa, do-
tyezaca roznych zawodéw drobnomiesz-
czanstwa i ludu wloskiego okresu Rene-
sansu (np. Pieén szewcow, Piesn pustelni-
kéw, Pieén zebrakéw itp.). Wartosé arty-
styezna tych piesni polega gléwnie na
dowecipie i uszczypliwodei oraz gietkosci
formy o$miozgloskowea i na Zywym ryt-
mie. Poza Toskania byly w modzie te
pieéni, lecz rzadko $piewane, w Neapolu,
gdzie zwano je coccagne. Zbioér najlicz-
niejszy zachowal sie w wydaniu A. Gra-
zziniego z r. 1559.

Bibliografia: O. Pianigani,
Vocabolario etimologico della lingua ita-
liana, vol. 1—2, Milano 1943, V. Turri,
V. R e nd a, Dizionario storico-critico delia
letteratura italiana, Torino 1941. Storia
letteraria d'Italia, Il Quattrocento, a cura
di V. Rossi, Milano 1949. Enciclopedia
Italiana di scienze, lettere ed arti, vol.
IX, Roma 1931. Ital’jansko-russkij sto-
var', pod red. M. V. Sergievskogo,
Moskwa 1947.

Walerian Preisner

CONTRASTO: (wloskie: spér, ros.
cnop, fr. debate, ang. disputation, niem.
Streitgedicht) od 1lac. klas, (stwierdz.
u Cicerona) contra-stare, przeciwstawiac
sie, sprzeciwiaé¢ sie. Jako rodzaj literacki
jest to utwér w postaci dialogu wierszo-
wanego, niekiedy takze i proza; formy
wiersza bardzo rozmaite. Czesto autor
umieszeza na poczgtku, w $rodku lub
na konicu dluzszy lub krétszy ustep nar-
racyjny. Dialog ma charakter dysputy,
sporu pomiedzy postaciami alegoryczny-
mi lub personifikacjami pojeé abstrak-
cyinych. Utwory te cechuje pewien nerw
dramatyczny. Taki ,spér” toczy sie po-
miedzy np. Chrystusem i Szatanem,
cialem i dusza, diablem i aniolem, po-
miedzy umarlym i Zywym, karnawalem

i postem, wiosng i zima, rézg i lilig,
pomigdzy matka i cérkg itp.

Poczatek tego rodzaju siega srednio-
wiecznej poezji religijnej lacinskiej,
pozniej takzei w jezyku wloskim; recyto-
wali te utwory zonglerzy lub biczownicy
na placach publicznych lub jarmarkach.
Podzieli¢ mozna conirasti na dwa typy:
nahozne i §wieckie, Wybitnymi autorami
naboznych byli: Bonvesin da Riva, autor
Rationes quare Virgo tenetur diligere
peccatores, tj. spér pomiedzy Matkg Bo-
skg i szatanem (w rekopisach dochowaly
sie dokumenty ikonograficzne w stylu
$redniowiecznej groteski jako ilustracja
do tego utworu), oraz Jacopone da Todi
(w. XIIT). Wsérdd $wieckich szezegdlnie
zasiuguja na uwage: Alfercatio Phillidis
et Florae, gdzie rozstrzyga sie spoér, czy
lepiej kochaé uczonego, czy rycerza.
Autorami contrasti amorosi sa: Rambal-
do Vaquerias (piszacy w jez. prowansal-
skim contrasto: Domna, tan vos ai pre-
gada, sius platz, gu'amar me wvolhatz);
Cielo d’Aleamo, autor slynnego contrasto
zaczynajacego sie od sléw: Rosa fresca
aulentissima; nastepnie Ciecco dell'! An-
guillara i Giovanni Pugliese. Trescig
tych utworéw jest dysputa pomiedzy
mezezyzng a niewiasta, ktéra ostatecznie
ulega i godzi sie na miloéé. Do typu con-
trasto naleza takze utwory, jak Figlia
che wvuol marito (,Mamma mia voglio
marito, marito, Figlia mia, chi &, chi &),
a takze Contrasto di malmaritata (spor
i narzekanie Zle wydanej za maz). Jako
forma ludowa i artystyczna contrasto
kwitl szczegdlnie w XIII w. (Do typu
tego naleza takze niekitére francuskie
fabliaux, zwlaszeza o tredci obscenicz-
nej). Dzi§ jeszcze w Italii rodzaj ten cie-
szy sie popularnofcia u ludu. Liczne
refleksje znaleZé mozna takze i w sztu-
kach plastyeznych.

Réwniez w muzyce istnieje rodzaj
kompozycji zwany contrasto, gdzie ele-

mentami zasadniczymi sa rtuch i spo-
czynek.
Bibliografia: Thesaurus Linguae

Latinae, ed. Acad. Quinque German.,,



vol. IV, Lipsiae 1906—1909. Storia lette-
raria d'Italia, Il Duecenio, a cura di
G. Bertoni, ed. 3-a, Milano 1947.
B. Wiese, U. Percopo, Geschichte
der italienischen Literatur, Leipzig—
Wien 1899. Enciclopedia Italiana di scien-
ze, lettere ed arti, vol. XI, Roma 1931.
W. Meyer-Liibke Romanisches ety-
mologisches Wérterbuch, Heidelberg
1924,
Walerian Preisner

CONTRASTO AMOROSO: zob. CON-
TRASTO -

DIATRYBA: starogr. dosl. przebywa-
nie, pobyt (w szkole), czesciej jednak
okre§lano ta nazwa wyklad spisywany
i oglaszany zazwyczaj w swobodnym
opracowaniu przez uczniow (por. np.
Arriana Diatryby Epikteta). — Tak wiec
diatryba byla wyrazem pewnego kon-
taktu ucznia z nauczycielem. Ale staro-
zytni nigdy nie oznaczali ta nazwg po-
pularnych kazan na tematy etyczne,
a wiec utworéw, ktére my dzis zaliczamy
do tego rodzaju literackiego, i nic nie
wiedzieli o odrebnej tresei diatryby.

Samo pojecie wprowadzil do historii
literatury greckiej dopiero H. Usener
(Epicurea, 1887) i wyodrebnil ten rodzaj
literacki formalnie oraz tresciowo. Usener
dal tez poczatek badaniom, ktére wy-
krywaly §lady tego rodzaju literackiego
na przestrzeni calegso pi$miennictwa
greckiego az do kazan chrzescijanskich
wigeznie. W nowszyveh czasach nie bra-
klo sceptycznie usposohionyeh badaczy,
ktorzy, jak np. K. Miinscher, przestrze-
gali przed uZywaniem pojecia diatryba,
gdyz ona nie da sie zdefiniowaé, jakn
niemal beztresciowa, a przy tym nie mo-
zna jej dosé SciSle odgraniezyé od innych
rodzajow literackich (podobnie jak np.
periegeza). Cala literatura naukowa
o utworach, kfére my dzi§ nazywamy
diatryba, opiera sie na pdzniejszych au-
torach, na Senece, Epiktecie, Dionie
Chryzostomie, na réznych przerébkach
rzymskich (np. Listach i Satyrach Hora-

Diatryba

cego), na parodystyczno-satyryeznym od-
lamie poZniejszego pismiennictwa cy-
kontynuacjach az do Lukiana). Historia
diatryby siega do kazan chrzescijanskich.

Forma diatryby ustalila sie w dekla-
macjach szkolnych, a wywodzimy ja
z dialogu o tyle, ze deklamator w miej-
sce dwoch os6b przemawiajacych w dia-
logu wprowadzil tutaj siebie oraz jakas
sfingowana osobe przeciwnika, po czym
wywigzywala sie walka na slowa (logo-
machia). Jest wiec diatryba uboezna for-
ma dialogu, przemienionego w dekla-
macje. Do stylistycznych jej wlasciwosei
nalezy Zwawa, pospieszna dykeja, krot-
kie, jakby posiekane, nieraz zrytmizowa-
ne zdania, ktére zastepujg obecnie okra-
gle okresy oficjalnego stylu retorycznego
i naleza do tzw. azjanskiej maniery styli-
styeznej.

Jezeli chodzi o tresé, diatryba morali-
zuje i pietnuje ludzkg glupote, gani
i oSmiesza. Dlatego latwo wpada w ton
patetyezny. Dalsza wlasciwosé: sklon-
no§é do teatralnego patosu. Tak wiec
diatryba jest rodzajem filozofii moraliza-
torskiej, ktéra sie kryje pod plaszezvkiem
retoryki.

Linia rozwojowa diatryby prowadzi od
naukowego dialogu platoriskiego do po-
pularnej literatury budujacej. w ktérej
chodzi o to, aby wigkszej iloSci stuchaczy
wpoi¢ jaka$ zasade moralng o tresei
latwo zrozumialej. Tradycyjna forma
dialogu jest tu uzasadniona wzgledami
tylko stylistycznymi, a nie rzeczowymi.
Ten $rodek stylistyczny sluzy do ozywie-
nia i spopularyzowania tredci, przy czym
autor zalatwia sie z ewentualnymi za-
rzutami réwniez w formie dialogu.

Kulturalne i spoleczne podloze dia-
tryby przedstawia sie nastepujaco: filo-
zofia, ktéra w pismach Platona i Arysto-
telesa zwracala sie gléwnie do wyksztal-
conej elity spolecznej, gléwnego pod-
6wczas swego konsumenta, przybiera
w epoce hellenistycznej charakter demo-
kratyeczny, i to w doéé wysokim stopniu.
Zwlaszeza propaganda stoicka kierowala



sie do mas. Sprzyjalo temu pewne wy-
rownanie sie réinic spolecznych, wla-
sciwa tej epoce cheé zdobycia wyzszego
wyksztalecenia, wystepujaca w dosé sze-
rokich kolach spoleczenistwa hellenistycz-
nego, oraz zwrocenie sie filozofii do
praktycznych raczej zagadnien zZycio-
wych. — Juz Sokrates w rozmowach
prowadzonych na rynku nawigzywal zy-
wy kontakt z szarym obywatelem i rze-
mieslnikiem. Ta sokratyczna tradycja
utrzymala sie nadal za hellenizmu, glow-
nie za posrednictwem cynikow, kiorzy
m. in. propagowali idee samowystarczal-
nosci czlowieka, Zyjacego zgodnie z na-
turg i bez wiekszych potrzeb. Z czasem
wytworzyl sie zaséb pewnych wypowie-
dzi na takie etyczne tematy, w nich
tez odbija sie grecki temperament z calg
swoja zywotnoscig. Zbieraja je wucznio-
wie i to, co uslyszeli od mistrza, dalej
propaguja. Tradycja ta narasta czasem
okolo pewnych typowych postaci, jak
np. przyslowiowego Diogenesa, Heraklesa
i in. W podobnej formie dziala propagan-
da na masy.

Diatryba nie oznacza wige bynajmniej
jakiego$ postepu w filozoficznym myséle-
niu i stad mato sie nig interesowali hi-
storyey filozofii. Dlatego wieksze jest jej
znaczenie dla historii kultury: jest dia-
tryba symptomatycznym objawem tego,
ze filozofia hellenizmu nie idzie w glab,
ale raczej zaczyna obejmowaé¢ masy.
Dlatego tez pdézniejsi zaréwno poeci, jak
literaci opierajg swe dziela na pewnej
filozoficznej podbudowie, a i nagrobkowe
napisy zdradzajg pewien pokost filozo-
fiezny, wlasciwy przecietnie wyksztalco-
nemu czlowiekowi owych czasow. Praw-
dziwy skarbiee budujgeych sentencji
i powiedzonek, ktore odnosza sie do naj-
wazniejszych  probleméw  spolecznych
i najbardziej aktualnych kwestyj co-
dziennego #ycia, gromadzi sie w ciggu
calych wiekéw, poczawszy od epoki hel-
lenistycznej, i znajduje przytulek w réz-
nych antologiach czy florilegiach.

Rodowé6d diatryby w kontretnej twér-
czo$ei literackiej wyprowadzaja niekto-
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rzy z przypowiedci sofistow, ktorych
przykladem jest np. opowiadanie Pro-
dikosa o Heraklesie na rozstajnych dro-
gach, zanotowane u Ksenofonta (Memor.
II 1, 21 nn). U samego tez Ksenofonta
we Wspomnieniach o Sokratesie spoty-
kamy motyw o trudzie, biedzie, wstrze-
miezliwosei, o rozrzutnosei oraz Sokra-
tesowg nauke o samowystarczalnosci
czlowieka.

Kiedy w epoce hellenistycznej zmie-
nito sie audytorium filozoféw, zmienila
sie tez wykladowa forma dialogu sokra-
tycznego: publieznoié demokratyczna,
aczkolwiek zgdna pouczenia, nie mogla
nadgzy¢ za Scistym i naukowym roz-
wijaniem jakiego$ tematu. Ten nowy
i — jak widzieliSmy — pozorny dialog,
ktéry wtedy powstal. okraszono ponadio
stylem kwiecistym, a wedlug starozyt-
nych pierwszy mial go wprowadzi¢ do
nowego gatunku, ktory my nazywamy
diatryba, Bion, zyjacy w III w. pne.
Tresé jego ,kazan® znamy z p6zZniejszych
wyciagow. W jednym z nich radzil np.
.zeby bedac dobrym mezem tak samo
dobrze zagraé role wyznaczong przez los,
jak dobry aktor gra dobrze kazda role
dang mu przez poete. Bo i poeta raz
daje role pierwszorzedna, drugi raz pod-
rzedng, raz role kréla, drugi raz Zebra-
ka*., W innej diatrybie znéw Bieda prze-
mawia do tego, ktéry na nig narzeka:
+Czemu 2ze mnag walczysz? Czy czego
dobrego jeste§ przeze mnie pozbawiony?
Czy umiarkowania? Czy mestwa? Czy ci
brak rzeczy koniecznych? Czy nie pelne
sa drogi jarzyny? Czy nie pelne #rédla
wody? Czy nie dostarczam ci tylu lego-
wisk, jak wielka jest ziemia?" (oba prze-
klady T. Sinki). W dalszym ciagu radzi
Bieda, by czlowiek nie prébowal zmie-
nia¢ okolicznodei, ale sam siebie przy-
gotowal na wszelkie ewentualnodci, po-
dobnie jak to czynia marynarze: raz
plyng przy pomocy wiosel, to znéw
podnosza lub spuszczajg zagle. Na wszel-
kie niedostatki znajduje Bion rade: a je-
§li juz biedak nie potrafi pozostaé przy
zveiu, niechze odejdzie, jak z jarmarku,
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niech sie oddali bez przykrosci, poki
czas. Podobnie nie nalezy przywigzywac
si¢ do plaszeza, gdy stal sie lachmanem
etc. Bion nie gardzil Zzadnym srodkiem
stylistycznym. Mamy u niego patos tea-
tralny i widoczna niecheé¢ do bardziej
skomplikowanych konstrukeyj zdanio-
wych.

Znamy Biona tylko z cytatéw poéZniej-
szego Telesa, zachowanych znéow w wy-
ciggu niejakiego Teodora. Teles, prawie
nie znany autor i przez zadnego antycz-
nego pisarza nie cytowany, jest dla nas
najstarszym reprezentantem calego ro-
dzaju literackiego i wlagciwie jedynym
przedstawicielem prozy III w. cennym
ze wzgledu na autoréw, ktérych frag-
menty przytacza. Glosil on m. in., ze pie-
nigdz nie zaspokaja wszystkiego, a ubé-
stwo nie przeszkadza filozofowaniu.

Wykazano (Geffcken, 1909), ze morali-
styka cyniczna zasilala réwniez poezje
hellenistyczng, np. epigramatyke, a zwla-
szcza satyre. Uprawial ja w bezstylowej
formie, na przemian wierszem i proza
Menipp z Gadary (ok. 280 p.n.e.), znany
z fragmentéw i z rzymskich nasladow-
nictw, np. satyr menippejskich Warrona.
Do tej samej rodziny nalezy wedrowny
sofista I w. n.e. Dion Chryzostom, ktéry
gloszac konwencjonalng stoicko-cyniczna
etyke jeidzil z deklamacjami sofistycz-
nymi po calym $wiecie grecko-rzymskim.

Powazniejsza w stylu i treSei diatrybe
reprezentuje wspolczesny Neronowi
i dzialajacy w Rzymie Muzoniusz. Nie
zostawil on Zadnych pism, podobnie jak
Sokrates, ale zachowaly sie do$é duze
fragmenty diatryb, spisanych przez
ucznia. Wynika z nich, ze tematyka Mu-
zoniusza nie odbiegala wiele od trady-
cyinych w calym rodzaju literackim ko-
munaléw. I tak moéwil Muzoniusz np.
¢ chetnym znoszeniu trudéw, udowa-
dnial, Ze wygnanie nie jest niczym ztym,
a omowiwszy gléwny cel malzenstwa
zastanawial sie nad tym, czy ten zwig-
zek przeszkadza filozofowaniu i eczy
wszystkie urodzone dzieci trzeba zywié.
W jednej z diatryb zapytywal, czy corki
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nalezy wychowywaé podobnie jak sy-
now. Dawal tu odpowiedz twierdzaea,
wykazujac w innej znéw pogadance, ze
i kobiety powinny oddawaé sie studiom
filozoficznym.

Glownym  jednak przedstawicielem
diatryby za cesarstwa jest ulomny nie-
wolnik frygijski Epiktet (przelom I i II
w.). Sam podobno nic nie pisal. Znajo-
mosé jego filozofii, ktéra cieszyla sie
wielka popularno$cia zaréwno u milo-
dych ludzi, jak i u dorostych, zawdzie-
Cczamy wspomnianym na wstepie notat-
kom Arriana (II w. n.e). Epiktet skre-
$lit obraz idealnego filozofa, ktérego
istota, jak wykazywal, nie polega na
dekoracyjnym plaszczu zebraczym, na
kiju i dlugich wlosach.. Wielkie bowiem
jest filozofa zadanie: Zeus postal go do
ludzi, by ich pouczal, co zle i dobre.
SzezgScia nalezy szukaé w swym wne-
trzu, a nie w dobrach zewnetrznych,
Trzeba wige wej§é w siebie. Ubéstwo
napelnia Epikteta raczej radodeig i bez-
troskg. Prawdziwy cynik powinien byé
gotéw na wszystko. Jedynym jego opie-
kunem jest Zeus.

Ta popularna moralistyka hellenistycz-
na poprzez szkoly reforyczne zawedro-
wala réwniez i do satyrykéw rzymskich,
a niejeden motyw Menippa czy Biona
znalazt sie potem w utworach Warrona
i Horacego. Propaganda etyczna wéréd
mas osiaga swoj punkt szezytowy w
okresie rzymskiego cesarstwa, kiedy to
orgie wystepku i zbytku, wzmagajacy sie
ucisk despotyzmu i zwigzane z nim stu-
zalstwo zdajg sie zapowiadaé powolne
rozpadanie sie cywilizacji i kultury du-
chowej wielkiego imperium. Chrzescijan-
stwo, kiére tymezasem juz wstapilo na
widownie dziejéw kultury, musialo ze-
tkngé sie z pogariskg diatrybg. Wplyw
jej wykazano tez w listach i niektérych
ewangeliach Nowego Testamentu, u Kle-
mensa Aleksandryjskiego, ktéry przejal
cale partie z Muzoniusza, a nawet u Ba-
zylego W., Grzegorza z Nazjanzu (IV w.
n.e) i u wielu innyech autoréw.

Tak wiec diatryba stanowi wazny ele-
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ment moralizatorskiej literatury antycz-
nej i chrzeécijanskiej.
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W rubryce Uzupelnienia bedziemy za-
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do Materialéw do Slownika Rodzajow
Literackich nadsylane nam przez czy-
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slane nam przez dr J. A. Klausnera
(Jerozolima).
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