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MATERIALY DO ,,SEOWNIKA RODZAJOW LITERACKICH"

WSTEP

Kilka lat temu przy Wydziale I Lodzkiego Towarzystwa Naukowego
powstala Komisja ,,Slownika rodzajow literackich® pod przewodnictwem
prof. dr Stefanii Skwarczynskiej. Cel opracowania Slownika zostal ujety
w sposob nastepujacy: ,,Celem wydawnictwa jest ujecie w ramy jednego
(kilkutomowego) dziela materiatu literackiego w zakresie literatury po-
wszechnej w jej formacjach rodzajowych i gatunkowych. Wydawnictwo
ma mieé charakter naukowy, a zarazem staé¢ sie podrecznikiem niezbed-
nym dla kazdego badacza literatury w zakresie informacji rzeczowej
i podstawowej bibliografii przedmiotu*. W ciggu paru lat swej dzialalno-
Sci Komisja zgromadzila znaczng liczbe artykulow pisanych przez uczo-
nych z calej Polski. Przeréznego rodzaju trudnosci sprawily, ze Komisja
musiata zaprzesta¢ dzialalnosei, a ,,Stownik rodzajow literackich® nie
ukazal sie nawet w formie zeszytu probnego. Teraz jednak, z chwila
rozpoczecia wydawania Zagadnien rodzajow literackich, Redakeja po-
stanowila drukowaé opracowane hasla jako materialy do przyszlego.
,,Stownika rodzajow literackich“. Publikacja materialéw powinna spelni¢
trzy zadania. Ma uchroni¢ od zapomnienia prace autoréw, ktorzy poswie-
cili swoj czas i trud wspoélpracy z Komisja w nadziei, ze prace te zostana
kiedys udostepnione publicznosci; ma podda¢ je krytyce i dyskusji nauko-
wej, dla ktorej otwieramy lamy naszego dzialu dyskusji i recenzji; ma
wreszeie zachecié uczonych polskich i zagranicznych, ktérzy nie brali
udziatu w pracach Komisji, do podjecia wspolpracy w niniejszym dziale.
Redakeja ma nadzieje, ze w ten sposdb ,Materialy” przygotowuja droge
przyszlemu ,Slownikowi rodzajow literackich®, wydawnictwu, ktore
w proponowanej czy innej formie uwazamy za niezbedne dla kazdego
badacza literatury.

Nie krepujac sie porzadkiem alfabetycznym (koniecznym w wykon-
czonym stowniku, ale nie przy drukowaniu ,Materialow") bedziemy sieg
starali dobiera¢ artykuly w ten sposob, aby przedstawialy mozliwie sze-
roki zasieg tematéw i uwzglednialy literatury réznych narodéw. Czuje-
my sie zwolnieni z troski o ich proporcje w objetosci, proporcje nieodzow-
na w ,,Stowniku*.
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Hasla publikowane w biezacym zeszycie Zagadnieri ukazujg sie prawie
w tym samym wyborze, ktéry zostal swego czasu rozeslany uczestnikom
konferencji w Instytucie Badan Literackich w Warszawie, zwolanej
w sprawie ,,Stownika®.

Autorzy hasel opracowywali je wedlug Informacji i wskazéwek dla
redaktoréw i autoréow ,,Slownika rodzajow literackich® z dn. 20 III 1951 r.,
z ktérych najwazniejsze podajemy nizej jako wprowadzenie w cele i me-
tode ,,Stownika® — réwniez przedmiot ewentualnej dyskusji.

Redaktorami dzialéw specjalnych (ktérych zadaniem byto ustalenie
zasobu nazw z danego dzialu, dobér wspélpracownikéw-wykonaweow
. poszezegblnych artykuléw i odpowiedzialnosé za zawartos¢ naukowg tych
artykuléow) byli:

Prof. dr J. Chmielewski (poprzednio ze $p. prof. W. Jablonskim) —
Daleki Wschad,

Sp. prof. dr A. Chybinski — pogranicze muzyki i literatury,

Sp. prof. dr R. Gansiniec i prof. dr J. Schnayder — literatury kla-
syczne, ' :

Sp. prof. dr H. Willman-Grabowska — literatury Indii,

Prof. dr T. Grzebieniowski — literatury krajéw brytyjskich i ame-
rykanska,

Prof. dr M. Grzedzielska — formy wersyfikacyjne,

Prof. dr M. Jakébiec — literatury slowianskie (précz polskiej),

Prof. dr J. Krzyzanowski — literatura polska,

Sp. doc. dr L. Lopatynska — literatury romanskie,

Prof. dr M. Plezia — literatura lacinska sredniowiecza,

Prof. dr J. Sajdak — literatura bizantyjska,

Doe. dr R. Stopa — afrykanistyka,

Prof. dr A. Zajaczkowski — Bliski Wschéd,

Prof. dr K. Zawistowicz — tworczosé ludowa i literatury ugrofinskie,

Prof. dr Z. Zygulski — literatura niemiecka, skandynawska i holen-
derska.

Redakeja

WYJATEK Z ,INFORMACJI I WSKAZOWEK DLA REDAKTOROW I AUTOROW
»SLOWNIKA RODZAJOW LITERACKICH«"
Zakres hasel:
Pragniemy w ukladzie alfabetycznym zestawic material dotyczacy:
a) literatury powszechnej, dbajac jedynie o to, aby material spoza
naszego kregu kulturowego nie przygniotl’ ilosciowo materiatu
‘nam najblizszego. Uwazamy za konieczne nie ogranicza¢ sie do
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literatury naszego kregu kulturowego ze wzgledu na coraz scislej-
sze zwiazki pomiedzy kulturami calego Swiata;

b) wprowadzamy do ,,Slownika™ hasla tyczgce sig tworczosm ludowej,
interesujacej dotad raczej tylko badaczy folkloru;

¢) wprowadzamy do ,.Slownika“ hasla tyczace sie réznych rodzajow
i gatunkéw wypowiedzen znanych z zycia codziennego (np. rozmo-
wa, list), swiadomi faktu ,.awansu literackiego™ takich form w od-
powiednich warunkach historyezno-spotecznych;

d) wprowadzamy do ,,Slownika” hasla tyczace si¢ réznych dziedzin
kultury i sztuki-zwiazanych z tworzywem slownym (np. felieton,
wywiad, powies¢ radiowa, nowela filmowa, opera), $wiadomi roz-
maitego typu ich wspoélzaleznosei z literaturg;

e) traktujemy al pari wszelkie rodzaje i gatunki bez wzgledu na
stanowisko dawnej poetyki wartosciujacej je wedlug kryteriéw
ideologicznie okreslonych, stad rodzaje tworezosci jarmarcznej
obok tragedii i epopei;

f) obok nazw dobrze i powszechnie znanych pragmemy zanotowac za-
pomniane, odpowiadajace gatunkom zamarlym;

g) pragniemy wprowadzi¢ w ewidencje ,,Slownika® gatunki dotad nie
obdarzone nazwa, skrystalizowane w epokach niechetnych reflek-
sjom genologicznym lub krystalizujace sie wspolczesnie;

| h) wprowadzamy najwazniejsze nazwy strof i ukladéw stroficznych,

: $wiadomi ich czestego awansu w pozycje gatunkéw literackich;

' i) wprowadzamy nazwy kompozycyjnych jednostek konstrukeyjnych
ze wzgledu na czesta ich tendencje wyosobniania sie w gatunek
(np. prolog, loa).

;
F
r
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Uwagi o ujeciu rodzajow, gatunkéw, odmian:

Omawiajae rodzaj, gatunek, odmiane pamietamy, ze:

1) nalezy wyliczy¢, okresli¢ ich ezynniki strukturalne w ich wzajem-
nej zaleznosci;

2) nalezy, zgodnie z istotnym stanem rzeczy, ujmowa¢ rodzaje, ga-
tunki, odmiany nie statycznie, ale dynamicznie, z okreSleniem
ich kierunkéw rozwojowych;

3) nalezy — o ile tylko pozwala na to znajomos¢ faktow — zwigzac
je w momencie ich genezy i w fazach ich rozwoju z konkretnym
podlozem historyczno-spolecznym i srodowiskowym (np. powiesé
jako literacka forma wypowiedzenia klasy mieszczanskiej XVII
i XVIII w., ballada literacka jako forma wypowiedzi mlodego ro-
mantyzmu szukajacego oparcia o tradycje ludowg);

4) nalezy — jesli na to pozwala konkretny material — okresli¢ rozwéj
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Antymaska, Antyutopia

gatunku, ukazaé¢ jego ewolucje i przemiany w inny gatunek za-
réwno wtedy, gdy dotychczasowa nauka opatrzyla nowa postaé
osobng nazwa, jak i wtedy, gdy brak sygnalizujacej nowos¢é nazwy
(romans — powies¢).

Kanon artykulow:

1) hasto: pierwszenstwo ma jezyk polski, o ile posiada odpowiednig

2)

3)
4)

9)

nazwe (unikaé tlumaczenia ad hoc); o ile jezyk polski nie posiada
nazwy na ten rodzaj, hasto powinno by¢ w jezyku, dla ktérego
dany gatunek jest szczegolnie znamienny albo w ktoryvm jest
najczesciej w uzyciu (np. vie romancée). Jesli na gruncie polskim
réwnouprawnione jest haslo w jezyku polskim i obeym, hasto
w jezyku obcym powinno byé odsylaczem skierowane do hasta
w jezyku polskim (np. roman-fleuve patrz: powiesc-rzeka).W razie
istnienia synoniméw synchronicznie w obiegu, powinny by¢ one
zestawione obok siebie, podobnie jesli niegdy$ mialy obieg syno-
nimiezny — oczywiscie ze wskazaniem okresu ich wymiennosci
znaczeniowej (np. nowela, stp. nowina);

obok hasla — jego tlumaczenie na jezyki: rosyjski, francu-
ski, angielski, niemiecki. Oczywiscie takze na te, dla ktorych lite-
ratur omawiany rodzaj jest szczegoélnie charakterystyczny, z dru-
giej strony, w razie braku odpowiednikow w danych jezykach —
opuscimy tlumaczenie;

etymologia nazwy: w jezyku podstawowym hasla;
definicja, opis, okreslenie danego gatunku (w mysl powyze] poda-
nych uwag o rodzajach, gatunkach, odmianach);

ew. historia teorii danego gatunku;

6) krotki zarys historii danego gatunku (z uwzglednieniem

7
8)

postulatu ,,Uwag®, tj. okreslenia jego oblicza ideologicznego), szcze-
gblnie na gruncie polskim;

podstawowa bibliografia, szczegblnie w j. p olskim;
podpis autora.

ANTYMASKA: zob. MASKA

ANTYUTOPIA: (pochodzenie slowa
pod UTOPIA) utfopia satyryezna, przed-
stawiajaca ironiczny obraz spoleczefi-
stwa wspolczesnego autorowi w formie
alegorii lub w innym przebraniu, albo
parodia utopii wysmiewajaca marzenia
utopijne. Antyutopia wystepuje jako
echo utopii, jest od niej znacznie rzadsza,

jest zawsze utworem literacko-artystycz-
nym, a jej niekiedy kaprysna, zazwyczaj
luzniejsza niz utopii budowa i bardziej
fantastyczna tres¢ sprawiajg, ze trudno
ja oddzieli¢ od fantastycznych podroZy-
satyr na ludzko$é w rodzaju: Historii
prawdziwej Lucjana, Mundus alter et
idem Johna Halla (1643?), Histoire comi-
que de la lune C. de Bergerac (1649),

s gma
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Furetiriana A. Furetiére (1696) lub The
Fable of the Bees Bernarda de Mande-
ville (1714) oraz Podrozy Nicholasa Kli-

~ma L. Holberga (1732).

Zalgzki ironicznego trakfowania tema-

tu utopiinego tkwig juz w Ufopii T. Mo~

re’a, ktéory uwazal sweja utopie za uto-
pie, a dajgc jej forme Tzekomego
sprawozdania z odkryé w Ameryce,
tralkiowal te mistyfikacje wraz z pray-
jaciolmi jako uczony zart. Zaznaczylo
sie to w tytule (libellus festivus), w tonie
uzywanym, gdy mowa o wspolezesnych
mu instytucjach (ks. I), w nazwach lu-
dow wspomnianyeh w ks. II (Amauro-
tum — Mroeznogrod, Polyleritae —
Mnogobzdurcy, Anemolii — Nadetynezy-
cy) oraz w zabawnych anegdotkach.
W 1564 Utopia zostaje wySmiana w Dia-
logit przeciw gorgezce zarazliwej Bulle-
ina (Dialogue against the Fever Pestilen-

ce). W 1726 Jonathan Swift wydaje Po-_

dréze Guliwera, ktéorych ks. III — po-

dréz do Laputy — jest utopig ironicznac

Inne czgdei Guliwera wahaja sie miedzy
utopia i antyutopig. Do wybitniejszych
antyutopii, zaslugujacych w pelni na te
nazwe, nalezg Erewhon (satyra na spo-
leczenstwo angielskie, darwinizm i tech-
nike, 1872) i Erewhon Revisited (satyra
na poczatki religii, 1901) Samuela Butle-

ra, Nowy wspanialy Swiat (Brave New !

World, 1932) Aldousa Huxleya, Rok 1984
(Nineteen Eighty-Four, 1949) George'a
Orwella.

Antyutopia wystepuje czasem fragmen-
tarycznie (por. aluzje do Utopii u Rabe-
lais'zo i rzady Sancho Pansy na wyspie
u Cervantesa). Podloze powstawania
antyutopii jest rozmaite, poczawszy od
kaprysu, zartu, burleski, a skonczywszy
na postawie twoérezego lub bezplodnego
sceptycyzmu. Jest to rodzaj uprawiany
zarbwno przez pisarzy postepowych, jak
i reakeyjnych, o czym $&wjadezg np. So-
qia!demokmtische Zukunftbilder (1891)
Eugen Richtera i Der Himmel auf Erden
in den Jahren 1901—1912 (1892) Leo Gre-
goroviusa, Wskutek braku opracowan
antyutopii trudno stwierdzi¢, w jakiej

Zagadnienia rodzajow literackich

mierze do jej powstania przyczynila sie
tradycja ludowa (kraina Cockayne we
Francji i Anglii, Schlaraffenland w Niem-
czech, bajeczne czasy, ,gdy bramy kra-
kowskie zapinaly sie na guziki, a ploty
kielbasa grodzili*, w Polsce).

Bibliografia: jak w artykule
o UTOPIL

‘Witold Ostrowski

APOKRYF: (ang. apocryphal book,
ros. anokpud, fr. apocryphe, niem. Apo-
kryphen) jest terminem pochodzenia
greckiego (dmoxpdntw — ukrywam, taje)
okreélajgeym utwory, ktéorych autor nie
jest nam znany iub ktore co do swego
pochodzenia, ukiadu i tresci sa niejasne,
tajemnicze. Typ literacki apokryfu zna-
ny byl juz w starozytnym pismiennictwie
greckim, gdzie np. temat wojny trojan-
skiej opracowywany byl anonimowo,
wzzlednie opracowania te przypisywano
postaciom legendarnym. Szezegblne zna-
czenie pcaiadajg apokryfy dla badan re-
ligioznawezych z uwagi na to, ze stano-
wia cenny przyczynek do poznania atmo-
sfery, w jakiej rodza sie i krystalizuja
nowe pojecia i poglady. Istniejac obok
,oficjalne;* literatury naukowej czy
artystycznej i bedac tej literatury - nie-
jako przeciwstawieniem, staja sie apo-
kryfy, przynajmniej w momencie swego
powstawania, literackim wykiadnikiem
tendencji nurtujgeych szerokie masy.
Typowym tego przykiladem sz apokryfy
zydowsko-chrzescijanskie, pochodzace
przewaznie z okresu: IT w. do III w. Jak-
kolwiek religijna literatura apokryficzna
ostathich wiekow Swiata antycznego
omawiana by¢ musi na. szerokiej pta-
szezysnie z uwzglednieniem synkretyzmu
religijnego i spoleeznosei religijnych na
gruncie tego synkretyzmu wyroslych
(np. sekty gnostyckie), to jednak szezegol-
na uwage skupia literatura apokryficzna
zwigzana ze spolecznoScia zZydowska,
zwlaszeza za$ chrzeécijanska, tak ze
wzeledu na material, ktérym dzis dyspo-
nujemy, jak i ze wzgledu na fakt ogrom-
nego wplywu tejze literatury na péiniej-

13
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sza sztuke chrzescijansky oraz na formo-
wanie sie wierzen, ktore w postaci,le-
gend i opowiadan trwaja do dnia dzisiej-
szego. Charakterystyczny jest ,renesans®
popularnosei apekryfow w XVI w. Da-
lekim tego echem moze byc u nas do nie-
dawna duza poczytnosé religijnej ,lite-
ratury straganowej, czerpigcej swa te-
matyle wiasnie z apokryfow. Bedac zna-
mienny ilustraeja ewoluecji mysli religij-
nej pierwszych wiekow chrzescijanstwa,
poswiadezaja tez starochrzescijafskie
apokryfy fakt istnienia konfliktow po-
migdzy  oficjalng katechezg koscielng
4 wierzeniami szerokiego o0g6iu, przy
czym jest rzeczg charakterystyczna, ze
pomimo wyraznie dyskredyiujacych apo-
kryfy orzeczefl pisarzy Kosciola, a nawet
zarzadzen wiadz koScielnych apokryficz-
na - literatura bynajmniej nie zatraca
swej popularnosei. Jesli.chodzi o zawar-
tosé treéciows apokryfow, to ich autorzy
obierali przy pisaniu szereg drog. Zeby
scharakteryzowaé najwazniejsze: nie-
kibrzy, kreslge obraz wspblezesnych wy-
padkow i przeprowadzajac ich warto-
éeiowanie, opisy te i oceny wkladali
W usta os6b wzietych z przeszlosci, na-
dajac w fen sposéb utworowi charakter
proroctwa. Inni dydaktyczng fabule
utworu wigzali z Zyciorysem  znanej
osobistosei lub z przebiegiem znanych
wypadkow historyeznych, nadajac tym
samym apokryfowi cechy biografii lub

opisu historycznego. Jeszeze inni podszy-

wall sie pod autorytet wspblezeSnie zy-
jacej osobistofei, by ta droga przydac
wadgi swym polemicznym, apologetycz-
nym czy tez dogmatycznym wywodom.

. Zroznfeowanie w przeprowadzeniu wy-

wodu rzuca poprzez przesianki je deter-

~ minujace wyrazne §wiatio na srodowi-

sko, w ktérym wymienione typy litera-
tury apokryficznej powstawaly. Tam
gdzie stawala sie ona narzedziem krytyki
w, odniesieniu do istniejacego poddwczas
porzadku politycznego i spolecznego,
stwarzala réwnoczeSnie, jak ma to miej-
sce w apokalipsach, psychologicznie
umotywowang antyteze tego porzadku

w postaci wizji szezedliwej przysziosci.
Aktualna nierealnosé takich marzen przy
rownoczesnym pragnieniu ich urzeczy-
wistnienia stanowi geneze apokryficz-
nych proroctw. Biografie zndw apokry-
fiezne znajdujg swe uzasadnienie w po-
wszechnym przekenaniu, o deeydujacej
roli jednostek w . procesie oczekiwanych
zmian. Ta domintjaca sklonnosé¢ do ob-
serwowania i oceniania procesow histo-
rycznych przez pryzmat dzialalnosei
opatrznoseiowych jednostek, jak rowniez
tendencja do uzupelniania historyeznych
danych poprzez fikeyjne zdarzenia znaj-
duje najsilniejszy swo6j wyraz w typie
apokryfu biografiezno-historycznego. Ty-
czy sie to zwlaszcza prologow i epilogbw,
ktore stanowiac uzupelnienie zyciory-
sow z reguly sa tworem fantazji, a po-
przez swoj ..cudowny™ charakter pekig
role poreczycieli slusznosSei tez gloszo-
nych, przez bohafera, Wreszcie apokryfy
o charakterze polemicznym obrazuja

rystalizowanie sie w dokiryne sadéw
i pojet nurtujgeych warstwy spoleczne,
bedace odbioreami danej literatury apo-
kryficznej. Co sie tyezy literackich form
apokryfow, to mimo znacznych niekiedy
roznic zblizajg sie one do znanego nam
skadingd ' typu proroctwa (biblijnego),
apokalipsy, ewangelii, listu biblijnego
czy- dziejow apostolskich. W' wezszym
bowiem zakresie znaczeniowym pojgcie
apokryfu zwigzalo sie 2z kanoniczny-
mi ksiggami Starego 1 Nowego Te-
stamentu, bedgc tychze ksiag zaprzecze-
niem, 2 zarazem uzupelnieniem. Obejmu-
je sle wiec mianem apokryfu biblijnego
te pisma, ktorych nie ma w (kanonie)
Biblii, a ktore stanowig sui generis do-
datek wzbogacajgey jej tresé fantastyez-
nymi, budzaeymi ciekawosé niewyksztal-
conych czytelnikow szezegdlami, Nie' jest
wykluezone, ze wstep do Ewangelii Lu-
kasza, a zwlaszeza ostatnie slowa IV
Ewangelii stworzyly tu podatny grunt
dla niezwyklej popularnosei apokryfow
nowotestamentowych. RoOwniez powsta-
nie heretyckiej sekty dawalo nieraz silny
impuls do komponowania apokryfow,
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ktéryeh doktrynalna tendency jnosé
wskazuje niekiedy zupelnie wyraZnie na
srodlo ich pochodzenia. Z apokryficznej
literatury zydowskiej wymienié¢ mnalezy:
Apokalipse Henocha, tzw. Ksiege Jubi-
leusz0w (inaczej Mala Genesis), tzw. Te-
stament Dwunastu Patriarchow, | tzw.
Wniebowsziecie Mojzesza, IV  Ksiege
Ezdrasza, Apokalipse Barucha, Psalmy
Salomona (18). Nieki6re z apokryfow zy=
dowskich (np. Apokalipsa Henocha) roz-
szerzone zostaly pdzniej przez chrzesci-
jan, ki6érzy nadali im ostateczng, znang
nam dzisiaj, posta¢. Wylacznie chrzesei-
janskiego pochodzenia sa: druga czest
pisma Ascensio Isaide (z konica I w.),
40 tzw. Od Sulomona powstalyc¢h w ITw,
wirod pochodz‘acy‘ch z zydostwa syryj-
skich chrzeseijan-gnostykow, tzw. Testa-
ment Salomona (pochodzenia péZniejsze-
z0), nadto apokryfy nowotestamentowe,
ktore dzielimy na: 1) apokryficzne
ewangelie: Evangelium secundum
Hebraeos (prawdopodobnie przerobka
Ewangelit. Mateusza opracowana w je-
zyku aramejskim i uzywana przez na-
wraconyeh Zydow palestynskich), Evan-
gelium secundum Aegyptios (z II w.),
Evangelium Petri (przerébka ewangelii
kanonicznych dokonana w II' w. przez
gnostykow antioehijskich), | Protoevdnge-
liwm Iacobi (poczytna ze wzgledu na wa-
Jory literackie i tre§¢ historia Marii az
do momentu rzezi betlejemskiej, pocho-
dzi z II w.), Evangelium Thomae (znany
z recenzji zbior legend o zyeiu dziecka-

- Jezusa), Evangelium infantice Salvatoris,

Fvangelivm secundum  Bartholomeum
(powstaly pod koniec IV w. wsréd here-
tykow aleksandryjskich opis objawien
Chrystusa po zmartwychwstaniu oraz
opis zstapienia Chrystusa do piekiel),
Evpungelium Nicodemi (polgczenie apo-
kryficznyeh Acta (Gesta) Pilati i Zstq-
pienia Chrystusa do piekiel); 2) ap o-
kryficzne dzieje apostolskie:
Acta Pauli (z II w.), Acta Petri (z pocz.
IIT w.), Acta Petri et Pauli (ok. r. 200),
Acta Andreae (poczytne u enkratylkow),
Acta loannis, Acta Thomae (napisane

w LI w. w jezyku syryiskim), Acta
Thaddaei (orysinal powstal w jezyku
syryjskim); 3) apokryficzne listy
apostolskie: Pawla, Barnaby-towa-
rzysza Pawla (uwazany byt w starozyt-
nogei chrzescijanskiej za autentyezny; ze
wzgledu na alegoryczny  interpretacje
Pisma $w, w tym licie zachodzacg uwa-
7a sie ten apokryf za najwczeSniejszy
dokument aleksandryjskiej szkoly kate-
chetycznej; list fen pochodzi z pierwsze]
polowy II w.), Epistola gpostolorum
(chrystologiczny {raktat komponowany
w duchu teologii Justyna); 4) apokry-
fieczne apokalipsy: Pasterz Her-
masa (jest to pochodzacy z 1I w. utwor
sktadajacy sie z opisu 5 wizji, 12 przy-
kazafi, 10 podobiefistw, calosé wykazuje
wplyw doktryny hermetyzmu)d Apoka-
lipsa Tomasza (pochodzi zapewne zZe STo-
dowiska gnostyeko-manichejskiego). Nie-
ktérzy badacze zaliczaja do apokryfow
réwniez Sybilliny oraz tzw. Nauke dwu-
nastu apostotdw * (Didache). "

Biblinografia: A, Radlifnskij
Apokryfy judaistyczn.o-chrzes’cijaﬁskie,
Lwow 1005. A. Radlinski, Apokryfy
judaistyczno-chrzeécija.ﬁskie w polskich
przerobkach, Warszawa 191 1. A.Briick-

ner, Apokryfy Sredniowieczne, Krakow

1900. A. Briickner, ,Pismo $10. i .apo-
kryfy, Warszawa 1903, T. Sinko, Lite-
ratura grecka, IIL, 1, Krakow 1951,
s.101—121. Bardenh ew er, Geschichte
d. altkirchl, Literatur, 1%, Freiburg im
Breisgau 1913, s, 498—622 Puech,
Histoire de la littérature grecque chré-
tienne, 1, Paris 1928. Kau tsch, Die
Apokryphen und Pseudoepigraphen  des
Alten Test., Tiibingen 19800. Geffcken,
Christl. Apokryphen,* Tiibingen 1908.
Goodspeet, The Story of the Apocry-
pha, Chicago 1939, Leclercq, Apocry-
phe, ,Dictionnaire d’archeéologie chrétien-
ne et de liturgie®, t. I, ez. 2, Paris 19824.
Tytus Gorski

BALLADA: wyraz ballada, nalezacy do
miedzynarodowe] terminologii literackiej
i w drobnej tylko mierze ulegajacy mody -

13*



\
196

Ballada

fikacji zgodnej z prawami poszczegdl-
nych jezykéw, posiada dwa znaczenia.
Jedno jest znaczeniem pierwoinym i do-
chodzi we Francji $redniowiecznej do
sensu sprecyzowanego; lgrzy sie z polud-
niowowloskim stowem ballare (taneczyc)
i jest nazwa tanca i pieini tanecznej, jak
francuskie carole, miano taneca w kolo
przy pieéni, czasem takze przy muzyce
instrumentalnej; ot6z ballada jest odmia-
ng formy posetyckiej carole’a, sklada sig
7 trzech zwrotsk oémiowierszowych troj-
rymowych (ab ab be be) z refrenem i fi-
nalem ezterowierszowym. Terrhin 6w za-
{racil akiualnoéé i w czasach nowszych
jawi sie tylko w obrebie stylizacji histo-
ryeznej (tak np. Edward Rostand Cyra-
nowi de Bergerac kaze w czasie pojedyn-
ku improwizowac ballade).

Drugie znaczenie zyskal ten wyraz, gdy
w Anglii zostal zastosowany od w. XVI
poczawszy do epickiej piesni ludowel,
rowniez poczatkowo wigzacej sie z tafi-
cem. Ballady ludowe angielskie i szkoc-

kie (popular ballads) jawigce sie W reko--

pisach dopierc w w. XVII, ale pochodza-
ce z czasow dawniejszych, zwrocily na
siebie uwage Swiata literackiego, odkad
Addison w czasopismie ,,The Spectator”
ozlosil tekst ballady o bitwie morder-
czej dwu rodow na pograniezu Anglii
i Szkoeji pt. Chevy Chase (EBowy w go-
rach Cheviotu).

Zakres i treéé pojecia ballady w dru-
gim, do dzi§ dnia aktualnym znaczeniu
sq plynne i zmienne i, pomimo trwalego
zwigzania z pewng rodzajowoscig poe-
tycka, z pewna tematyka i wartoscia
emocjonalna oraz ze S§piewnoscig wiersza,
przewaznie stroficznego, definicje bywa-
ja rozne, a okreélenie Sciste jest w swie-
tle bogatej roznorodposci-przejawow nie-
‘mozliwe. Ballada jest to krotki wierszo-
‘wany utwor epicki na temat niezwykle-
go- zdarzenia, o zabarwieniu liryeznym
i o tendencji do dramatycznego, dialogo-
wego ujecia.

Istnieje ballada ludowa i ballada arty-
styezna; w obrebie tej os}atmej wyodreb-

.ny zwykle jako czterowiersz;

nia sie od wlasciwej, powaznej ballady
ballada humeorystyczna i parodystyczna.
1. Ballada 1ludowa, spiewana,
o prostej melodii, sklonna do catkowitego
lub czesciowego ujecia akeji w wymianeg
powiedzen, uwydatnia tylko pewien mo-
ment lub pewne momenty, koncentruje
i kondensuje akcje; przedstawienie jest
szkicowe, zaznaczajace, nigdy nie daje
szczegolowego przebiegu zdarzen: wyni-
ka z tego zagadkowo$§¢, czasem nieja-
snosé, sugestywnos$é; sprzyja ta metoda
wydobyciu tajemniczosei i nastrojowosei,
splywaniu sie epickosci z dramatyczno-
Seig i liryzmem. Czgste sg powtarzania
i paralelizm; epitety, przenosnie, poréow-
nania sg proste, na ogol stereotypowe.
Tematem sa wojny, zbrodnie i milosé;
wlacza sie nieraz fantastyka; czeste jest
pietno grozy. Forma wiersza jest zwrot-
kowa, nieraz z refrenem. =
Obgk bas$ni i bajki ballada nalezy do
zasadniczych form opowiadajacej poezji
ludowej; totez jawi sie w postaci bardziej
lub mniej rozwinietej w folklorze ludow.
Do bogatego rozwoju i pod wzgledem ilo-
$ci, i pod wzgledem waloru poetyckiego
doszla w poezji angielskiej i szkockiej,
zwlaszeza na pograniczu Anglii i Szkocji
(tzw. ballada pograniczna, the border bal-
lad). Forma jej wierszowa jest najezescie]
dwuwiersz rymowany, pisany i drukowa-
w tym
czterowierszu pierwszy i trzeci wiersz sa
czteroakecentowe, a drugi i czwarty zlg-
czone rymem, tréjakecentowe. Rywalizo-
waé moze z tg tworczoscig balladowg po-
ezja dunska, w ktorej ballady okresla sig
ogolng nazwa piesni ludowych, folkevi-
ser. Tak samo w Niemczech nazwa piesni
ludowej, Volkslied, obejmuje takze pieSni
o charakterze balladowym, Istniejg utwo-
ry tego typu i w folklorze polskim, jak
zwlaszeza opowiesé o pani, co zabila pa-
na. Wyjatkowe stanowisko ballady bry-
tyjskiej i skandynawskiej pobudzaio do
checi znalezienia analogicznych tworow
u innych ludéw. W nauce niemieckiej po-
jawila sie¢ w w. XX teoria, jakoby okolo
1200, ti. w ckresie rozkwitu epiki, istnia-~
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ly zaginione ballady rycerskie, ktorych
oddzwieki zachowaly sie czy to w balla-
dach dunskich i szwedzkich, czy we
wzmiankach historycznych, U nas podob-
nym torem poszed! Eugeniusz Kucharski,
upatrujac we wspomnianej piesni o za-
bbjezyni meza szezatek $laskiej poezji
ryeerskiej XIIT w. (,,Pani zabita pana’),
JPamietnil Literacki”, 1931). Co do tej
piesni, to jezeli sluszne jest wigzanie jej
z pewng wzmiankg u Diugosza, siegalaby
ona genezg w. XV.

Na ballade zwrocono @ juz uwage
w pierwszej potowie w. XVIII, ale istot-
ne zywe zainteresowanie zapoczatkowal
zbior ballad angielskich i szkockich wy-
dany w r. 1765 przez biskupa Percy’ego
(Reliques of Ancient Poetry), W Niem-
eczech Herder, tworea stynnego zbioru
piedni roznych ludéw: Volkslieder, zaty-
tulowanego pozniej Stimmen der Vilker,
upatrywal w balladach szczegolnie waz-
ny wyraz ludowej tworezosci.

‘Zajeto sie wiedy rowniez teorig balla-
dy, przede wszystkim Iludowej. Goethe
w uwagach teoretycznych, ktére zigezyl
ze swa ballada o wracajgcym hrabim, za-
tytulowana po prostu Ballafle, uznawal
ballade za praforme poezji, w ktérej ja-
ko jedno$é nie zréznicowana isinieje epi-
ka, liryka i dramatyczno$é. Co do pocho-
dzenia sformulowane zostaty dwie teorie:
Walter Scott — zar6éwno propagator bal-
lady ludowej, jak twaorca ballad oryginal-
nych — uwazal ballady brytanskie za
litwory zawodowych $piewakow, minstre-
16w, rozpowszechnione przez nich mie-
dzy ludem, August Wilhelm Schlegel
i Grimmowie glosili przekonanie o ko-
lektywnej tworezosci ludowej.

9. Ballada artystyczna upra-
wiana jest w Anglii i w Niemczech
w pierwszej polowie w. XVIII ze szcze-

*g6ing sklonnoscig do ballady zartobliwej,
uderzajacej w tony piosenki épiewakow
jarmareznych; dochodzi do szybkiego,
pogromnego rozkwitu po ukazaniu sig
zbioru Percy'ego. W' Anglii, gdzie obok
panujacej nazwy pojawia sie takze okre-
$lenie , oppwiescei grozy®, ,,opowiesei fan-
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tastjezne” (dwa zbiory Lewisa: Tales of
Terror i Tales of Wonder), decydujaca
role w zainiejowaniu romantyzmu odgry-
wa W T. 1798 tom. Ballad lirycznych (Ly-
rical Ballads) Wordswortha i Coleridge'a,
z ktorych pierwszy tematy bierze ze zwy-
klego zZycia warstwy nizszej (np. stynny
wiersz Jest nas siedmioro), drugi, autor
gloSnego eyklu o Starym marynarzu, sie-
ga do niesamowitej fantastyki.

W Niemczech w okresie ,burzy i napo-
ru’ wielkg poezje balladowa zainicjowal
Biirger Lenorq (1774), efektowna i moze
nawet efekeiarska, pomimo obcego poezji
ludowej dydaktyzmu uderzajgeg istotnie
w tony ludowe. Mistrzem ballady okazal
sie miody Goethe, ktérego Erlkdnig jest e
arcydzielem niesamowitosei zagadkowej.
W po6zniejszym okresie tworczosé balla-
dowa tgezy sie ze wspoldziataniem Goe-
thego i Schillera; Schiller reprezentuje
dalekg od ludowosci ballade ideows
o problematyce etycznej, ale w najzna-
komitszych balladach wechtania cos z na-
strojowosei Goethowskiej (Die Kraniche
des Ybykus i Der Taucher), gdy Goethe
znowu od Schillera przyjmuje ideowos¢
(Die Braut von Korinth). Pielegnujg ten
rodzaj literacki obficie romantyey. Przy

-tym iw nomenklaturze literackiej, i w te-

orii poetyckiej mieszaja sie u Niemeow
pojecia ballady i romancy, a mimo subtel-
nosei niektérych wywodéw odrozniajg-
cych bywaja obie te nazwy czesto stoso-

- wane do tego samego utworu. Na ogol

panuje raczej okreélenie ballada, chwilo-
wo tylko wplyw poezji hiszpanskiej go-
rowanie daje romancy. Spoérod mlod-
szych romantykow popularnoscia ballad
swych rywalizuje z Goethem i Schille-
rem Uhland. Pocigg do balladowosei trwa
i u Heinego, i w poZniejszej niemieckiej
poezji poromantycznej, W ktérej Fontane
wprowadza do ballady realizm i aktual-e
noéé polityezna, a zywotnosé ballady nie
znika takze w w. XX (baron Miinchhau-
sen: tendencyjne, spoleczne, kabaretowe
ballady B. Brechta).

Na rowni z poezjg angielskg i niemiec-
kg wybitne stanowisko wyznacza balla-
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dzie romantyzm dunski. W romantyce
rosyjskiej recepcja ballady jest dzielem
Zukowskiego. W 1irzecim dziesigeioleciu
w. XIX przyjmuje poezje balladowg ro-
mantyzm irancuski; reprezentatywna jej
role uprzytomnia zbior Wiktora Hugo
Odeset ballades (1822); nie brak oweszo
epicko-lirycznego rodzaju fakze w innych
poezjach romantyecznych, jak w wioskiej
i hiszpanskiej. Nie przestaje i pozaiej
ballada pociggaé poetdw, o czym $wiad-
czy chociazby Paul Fort (wielotomowe
Ballades francaises, wydawane od r. 1897).
Fojecie ballady staje sie jednak bardzo
plynne i ro6znorodne. Dowodem jego
rozciggliwosei jest np. w poezji angiel-

' skiej Oskara Wilde'a siynna, ostrzegaja-

ca Ballada o wiezieniu Reading.

W poezji polskiej zwiastunkami balla-
dy sg juz w okresie stanistawowskim
trzy osjaniczne dumy; Niemeewicza Du-
ma o Zotkiewskim i Duma o Stefanie Po-
tockim oraz Karpifiskiego Duma Lukier-
dy. Istotna recepcja ballady, na razie pod

nazwa dumy, jest zaslugag Niemcewicza,

ktéry w wydaniu zbiorowym swych po-
ezji (1803) pomieszeza dume Alonzo i He-
lena, ,nasladowana z angielskiego®, jak
pisze, naprawde przelozona z Lewisa,
i Dume o kniaziu Michale Glinskim, mo-
gaca pretendowa¢ do miana pierwszej.
oryginalnej ballady polskiej. Mnozg sig
utwory balladowe przekladane i orygi-
nalne po r. 1815, Niemcewicz przyswaja
dalsze ballady angielskie, nasladuje sig
Lenore i tlumaczy Schillera, przy czym -
obok dumy pojawia sig nazwa autentycz-
na ballady. Obu rodzajami zajmuja sie
takze teoretycy i krytycy: Euzebiusz Slo-
wacki, Bentkowski, Brodzinski, poézniej
Jozef Korzeniowski, a Lach Szyrma uwa-
gami o Lenorze poprzedza w r. 1819 jej
naSladowanie pt. Kamilla i Leon.
Sztandarowym rodzajem literackim ro-
mantyzmu polskiego czyni balladg Mi-
ckiewicz, manifestacyinie wypelniajae
pierwszy swoéj tomik glownie balladami.
W §lad za tym zbioram 2zaczyna sig
u nas ,balladomania®. Jej najwybitniej-
szym twoerem sg Maliny Aleksandra

Chodzki, wsrdéd wszystkich ballad pol-
skich najblizsze piesni ludowej. Slowac-
ki, wienczac poezje balladowg przeniesie-
niem jej watkow do tragedii szekspi-

rowskiej, trafnie opart Balladyne przede

wszystkim na Malinach, laczace z nimi te-
maty Lilij i Switezianki. Lilie tez, a obok
nich Powrdt taty i Pani Twardowska sg
tymi balladami, ktére do dzi§ dnia za-
chowaly §wiezosé nieprzestarzaly. Szezy-
tem jednak artyzmu balladowego nie
jest jeszecze ta typowa, historycznie do-
niosta ballada o pani, co zabila pana,

lecz dopiero realistyczne w koncepcji
Czaty 1 Trzech- Budrysow.
Mickiewiczowslka definicja sformutlo-

wana w przedmowie brzmi, jak naste-
puje: ,Ballada jest to powiastka, osno-

wana z wypadkow zycia pospolitego albo .-

z dziejdw rycerskich, ozywiona zwyézaj-
nie dziwnoScia ze §wiata romantycznego,
§piewana tonem melancholicznym, w sty-
lu powazna, w wyrazeniach prosta i na-
turalna. Romanse tym sie od ballady
roznig, iZ poswiecone sy czulosei®.
Nazwa ,romans” (stosujaca sie do Kur-
hanka Maryli i Dudarza) nie przyjeta sig
u nas, jakkolwiek tytul Ballady i ro-
manse powtorzyl i Stefan Witwicki (1824),
i Odyniec (1825) — przy czym Odyniee
w przedmowie powiedziat o tych dwu ro-
dzajach, ze miedzy nimi ,teraz trudno
jest dostrzec istotnej roznicy' — za to
obok ballady trwa nazwa dumy, zysku-
jaca nowe scki zywotne dzieki Zaleskie-
mu. Ballada stala sie zasadniczym narze-
dziem postepowego nurtu romantyczne-
go. Jej rewolucyjnosé spoileczna thwila
w ludowosei, przy czym kwestia drugo-
rzedna jest sprawa autentyzmu czy lite-
rackosei pierwiastkow ludowych, Chodzi
o to, ze wysuniecie na czclo ballady jako
poezjl ,,geminnej" stuzy dazeniu do prze-
budowania struktury spoleczenstwa, do
przewartosciowania klas spotecznyeh.
Poeta, ktory w swym manifescie antyra-
cjonalistycznym do naczelnego uczonego
zwracal sie slowami: ,Martwe znasz

‘prawdy nieznane dla ludu®, uznawal lud

za posiadacza prawdy, co wyraZnie uka-

R — -
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7¢ w Dziadéw cz. II i IV. Bylo fo bez-
wzgledne wyniesienie ludu w stosunku
do warstw' uprzywilejowanych. Od ludu
nalezy sie uczyé¢ wilasciwe] postawy po-
znaweze], etyeznej, estetycznej. Jest za-
sadniczym rysem poczatkowej romantyki
polskiej, Ze w poezji chee ona na §wiat
patrze¢ przez pryzmat mysli i uczué lu-
du, Realne znaczenie takiej postawy dla
rewolucjonizmu spoleeznego wskazuje
protest przeciwko krzywdzie spolecznej
w napietnowaniu zjawy pana w II cz.
Dziadow i w Rybce. W s$wiecie poetyc-
kim ballady i w nowoéel jej sSrodkow
wyrazowych przebija sie znany juz sen-
tymentalizmowi i Rousseau protest prze-
eciw kulturze owezesnej; na tym tle zwrot
do ludowosci godzi sie ze zwrotem do
przeszioei rycerskiej. .

Nie doznajaca nigdy przerwy sympa-

tia dla ballady poteguje sie w okresie
Milodej Polski i nadal w w. XX, Dziala
zas nie tylko tradyeja poetycka, lecz tak-
ze muzyka, zwlaszeza ballada Chopino-
wska (ktora, jak wedlug relacji ‘Schuma-
na stwierdzit sam Chopin, podniete za-
wdzieczala Mickiewiczowi). Rozne kie-
runki skrajnego umuzycznienia ballady
ukazuja utwory Leémiana i Zegadlowi-
cza.

1 recepeja ballady ludowej, i tworzenie
ballady artystycznej dziejami swymi sie-
gaja poza granice epoki romantycznej.
Mimo to jednak ballada jako rodzaj li-
teracki zwigzana jest nierpzerwalnie
z romantyzmem. Tkwi u jej podstaw ro-
mantyczny, entuzjastyezny stosunek do
tworezosei ludowej i sympatia dla irra-
cjonalnej tajemniczosei. Artyzm jej jest
po pieSniach Osjana drugim etapem uro-
mantyeznienia epiki.
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przedniczka bullady, 1949. 1. Gorski,
Ballada polskan przed . Mickiewiczem,
~Prace Historycznoliterackie!, nr 13.
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1907. J. Kleiner, Lewis i jego ,Tales

of Wonder® jako Zrodio ballad Mickie-
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1949, s, 110—116, 144—161, 237—245.

A. Chorowiczowa, Ze studiow nad
artyzmem ,Ballad 1 romansow®, ,Pam.
1it.”, 1923. Cz. Zgorzelski, O pierw-
szych balladach Mickiewicza, ,Pam. lit.",
1948. E. Petzold, Ballada Mickiewicza
i Goethego, ,,Przew. nauk. i lifer,”, 1910.
J. Klaczko, ,Lenora™ i ,Ucieczka™,
sZapomniane pisma polskie...”, 1912,
2. Opracowania w innych je-
zykach: T. F. Henderson, The
Ballad in Literature, 1912. W. Morris
Hart, Ballad and Epie, 1907. W. Szi-
szmariow, Liryka i lirtki pozdniego
sriedniowiekowja, 1915. W. Kayser,
Geschichte der deutschen Ballade, 1936.
H. Schneider, Ursprung und Alter
der deutschen Volksballade, ,Ehris-
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ballad w t. I, Dizionario letterario della
opere.., Bompiani 1949. 3. Wydania
naukowe ballad ludowyeh:
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BRUSCELLO: termin specyficznie wlo-
ski. Etymologia: forma pochodna od 1aec.
zdrobniatej arboricellus, drzewko (arbor,
arboricellus, stad: arborecello, arbocello,
arboscello i forma znieksztalcona brus-
céllo). W tworczosei ludowej jest to ro-
dzaj przedstawienia lub farsy wiesnia-
czej Spiewanej i recytowanej po wsiach
i miasteczlcach toskanskich przez mei-
ezyzn rozmaicie przebranych,  takze
w strojach kobiecych i w maskach. Po
kazdej zwrotce o prymitywnej formie
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ludowej nastepuja dzwieki wiejskich in-
strumentéw muzycznych. Sdmo przedsta-
wienie kinetycznie wyglada tak, ze
z grupy otaczajgeej trzymane drzewko
lub galaZz ukwiecong i ozdobiona barw-
nie wychodzi jeden z uczestnikow i spie-
wa czy reeyvtuje swoja partie, po czym
nastepuje taniec. Nazwa pochodzi wia-
$nie od trzymanego drzewka lub galezi.
Zazwyczaj biorgey udzial majg fakze
ozdobione zielenia nakryveia glowy. Od-
bywa sie to zwykle w maju, stad mowi
sie cantare il bruscello albo cantare il
Maggio. W innyeh okolicach nazywaja
to Majo lub BMaggio, co zblizatoby te
ludowy impreze wloska do analogicznej

zabawy wiosennej w Polsce, zwanej
,maik® albo ,gaik“. Podobne zabawy
_odbywaja sie tfakZe, jak wiadomo,

i w innych krajach slowianskich (np.
na Ukrainie), Niejednokrotnie Majo
épiewa sie pod oknami ulubionej kio-
regoé z uczestnikéw dla wyrazenia jej
sympatii.

Poczatki tego zwyczaju znajdujg sie
w okolicach Sieny. Z czasem rozszerzyl
sie on na prowincje sasiednie, jak Lucca
i Pistoia. Tres¢ Spiewanych wierszy, po-
czatkowo analogiczna jak w utworze
zwanym caccia, gdzie sa sceny z lowow,
ryboléwstwa, béjek i przygéd milosnych,
przechodzi pozniej w legendarna i histo-
ryczng. W innyeh prowincjach bruscello
posiada tresé wylgcznie satyryczna, kto-
rej glownym motywem jest spor o mlo-
da dziewczyne miedzy miodym i starym
pretendentem. Zwyczaj noszenia drzew-
ka pochodzi od sposobu dawnych lowow
na ptaki, kiedy to drzewo smarowano na
noc lepem, na kiéry chwytaly sie siada-
jace ptaki. W okolicach Sieny ten wia-
$nie sposob lowienia ptakéw zwany jest
bruscelio.

Bibliografia: O. Pianigiani,
Vocabolario etimologico della lingua ita-
liana, Milano 1943, vol. 1—32. A. Anco-
na, Origine del teatro in Italia, Torino
1891, s. 243 i n. Enciclopedia italiana di
scienze, lettere ed arti, ed. G. Treccani,
vol. 7, Milano—Roma 1931, s. 889. Ency-
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klopedia powszechna Orgelbranda,
t. 22, Warszawa 1862, s. 481. Z. Gloger,
Encyklopedia staropolska ilustrowana,
t. 2, Warszawa 1901, s. 175—176.
Walerian Preisner

COBLA: w staroprowansalskiej poezji
cobla (tac. copula, fr. couple, wi. cop-
pia) — zwrotka, strofa, posiada wielka
rozmaitos¢ ukladu. Rozmaite bywaja
rowniez jej rozmiary, gdyz moze zawierac
najmniej 5 wierszy, a najwiecej 16 wier-
szy. Rozpietos¢ zwrotki moze rowniez za-
leze¢ od diugosei samych wierszy. Podiug
Las leys d’amors moga byé do niej wia-
czone takze wiersze zwane lamanymi
(bordos li qual son apelat biocat), ktore
winny zawiera¢ najwyzej cztery zgloski,
lub tez mniej, i ktorych ilosé¢ nie moze
przekracza¢ ilosci glownych wierszy.
U najstarszych trubadurow zwrotka by-
wa wszedzie podzielona na dwie czeSei:
na czes¢ wlasciwg, przeznaczong dla so-
listy, i na refren przeznaczony dla choéru.
Zdecydowana tendencja podzialu zwrotki
na trzy czeseci ukazuje sie dopiero
u pierwszych trubaduréw dworskich. Po-
diug nowej zasady budowy strof, zwanej
trypartycja (trojdzielnoscig), zwrot-
ka dzieli sie zasadniczo na frzy grupy
wierszy, z ktorych dwie pierwsze stosuja
sie scisle do siebie w porzadku prostym:
ab ab, lub w porzadku odwréconym: ab
ba, podezas gdy trzecia jest asymetrycz-
na. Dante, ktéry bardzo szczegélowo wy-
tozyl te zasade (De Vulg. Eloqu., II, 10),
nazywa pedes (,,stopy*) oba czlony pierw-
szej czesci froms (.front”), dajac drugiej
nazwe sirtma lub cauda (,ogon"). W ol-
brzymiej wiekszosei wypadkow kazda ze
stop sklada sie z dwu wierszy, chociaz
u niektéorych trubaduréw mozna znalezé
stopy o trzech wierszach. Jezeli jednak
pierwsza czesé zwrotki zwana frons jest
niepodzielna i posiada wilaSciwg sobie
melodie, wowezas jej druga czesé (cauda)
moze rozpadaé¢ sie na dwa czlony zwane
versus. Te podzialy mialy jednak naj-
tvlko teoretyczny charakter.
Pierwotna cauda (coda, syrma) jest bar-
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dzo krotka i moze zawieraé tylko dwa
wiersze, chociaz w praktyce zawiera juz
przynajmniej trzy wiersze. Przez stopnio-
wy jej rozwoj zwrotka sie wydiuza. Sred-
nia rozpietosé zwrotki, tak tréjdzielnej
jak i zwykle], opiera sie¢ w epoce klasycz-
nej (1180—1210) na oémiu lub dziewieciu
wierszach. Strofy zloZzone z dwunastu
wierszy oraz dluzsze nalezg w tym czasie
do rzadkosci. Na o0g0@ wiersze bywaja
bardzo krotkie w zwrotkach liczacych
ponad dziesiet¢ wierszy.

Bardzo rozne rodzaje zwrotek zawdzie-
czaja swoje nazwy ukladowi wierszy
i nazwom wystepujacych w nich rymow:
rimas planas (rymy proste), raras (rzad-
kie, trudne), espars (rozrzucone), enca-
denatz (zaplatane), crosatz (krzyzowane),
leonismes (leoninskie), equivoecs (dwu-
znaczne). W najstarszych utworach kaz-
da strofa miala wlasne rymy (cobla solta).
Zazwycza] ten sam Tym wraca we
wszystkich zwrotkach na tym samym
miejscu (coblas unisonas). Las leys
d'amors rozrozniaja ponad 70 rodzajow
zwrotek: cobla rosada (krzyzowa), cobla
retrogradala (cofnieta wstecz), cobla
esparsa (o rymach rozrzuconych), cobla
meforada (metaforyczna), coblas estram-
pas (zwrotki o rymach ludowych), coblas
acordans (zwrotki dostrojone), coblas or-
dinals (zwrotki kolejne), W coblas cap-
caudatz ostatni rym pierwszej zwrotki
powtarza sie w pierwszym wierszu na-
stepnej zwrotki. W coblas capfinidas
ostatni wyraz pierwszej strofy jest po-
czatkowym wyrazem nastepnej strofy.
Gdy kazdy wiersz rozpoczyna sig tym
. samym wyrazem, wiedy mamy coblas
capdenals. Zwrotki nazywaja sie coblas
retronchadas, gdy na konecu kazdego
wiersza lub na kencu paru wierszy, lub
tylko na koneu kazdej zwrotki powtarza
sie ten sam wyraz, rowniez gdy na kon-
cu kazdej zwrotki powtarza sie ten sam
wiersz lub fe same dwa wiersze. Powig-
zanie dwu zwrotek rymem tworzy coblas
doblas, ktore przeciwstawiajg sie stro-
fom majacym oddzielne rymy coblas sin-
gulars. Las leys d'amors znaja réwniez

Zgrupowania zwrotek po trzy, po cztery,
po piet... (coblas ternas, coblas guazer-
nas, coblas quintas...). Wsrod tych kom-
binacji cobla esparsa (strofa o rymach
rozrzuconych) zdobyla sobie samodziel-
nos¢ jako oderwana i wyodrebniona
zwrotka, do ktorej doczepiano czesto tor-
nade rowng polowie strofy. Coblas espar-
sas, majgce najezesciej za przedmiot prze-
pisy zyciowe lub wskazania moralne, cie-
szyly sie pewnym powodzeniem u schyi-
ku Sredniowiecznej literatury. Bertiran
Carbonel z Marsylii (1270—1300) byl prze-
de wszystkim znany jako autor coblas
esparsas. Ich glownymi autorami byli na-
stepnie Guiraut de U'Oliver z Arles,
szlacheic katalonski Guilhem de Cervei-
ra i Lunel de Montech piszacy na po-
czatku XIV wieku.

Cobla stala sie rowniez samodzielnym
rodzajem literackim. Pod koniec XII
wieku zaczeto dawaé nazwe coblas utwo-
rom zredukowanym w pewnych okoli-
cznosciach' do jednej lub do dwu zwro-
tek z tornadami lub bez nich. Powstale
w ten sposob coblas bywajg na ogol zre-
dukowane tenconami (fensos). Humor,
satyra i zjadliwe nastroje wypelniaja za-
zwyczaj ich szezuple ramy nie pozwala-
jace na rozwiniecie dluzszej dyskusji. Sa-
tyra bywa w nich czesto gorzka i cierp-
ka, a turniej poetycki przeksztalea sig
tam w zawziets i bezwzgledng walke.
Sciesniony w ten sposéb utwor zyskiwal
na sile, wdzigku i werwie. Z fego tez po-
wodu coblas robily od samego poczatku
konkurencje tenconie (tenso),z ktérej za-
sadniczo sie rozwinely. W coblas tenso-
nadas poeta dawal replike juz to same-
mu sobie, juz to domniemanemu rozmow-
cy. Coblas, ktorych przyklady nie znaj-
duja sie u najstarszych trubaduréw, na-
wet u autoréw fencon i sirventesow,
rozkwitly dopiero w ostatnich latach XII
wieku, mnajpierw prawdopodobnie na
matych limuzynskich dworach, a nastep-
nie, z wiekszym jJeszcze blaskiem, zwila-
szeza W epoce Raimona Berenger, na
dworach Prowancji, gdzie trubadurowie
i panowie feudalni szermowali zywo do-
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weipem i zloéliwoseig. Duza popularnosé
coblas przeirwala do kofica XIII wieku,
Bardzo czesto uderza nas duze podobieti-
stwo pomiedzy coblas a tencona osobistg.
Autorzy coblas zwracajg sie rowniez cze-
sto do fikeyjnych postaci. Guilhem de
Berguedan czyni postancem jaskolke, aby
powiadomié¢ swoja dame, Ze nie moze
o niej zapomnie¢. (Arondeta de ton can-
tar m'air...). Gui de Cavaillon wszczyna
kiotnie ze swym plaszezem, ktorego lichy
wyglad zgotowal mu zimne przyjecie u je-
go damy (Mantel vil). W cobla, zwrico-
nej do Vermillon, Folguet de Marseille
skarzy sig, ze jaka$ niezgodna i niechluj-
na kobieta chwalila sie, ze jest jego Aut-
Ram (,wysoka galezia™). Najsiarsze co-
blas, majgee charakter wybitnie zongler-
ski, bywaja najcze$ciej stekami obrazli-
wych oskarzen, nikczemnych insynuaciji
i zlosliwych aluzji. Wyszydzaja one dosé
czesto tchorzostwo i nadmierng ostroz-
noéé nie zawsze waleeznych rycerzy. Ni-
colet przypomina Falquetowi de Romans,
ze cze$ciej postugiwal sie w bitwie ostro-
gami anizeli lancg i ze swemu prostemu
sirven oddat calkiem zardzewialy miecz.
Krytyka literacka zjawia sie na ogol
rzadko. Uc de Saint-Cire kpi z wierszy
Guilhem Fabre, nagywajge je niezrozu-
mialym belkotem, i wysSmiewa sposob,
w jaki recytuje swe wiersze Peire Rai-
mon, ktéry robi wiedy wrazenie zwierze-
cia przezuwajacego owies. Jako narzedzie
grozby, prowokacji i obelgi cobla stawa-
ia sig niebezpieczna bronia, uciekali sig
do niej przewaznig ludzie ezynu, ktérych
talent poetycki ujawnial sie tylko przy

‘odpowiedniej okazji. Guilhem de Baux

pozostawil kilka satyrycznych coblas,
a Gui de Cavaillon prawie nic poza tym
rodzajem. Utwory te na poél improwizo-
wane i pelne aktualnofci przetrwaly tyl-
ko w niewielu egzemplarzach, z ktorych
zreszta zaden nie odnosi sie do waznych
wydarzen  historyeznyeh  poludniowej
Franeji. Pod tym wzgledem interesujgey-
mi sa jedynie cobles zwigzane z wypra-
wami Charles d’Anjou do poludniowe]
Italii. Podobnie jak sirventes coblas sta-

waly sie niekiedy popularnym Srodkiem
propagandy; najpiekniejsze w tym rodza-
ju sa coblas opiewajace aragonskg wy-
prawe krzyzowsq z r. 1285. Poza tym wiek-
szos¢ coblas o charakterze anegdotycz-
nym tworzy przede wszystkiem pewnego
rodzaju kronike dworskiego spoleczen-
stwa. Ped koniec XIII wieku cobla, za-
rzuciwszy swoje satyryczne nastawienie
do zycia, wziela kierunek dydaktyezno-
-moralny, aby sta¢ sie ulubiong formg
poezji gnomicznej. Zreszia zblizala sie
juz wtedy ku koncowi, mimo ze niektdrzy
trubadurowie 2z Languedoc parali sie
jeszeze w XIV wieku coblg moralng. Au-
torzy Las leys d'emors nie wciagneli

juz jej jednak na liste rodzajow poetye-

kieh.
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Stanistaw ELukasik

DOINA: doind zwana takie clntec de
dor jest najdawniejszym i najliczniej re-
prezentowanym rodzajem rumunskiej
liryki ludowej i zarazem jej najsubtel-
niejszym wyrazem. Jej zagadkowa na-
zwa wywodzi sie podlug wszelkiego
prawdopodobienstwa z bardzo' dawnego
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refrenu, z tesknego zawolania, kiory
mozna jeszeze slysze¢ w DMaramureszu
i na Litwie jako daina i ktérego echem
moga by¢ rowniez nazwy krotkich pio-
senek ludowych polskich: danajka, daj-
neczka. Prosta i prymitywna forma do-
iny, nie znajgca regularnego stroficznego
ukladu, operuje najezesciej 8-zgloskowy-
mi wierszami, rzadziej T7-zgloskowymi,
ktore plyna juz to zywymi, juz to ury-
wanymi, juz to monotonnymi falami.
Ilo§é wierszy w roznych utworach waha
sie na ogdl od 12 do 80, ale moze niekie-
dy siegaé jeszcze wyzej.

Melodyjnos¢ wierszy rozplywa sie
w licznych wykrzyknikach, zawolaniach,
nawolywaniach i powtarzaniach. Wielk-
szosé doin zaczyna sie od inwokacji do
zielonego listka jakiejs rofliny lub drze-
wa: Frumzd verde de cires (. Zielony
listku ezeresni®); Frunza verde de pelin
(,,Zielony listku piotunu); Frunzd verde
de cicoare (,Zielony listku cykorii®);
Frunzd verde de alune, | Madiculifa,
plee in lume.. (,Zielony listku leszezy-
ny, |[ Matulenko, ja w §wiat ruszam...”);
Frunzd verde de rozmarin. || Rdu e de
voinic strdin... (,Zielony listku rozmary-
nu, | Zle jest z obcym wojakiem...).

Rowniez w maltopolskich piesniach lu-
dowyeh, a przede wszystkim w pieéniach
Podhala, inwokacje do liscia, do rosliny
lub do drzewa spotyka sie bardzo cze-
sto: ,,Chmielu, chmielu, syrokie liscie...”;
Jaworu, jaworu syrokiego liScia, ”
Dajze, Panie Boze, zbdjnikowi scescia...
,O chmielu, chmiely, ty rozbdjniku |-_
Gonites panny po pasterniku..”. ,Lipo,
lipko, lipeczko, “ Szkoda ciebie dzie-
weczko.." Juz w XVII wieku W. Potocki
smial sie z tego zwyczaju: ,,Zna¢, ze§ byl
na kiermaszu albo na weselu, | Sasiad-
ku, powiedz mi co rzeskiego o chmielu®
(Ogrod  fraszek, II, 515), Zwyczaj ten
probujg niektorzy tlumaczyé fakfem, ze
pastuch rumunski, é&piewajacy doine,
wygwizdywal ja sobie na jakim$§ listku,
o ile nie mial pod rekg fujarki. Zresztg
inwokacja do listka mnie jest rowniez
obca wiloskiej poezji ludowej: Fior di...

Doind jest liryezng pieénig rzewnej
milosci, tesknoty i zalu. Jest bezposred-
nim wyrazem uczué grajacych cala gama
na strunach duszy. Chwyta w lot wszyst-
kie mozliwe momenty mitosnyeh doznan
i przezyé: spotkanie, wahanie sie, oszo-
lomienie, oddanie sie, uwiedzenie, nie-
szezesny zawod, zdrade, oddalenie... Ma-
luje niepokdj, kiéry wodzi czlowieka po
wsi, po karezmach, po lasach, po po-
lach, po obcych krajach, po $Swiecie..,
i dosé czesto strach przed wojskiem i ko-

szarami. Odzwierciedla sie wiec w doinie

przede wszystkim bezposredni stosunek
chlopdéw i pastuchow do przyrody i zy-
cia. Dwa ueczucia bywaja najczesciej
opiewane w doinach: tesknota zyjgcego
samotnie w gérach pastucha za rodzica-
mi, za ukochana, za braémi, z4 przyja-
ci6imi, nastepnie przygnebiajgca i nie-
wyslowiona nuda przerywana niepoko-
jami i wzlotami nadziei. Kazda doind
przedstawia jakis nowy moment wiecz-
nej i nieukojonej melancholii. Ta szar-
piaca melancholia, rzewna tesknota i nie
dajacy sie ukoié bél snuja sie poprzez
zywe i wzruszajgce melodie, ktore wzbi-
jaja sie w rozpaczliwyeh wazlotach lub
pograzajg sie w potokach lez. Kapryéne,
dzikie i1 niesamowite tony przechodza
raz po raz w proste, monotonne i pelne
stodyczy tonacje. Z najidealniejszych
wyzyn ludzkiego ducha sfera uczuciowa
przenosi sie nierzadko do poziomu saty-
ry codziennego zycia. Z tego tez powodu
mozna spotkaé¢ czesto w, doinach wiele
fragmentow obyczajowych i réznorodne
okazy typow regionalnych. W Pldngerea
tdrit (Placz kraju) caly kraj jeczy i pla-
eze pod uciskiem obeyeh najezdicow
i krajowyeh lupiezeéw rujnujacych jego
zycie. Przy Studni z dwoma Swierkami
(Fdntdne cu doi brazi) mlody Rumun
spiewa z duma o zabiciu dwoch zawist-
nych wrogow, dwoch braci Wegrdw.
Droga toczy sie wolno woéz ciagniony
przez woly, wiozacy rannego zb6jnika
wérod szlochow idacej za wozem jego
matki (Haiducul rinit — Ranny 2zbdj-
nik). W Sora contrabandierului zrozpa-
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czona siostra zawodgzi i placze za swym
bratem schwytanym przez Kozakéw na
kontrabandzie. Zona zlodzieja (Neuasta
tdlharului) skazanego na cigzkie roboty.
W salinach szaleje ze wstydu i nie moze
znalezé wyjScia z trawigcej ja rozpaczy.
Mnich zamkniety w lesnej pustelni prze-
klina las i chce zeslaé nan ogien, azeby
mogl jeszeze zohaczyé gromadke dzieei,
azeby mogl zobaczyé jeszeze te, ktora
kochal w miodosei (Cdntecul cdlugaru-

lut — Piesn mnicha). Sa oczywiscie
w doinach i pogodne tony: ,Przez ten
wierzbowy listek zielony || daj znaé

w okienko, z ktorej pr'zyjéé strony.

Zapukam trz¥ razy we Sciany, ‘
wyijdz — czeka ciebie ukochany. | Gdy
miesigec do snu w bor sie ulozy, | po-
wiemy sobie, komu z nas gorzej“. ,Gora-
mi, dolinami I! jedzie Ja$ na koniu, |

nie wystawaj nadaremnie, || dziewczyno,
na bloniu. | Zielony listek, listek szero-
Iate—— i wyjdéze przez wrota, przed
kwitngcy. gaj, | przez szeroki listek,
przez zielony listek, warg mi eczerwien
daj®. (Przekl. E. Zegadlowicza).

Dzieki swej roznorodnosci i sponta-
nicznosei staly sie doiny wiecznie zywym
#rodlem natchnienia” dla literatury piek-
nej. Pierwszym z poetow rumunskich,
ktéry wzorowal sie na doinach ludowych,
byl juz Nicolae Vicdrescu (zm. 1828). Vasile
Alecsandri, ktéry w swym zbiorze Poezii
populare ale Romanilor zamiescil 85 doin
zebranych w Moldawii, Muntenii i Tran-
sylwanii, oglosit w Paryzu w r. 1853
w tomiku Doine si’ ldcramioare swoje
wiasne oryginalne doiny wzorowane tak
pod wzgledem ftredci, jak i formy na po-
dobnych utworach ludowych, stwarzajac
arcydziela w swoim rodzaju: Doind, Baba
Cloantd, Andrii-Popa, Strigoiul (Strzy-
gon), Strunga (Strqga), Cantec haiducesc
(Piesn zbojnicka), Craiu — Nou, Maghia-
rd, kidre celujg rzadko spotykana w po-
ezji naiwnoscia uczué. W pierwszym
z tyeh utworéw, zatytulowanym Doind,
stara sie poeta odda¢ nastrojowy ton
tego rodzaju lirycznego: ,Doina, doind,
pieéni stodka! '| Gdy cie stysze, nie od-
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chodze. || Doina, doind, piesn ognista! f
Gdy rozbrzmiewa, w miejscu stoje. |
Gdy wiosenny, wiatr zawieje, || Spiewam
doine ja na polu [ Tz kwiatami poprze-
staje. || I z samymi stowikami. || Przyj-
dzie zima z $niezycami, | W domu nuce
ja doine. ; I slodzi mi doind te dni, |
Dni zimowe, -szare noce, Gdy lise
w lecie sie rozwija, || Spiewam doing
ja z zapalem. || Spadnie liscie tam w do-
linie, || Spiewam doine z gluchym za-
lem. || Doing méwie, doing wzdycham ||
I z doing ja wcigz przebywam. H Doine
nuce, doine szepce, Zawsze z doing
ja tak zyje”. W poezji wspolezesnej
echa doin odzywajg sie przede wszyst-
kim w utworach Luecjana Blaga, Bazy-
lego Savel i Jana U. Soricu.
Bibliografia: Gh. Adamescu,
literaturii romdne, Bucuresti.
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drzyecki, Literatura rumunska, ,Wiel-
ka literatura powszechna®, . II (2).
V. Alecsandri, Poezii populare ale
Romdnilor...,, Bucuresti 1866. V. Alec-
sandri, Doine st ldcrdmioara, Paris
1853. I. Vac drescu, Colecfie de poezii,
Bucuresti 1848. I. Vacarescu, Poeziile
vdcdrestilor, Bucuregti 1908, S. F. M a-
rian, Poezii populare romdne, adunate
si intocmite, tom II, Cerndufi  1875.
G.D. Teodorescu, Poezii populare
romdne, Bucuresti 1885. A. Birseanu,
Doine si strigdturi din  Ardeal, Bucu-
regti 1885. M. Tipeiu, Poezid liricd ro-
mand de la originea ei pdnd la 1830..,
Focsani 1889. Gr. G. Tocilescu
Materialurt foleloristice, vol. I—II, Bu-
curesti 1900. O. Densuzianu, Vieata
pastoreascd in poezia noastrd populard,
Bucuresti 1923. T. Papahagi, Graiul
zu folelorul Maramuresului, Bucuresti
1925. Al. Dima, Zdcaminte folclorice
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in poezia moastra contemporana, Bucu-
resti 1936. E. Dvoicenco, Alexandru
Hasden si literatura romanda populard,
Bucuresti 1923. 1. U. Soricu, Doine din
zile de luptd, Iazi 1917. Savel, Doine
din razboi. Culegere, Arad 1925. E. Ze-
gadlowicz, Tematy rumunskie, Po-
znan 1931.
Stanistaw Eukasik

GEISSLERLIEDER: znane takze pod
nazwg Flagellantenlieder, sa to religijne
piesni ludowe, S$piewane przez czlon-
kow i sympatykow sekty biczownikow
w Niemezech, rekrutujacych sie z bie-
doty miejskiej  $redniowiecznych miast.
Przewazajaca czeéé tych piesni powstala
podezas dzumy roku 1349, gdy ruch bi-
czownikéw przybral charakier masowy.
W treéei przebija rozpacz uciemigzonej
biedoty miejskiej na skutek potwornych
form jej eksploatacji, niezadowolenie
z rzadéw feudalnych Kodciola i ucisku
sprzymierzonej z nim magnaterii. Z naj-
wezesniejszego okresu tego ruchu (1260—
1262) zachowal sie tylko jeden dwuwiersz:

ir slaht euch sere in Christes ere,
durch got so lat die sunde mere,

wystepujaey W pozZniejszych liturgicz-
nych piesniach biczownikow jako pod-
stawowa czeS¢ tekstu spiewanego pod-
czas ceremonialu pokutniczych éwiczen.

Geisslerlieder mozna podzielié na pie-
éni liturgiczne i pie$ni Spiewane podczas
pielgrzymek z miasta do miasta. Pierw-
sze stanowia podstawowa cze$é obrzedu
podezas aktu biczowania sig, drugie majg
charakter agitacyjny i §wiadeczg o rewo-
lueyjnyeh nastrojach mas ludowych. Do
tyeh celow uzywano nieraz znanych pie-
$ni ludowych o charakterze bojowym,
ktore, jak sam akt pielgrzymki, staly sie
doskonalym czynnikiem propagandowym.
Z licznych piesni pielgrzymowych zacho-
walo sie tylko pieé, niektére w calosei,
inne w urywkaech. Nawet piesni opisane
przez Hugona z Reutlingen, ktére nalezg
do najlepiej zachowanych, zdradzajg

swym uszeregowaniem strof powazne
braki w poréwnaniu z pierwotnym tek-
stem. Dlatego trudno jest stwierdzié, czy
piesni te powstaly na skufek stopienia
sie szeregu malych piesni w jedng wiek-
szg calosé, czy przez rozwiniecie jednej
piesni. Wieksza cze$¢ wykazuje bez wat-
pienia wplyw najstarszych piesni pokut-
niczych i pielgrzymkowych. In gotes na-
men varen wir — piesn $piewana przez
biczownikéw podezas wkroczenia do
miasta Speyern, nawigzuje wyraznie do
starej piesni niemieckich krzyzowecow.
Piesni te, wyrazajgce protest ludu
uciskanego, szybko stawaly sie niebez-
pieczne dla klas rzadzgeyech. Mimo na-
kazu likwidacji sekty przez papieza Kle-
mensa VI w roku 1349 i silnego przesla-
dowania wyznaweow, ginacych z rak
inkwizytorow i chronigeyeh sie w sto-
warzyszeniach religijnych  Begardow
i Beginek, piesni biczownikow utrzymaty
sie do XVI wieku jako wyraz niezado-
wolenia z rzadéw koscielnych, protest
przeciw swieckim feudalom i rodzacej
sie burzuazji. Najdluzej przetrwala piesn
Nu ist diu betevart so here. Dla ostatecz-
nego zatarcia Sladow tej sekty i jej re-
wolucyjnych hasel Koseiolt wlaezyt ja
300 lat po jej powstaniu, tj. w roku 1666,
do Spiewnika  Geistliche Nachtigall
w Erfurcie w zmienionym tekscie: Nu
ist die Himmelfahrt all so heilig.
Najwazniejsze zrodia piesni niemiec-
kich biczownikébw pochodza z czasow
najwigkszego rozkwitu ruchu, tj. okolo
roku 1349: Chronicon auf das Jahr 1349
Hugona z Reutlingen, Strassburger Chro-
nik Fritsche Closnera i Limburger Chro-
nik Tileman-Ehlena z Wolfhagen. Najbo-
gatszym zrodiem pieéni biczownikéw,
podajacym tfekst i melodie, jest kronika
Hugona, na podstawie ktorej w roku
1900 P. Runge sporzadzil zbior piesni pod
tytulem: Die Lieder und Melodien der
Geissler des Jahres 1349 nach Aufzeich-
nung Hugos von Reutlingen.
Bibliografia: E. Schertel, Der
Flagellantismus als literar. Motiv, 1930.
A. Hiibner, w Reallerikon Merkera
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i Stammlera, I s. 419. Goedeke, 2 I,
s. 239, Zacher und Escher-Gru-
ber, I, s. 56, 242. Greven, Die Anfin-

ge der Beghardew, 1912. Mosheim,’

De Beghardis et Beguinabus, 1790.
Arno Will

GLOSA: (ros. rmocca, ang. gloss, fr.
glose, niem. Glosse) z gr. yAdooa (atf.
yAGrra) — jezyk, dialekt. Tak nazywa sie
w dzisiejszej filologii krétkie objasnie-
nia stowa rzadkiego i trudno zrozumia-
lego (zwanego lemma od Japfidvo —
biore, wybieram =z tekstu), najczeScie]
przez wyraz synonimiczny z tego same-
go lub innego jezyka (interpretamentum).
Znaczenie to, utarte dilugowiekowym
uzyciem, nie jest jednak pierwotne.
W terminologii naukowej bowiem staro-
zytnych Grekéw slowo Adooe, ozna-
czato wlasnie cos$ zupelnie przeciwnego:
zgodnie ze swoim znaczeniem podstawo-
wym (jezylk, dialekt) sluzylo onp do
okreélania wyrazow obcych, dialekiyez-
nyeh (a wiee np. glosami byly dla Aten-
czyk6w wyrazy cypryjskie, dla Cypryj-
czyvkow natomiast — attyckie, por. Ari-
stot. Poet. 1457 b 1 nn.), nastepnie zas
w ogble wyrazow niezwyklych, nieja-
snych, archaizméw 1 nowoiworow jezy-
kowych, stowem wszystkiego, co ze
wzgledu na forme lub znaczenie wyma-
galo objasnienia. Szereg takich wyrazow
znajdowalo sie w zabytkach najdawniej-
szego pismiennictwa greckiego: w naj-
starszych prawach atenskich, Solono-
wych dEoves przede wszystkim jednak
u Homera. Totez pierwsi filologowie
grecey, juz od V, a moze nawet i VI w.
przed n. e., zajmowali sie wlasnie glosa-
mi Homera, zbierali je i objasniali, doda-
jae do danego wyrazu odpowiadajgcy mu
znaczeniem wyraz = potoczny,  Ovoua
xdpov. Te zbiory glos uktadane byly
w duzej mierze dla celow szkolnych —
znajomosé glos homeryckich nalezala do
elementarnego wyksztaleenia, jak o tym
wiemy choéby na podstawie pewnego
fragmentu z komedii Arystofanesa
(darradij;, frg. 222, Kock), gdzie ojciec,

by synowi udowodni¢ jego nieuctwao, pyta
20 o znaczenie niektérych wyrazéw ho-
meryckich. Zreszta glosy homeryekie
byly zawsze przedmiotem Zzainteresowa-
nia i badania uczonych greckich. Naj-
starsi glosografowie poslugiwali sie tu
jeszeze metodami nienaukowymi i jedy-
nie na podstawie kontekstu odgadywali
znaczenie niejasnego Wyrazu, co prowa-

dzilo niejednokrotnie do wynikow. zu—

pelnie falszywych. Sposrod takich bled-
nych objasnien przytoczyé moina cyto-
wane przez scholiastow Homera obja-
énienie wyrazu 7oiog (laki) jako dyadiés
(dobry), a to na podstawie zwrotéw
homeryckich: 7oioy ydp addeor wijoTwea
@dfoto y, 18, Tolow ydo xal maveds 6,
206 itd., poniewaz za$ to samo niewlasei-
we znaczenie zaimka 7vofog pojawia sie
rowniez u Ajschylosa (Hiket, 400), a iu in-
nych poetéw epoki klasyezne] wystepuja
wyrazy homeryckie podobnie blednie
zrozumiane — wida¢, ze zbiory glos cie-
szyly sie u poetow duzym autorytefem.
Mimo wielu fego rodzaju pomylek w in-
terpretacji -dzialalno$é nieznanych nam

nawet z imienia greckich glosografow '

ma bardzo wielkie znaczenie, gdyz dala
poczatek leksykografii — naukowemu
opracowywaniu i objasnianiu wyrazdw,
ktore-zaczyna sie w epoce aleksandryj-
skiej. Uczeni tej epoki udoskonalili me-
tody objasniania glos, weiagneli w za-
kres badan takze dialekty i dzigki temu
poprawili wiele pomylek swoich po-
przednikow. Zbiory glos staja sie w tym
czasie coraz liczniejsze i nie ograniczajg
sie juz tylko do glos Homiera, ale zaczy-
naja obejmowaé i innych autorow, m. in.
komikow i tragikéw, pdiniej zas, w okre-
‘sie cesarstwa rzymskiego, takZe prozai-
kéw: historykow, Platona, mowceow
attyckich, Hippokratesa.
Zainteresowanie dla badan glosogra-
ficznyeh przekazali Greey, wraz z inny-
i zdobyczami swej mys$li, nauce rzym-
skiej. Slady tego rodzaju studiow w naj-
wezesniejszym okresie przekazal Marek
Warron (I w. przed n. e), ktéry w dziele
De lingua Latina wspomina kilkakroinie
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0 dziélajqcych jeszeze przed nim gloso-
grafach (okreslanych, z powodu niemoz-
nosci oddania tego pojecia po lacinie
jednym wyrazem, przez opisanie: qui
glossas scripserunt, 7, 10; qui glossenata
interpretati, 7, 34), Rzymianie zachowali
grecky nazwe glosse, obok ktorej uzywali
jej wariantu glossema — wyrazu rowniez
pochodzenia greckiego, ale przez Grekow
W tym znaczeniul nie uiywanego, o ile
sadzié mozna z tego, ze slowo yplceonuc
spotvkamy w  piSmiennictwie greckim
tylko raz, i to w Okresie zupelnie poz-
nym, w Rzymianina piszacego po grecku,
a mianowicie u Marka Aureliusza (4, 33)
w. IH w. n. e

Imiona pierwszych glosografow rzym-
skich, podobnie jakigreckich, nie docho-
waly sie do naszych czasOw. Prace ich
byly =zapewne przeznaczone do uzytku
praktycznego — jako podrgezniki szkol-
ne do objasniania starveh autorow —
i nie mialy chyba mysokiej wartosei
naukowaj,_ jezeli w 2zZrodiach naszych
scriptores glossematorum bywaja prze-
ciwstawiani uczonym leksykografom naj-
wezeSniejszego okresu, jak Aelius Stilo,

_ Aurelius Opilius i Ateius Philologus.

Mimo to byli oni jednym 2z waznych
Zrédet najpowazniejszych prac leksyko-
_graficznych rzymskich (Warrona, Wer-
. riusa Flakkusa, Placidusa) ‘i zapewne
wiasnie fakt podawanego przez nich ma-
terialu do wiekszych stownikéw pogra-
zyl ich prace w zapomnieniu.

Na terenie rzymskim zaczelo si¢ do-
kKonywaé pewne przesunigeie ‘znaczenia
terminu glossa, Juz Warron, kiedy rzym-
skich przedstawicieli glosografii okreslal
zdaniem qui glossas scripserunt, rozu-
mial widocznie pod nazwa glossa wyraz
niejasny razem 2z naleigecym do niego
objasnieniem (lemma i interprelamen-
tum). Dalsze i koncowe stadium ewolucji
znaeczeniowej wyrazu zaczyna sie rhniej
wiecej w IV w. n. e, z tego bowiem cza-
su lub nieco podzniejszego pochodzi wy-
. powieds niezndnego gramatyka, w ktorej
. termin glossda oznacza zupelnie wyraznie

. samo tylko objasnienie trudnego wyrazu

w tekfcie (interdum ab auctoribus diffi-
cilior glossa ponitur, quam sit ipsum
quod exponitur, Anecd. Helvetica, ed.
Hagen, 185, 14). Takie wlasnie znaczenie
nadaja wyrazowi glosa i dzisiejsi filolo-
gowie, stosujac go wszakze szezegblnie
do tych objaSnien, ktore wyszly spod
pidra starozytnyeh czy tez sredniowiecz-
nych interpretatorow (w $redniowieczu
zdarzalo sie nawet, Ze sam autor bral na
siebie role interpretatora swego utworu.
i zacpatrywal w glosy swoj tekst). Byly
one wpisywane bezposrednio do fekstuy,
przewaznie ponad wyrazem wymagaja-
cym objasnienia (glosy interlinearne),
albo Umieszezano je na marginesie (glo-

sy marginalne). W czasach, kiedy docho-

dzié zaczely do glosu jezyki narodowe,

uzywano odpowiednich wyrazéw z tych ¢

wlaénie jezykow do objasniania . {rud-
niejszych wyrazow lacinskich; tak po-
wstaly glosy np. staropolskie, staronie-
mieckie  itp,, niezmiernie cenne Zrodlo
do poznania najdawniejszego jezyka nie-
mieckiego czy polskiego, zachowane
szezeg6lnie obficie w rekopisach tekstow
biblijnych. Rekopisy z tekstami zaopa-
trzonymi w glosy stuzyly nastepnie jako
podstawa de ukladania glosariéw (gr.
vimoadgoy, ' wiasciwie deminutivam do
yAdora, 1 w tym znaczeniu zlatynizowa-
ny jest u Gelliusza, XVIII, 7, 3; pbiniej
oznacza zbidr glos). Przez wyekscerpo-
wanie glos z jakiego$ tekstu wraz z ich
lemmata powstawaly glosaria zrazu o ha-
slach uszeregowanych podiug kolejnosei
wystepowania w tekscie, w dalszym zas
rozwoju przybieraly one forme alfabe-
tyezna i ewentualnie ulegaly rozszerze-
niu przez weielenie innyeh glosariéw.
Szezegdlny rozkwit literatury glosogra-
fieznej przypada na koniec starozytnosei,
od VI w. Wtedy powsfaly najwazniejsze
pozycje tego rodzaju, kiore w wiskszo-
§ci przechowaly sie do naszych czaséw;
poniewaz sa one na ogol anonimowe,
okreéla sig je przewaznie ich pierwszym
wyrazem, a wiee moéwimy. 0 glossae
abstrusae, glossae asbestos, glossarium
abavus, glossae ab absens, glossae affa-
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tim, glossae abactor itd. Zachowane glo-
saria zostaly wydane przez Goetza
w  Corpus - glossariorum  Latinorum,
Lipsk 1888 nn., nowy zbior tego typu za-
czal wyechodzié w Paryzu w r. 1926 jako
Glossaria Latina tussu Academiae Bri-
tannicae edita w opracowaniu Lindsaya.

Bibliografia: Wielka encyklope-
dia powszechna ilustrowana, t. XXV,
‘Warszawa 1900, s. 149 nn., art. Glossa,
glossarium. Encyclopuedia Britannica,
vol. 10 [19846], s. 431 nn., art. Gloss and
glossary. G. Goetz, Glossographie,
., Real- Encyclopddie d. class. Altertums-
wiss.”, Halbb. XIII [1910], szp. 1434 nn.

GLOSARIUM: (ros. raoccapmit, ang
glossary, fr. glossaire, niem. Glossar)
zob.: GLOSA.

Irena Kazikéwna

ITER: lac. —dosl. podréz. W piémien-
nictwie rzymskim: poetycki opis podré-
zy. Iter nalezy do rodzajow literatury

antyeznej najbardziej zwigzanych z 2y-

ciem, reprezentuje tez odlam literatury
podrézniczej, ktorej ogblne podioze psy-
chologiczne jest zupelnie naturalne i zro-
zumiate; istnial zapewne — odkad po-
drézowano.

Podrézowali Rzymianie, zwilaszeza za
republiki: tej wybitnej zylee turystycz-
nej dat wyraz juz republikanski poeta
Katullus w utworze 46. Najwieksze nasi-
lenie tej produkeji literackiej wystepuje
jednak za cesarstwa, kiedy to panowie
dwezesnego orbis terrarum chetnie jei-
dzili po rozlegtym imperium.

Obok  tych wyraznych zwiazkéw z zy-
ciem wystepuja tez pewne powigzania
" z piémiennictwem greckim, w ktérym
brak jednak bezposrednich wzoréw i od-
powiednikéw. Istniejg tylko slady poetyc-
kiej periegezy paradoksograficznej, ktora
jednak nie daje opisu odbytej podrozy.
Wobec receptywnego charakteru literatu-
ry rzymskiej oraz stwierdzenia, ze nie-
ktére motywy periegezy greckiej stoso-
wane sa praez rzymskich autorow z pew-
nym jakby tradycyjnym przymusem, na-
lezy przypusci¢ istnienie réwniez w lite-

raturze greckiej poetyckich opiséw po-
drozy, tak jak swego czasu przyjmowano
na podstawie rzymskich faktow literac-
kich istnienie zaginionej greckie] elegii
subiektywnej.

Tak wiec obok poetyckich periegez
uprawiane byly w greckiej literaturze
formalnie i tresciowo zblizone do nich
poetyckie opisy podrozy (tzw. hodoipori-
ka), ktorym odpowiadaja itinera w pi-
émiennictwie rzymskim i ktére, podobnie
jak i rzymskie nasladownictwa, stosowa-
1y niektore motywy wyksztalcone przez
prozaiczna periegeze i od niej ja przyje-
ly prawdopodobnie dlatego, ze ta galgz
pismiennictwa byla bardziej kultywowa-
na i zywotna 1 w wyzszym stopniu za-
spokajala zadze badania, tak bardzo cha-
rakterystyczng dla Grekéw. Rzymskie
nasladownictwa cechuje pewna ocieza-
1os¢ i jakby obcigzenie fredeciami nauko-
wymi. Niektéore motywy znajdujg wyja-
$nienie tylko w oparciu o greckie wzory,
a mianowicie o periegeze prozaiczng. Ta
zaleznosé wystepuje wyrainiej w utwo-
rach zachowanych w calosei, mniej oczy-
widecie we fragmentach. Niestety rcym-
skie itinera w wiekszosci zaginely, co
uniemozliwia $ledzenie tych zwigzkow
w calej rozcigglosci.

RBzymskie poetyckie itinera nie sg wigc
opisami bezposrednimi, ale, jak we
wszystkich prawie rodzajach literatury
rzymskiej, spotykamy sie i tutaj z dosé
tradyeyjnymi motywami greckimi. Totez
przy Iter Brundisinum Horacego nie wy-
starczy powolaé sie na wzbr starszego od
niego Lucylitisza, a przy Rutyliusza Na-
matianus (zob. niZej) np. na Owidiusza,
ale trzeba rowniez ogladnac sie za trady-
cja grecka. Do tych motywoéw, zapozy-
czonych zapewne juz w greckim analo-
gicznym piSmiennictwie z prozaicznej
periegezy, naleza: podawanie odleglosei
(i to w utworach poetyckich!), obserwa-
cje klimatologiczne, plody ziemi, ze-
wnetrzny wyglad i zajecia mieszkancow,
religia i popularna filozofia, wzmianki
historyczne i aitiologia, osobliwo$ei przy-
rody, wymienianie dziel sztuki i budowli
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aumentalnych. Nie polozymy nato-
iast na karb na$ladownictwa takich
lurnych motywow, jak osobiste wspo-
runienia turystyczne, opisy krajobrazow,
cuarat mitologiczny, wspdlny wilasciwie
vazystkim literaturom antyeznym.
itinera nie byly widoeznie waznym
sopularnym zjawiskiem w catokszialcie
ratury rzymskiej; rozeszly sie tez po
wnyech rodzajach literackich i — o ile
mozemy zorientowaé sig¢ na podstawie
wachowanyeh szezatkéw tego rodzaju li-
rackiego — rozng przybieraly, forme,
wiee satyry, elegii, nawet dramatu
‘eksametrycznych utwordw. Czasem,
. lcu Ausoniusza (zob. nizej), wystepowa-
v w polgczeniu z pochwaly danego kra-
ju A jednak, wobec prawie zupelnego
waniniecia greckich periegez poetyckich,
zczegolnej wagi nabieraja dla nas ich
r7rmskie kontynuacje i zastuguja na
wage. Byla tez fa rzymska produkeja
wvotna i przetrwala az do konca staro-
‘vtno$ci, podezas gdy prozaiczna peri-
zeza grecka weze$niej zanikla i odzyla
iopiero w klasycznym okresie geogra-
«cznego pismiennictwa arabskiego (IX—
w. n. e). W kazdym razie poetyckie
ymskie itinera oznaczaja nawrot do
aeierzystej formy calego rodzaju, jeze-
sie uwzgledni Homerycka Odyseje
Hezjodowy geograficzny opis dwiata,
6ry mial prawdopodobnie réwniez poe-
cka forme.
W calodei zachowalc sie nam Iter
Hrundisinum Horacego (Saf., I, 5), opis
vudrdzy z Rzymu do Brundisium, o cha-
rukterze satyrycznym, elegia Ausoniusza
IV w. n. e) pt. Mosella (tylko I ez. tu na-
lezy, w. 1—22) | dluzsza elegia Rutyliusza
Vamatianus (V. w. n. e) pt. De reditu
0. Przypuszezajy tez, ze pierwotny ty-
‘il brzmial moze Ilter Gallicum. Jest to
©0is podrozy z Rzymu do Galii. Brak jed-
rak znacznej czeéci Il ks. (od konca).
¥ pézniejszych autoréw wehodza tu w ra-
cnaube: utwor poety Ennodiusza (VI w.
o, e) pt. Itinerarium Brigantionis castel-
L (I, 1) oraz Venantiusa De navigio suo

“Agadnienia rodzajow literackich

(IX, 9), podréz przez Germanie do Galii
(w. VI n. e).

Istnieja tez niesamodzielne wkiadki
w elegiach, np. w Owidiusza Her., XXI,
77 sq., Ex Ponto, III, 2, 45 sq. Zwlaszcza
wazny jest opis podrézy poety-wygnanca
z Koryntu do Tomi (Trist., I, 10, 1—50),
dlatego ze, o ile nam wiadomo, utwor ten
pierwszy wprowadzil do rodzaju litera-
ckiego forme elegii, ktora przejeli poi-
niejsi autorzy poetyckieh opiséw po-
drozy.

Obok tego mamy fragmenty: z III ks.
satyr Lucyliusza (ITI w., tzw. Iter Sicu-
lum, z ktorym, wg sSwiadectw starozyt-
nych, konkurowal Horacy). Sa to wspo-
mnienia z podrozy odbytej celem zwie-
dzenia posiadlosei sycylijskich. Ponadto
mamy fragmenty podrézniczych satyr
Warrona (II w.) Sesculixzes, niby poltora
Ulissesa; w ktorej autor mienit sie jakby
drugim Ulissesem, oraz satyre pt. Marci-
por ze stynnym opisem burzy. Poza tym
zachowal sie dwuwiersz z podrozniczej
elegii wspolczesnego Horacemu Walgiusa
Rufusa, odnoszgcej sie do jego podrozy
po Galii Zaalpejskiej.

Inne utwory zaginely. 1 tak styszymy,
#ze Cezar jadac z Rzymu do Hiszpanii
opisal fe podréz trwajacs 24 dni w poe-
macie Ifer. Zupelnie odmienny charakter
miala poSwiadezona przez Cicerona pla-
czliwa tragedia Korn. Balbusa, w ktorej
autor opisywat bezskuteczna podréz pod-
jeta na polecenie Cezara do zbiegiych
z Lentulusem dyplomatéw, celem ich
sprowadzenia do Rzymu. Tytul tego za-
ginionego dramatu brzmial prawdopo-
dobnie Iter. Zaginelo rowniez Hodoipori-
kon (niby iter) satyryka z I w. n. e., Per-

sjusza, 1 ks. w formie heksametrycznej.

Wreszeie przed Rutyliuszem napisat
heksametryczne Hodoiporikon (podrdz
z Afryki do Nikomedii) chrzeScijanski
pisarz IV w., Laktancjusz.

Echa tej rzymskiej produkeji wystepu-
ja w nasze] poezji polsko-tacifiskiej, np.
Jana Dantyszka (w. XVI) heksametryczny
utwdr opisujacy podréz Zygmunta I na
Weery (De profectione Sigismundi) oraz

14
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Iter Romanum Macieja Sarbiewskiego
(w. XVII). Ale momenty polityczne jako
glowna pobudka odbyeia tych podrozy
wysunely sie tam na plan pierwszy i wy-
parly prawie zupelnie najbardziej eha-
rakterystyczne motywy, zZnane z Tzym-
skich utworow.

Bibliografia: S. Gstalmayr,
Poet. Reisebeschreibungen bei d. Romern,
cz. 1, Salzburg 1916. C. Hosius, Die li-
ter. Stellung wv. Ausons Mosellied, ,,Phi-
1ol 1026, nr 81, 192 sq. H. Matakie-
w icz De itineris genere litterario, ,,Eos",
1929, nr 32, 229 sq. G. Schnayder, De
itinerariis poematis Romanorum, ,Prace
Wydzialu I ETN®, £6dz 1953, nr. 14, s, 47.

Jerzy Schnayder

KUPLET: (franc. le couplet, zdrobnie-
nie od le couple — para, stadlo, la
couple — para, sfora, z lac. copula) jako
termin metryczny jest wieloznacany,
najogélniej oznacza zwigzang treSciowo
pewna ilo§é wierszy ujetych w system
rymowy. Znaczenia szczegdlowe powsta-
waty historycznie.

a) Kuplet: para wierszowa o jednym
rymie, wystepujaca w piesni— odpowia-
da do&e Scisle dystychowi rymowemu
w liryece pie$niowej. Wychodzi stad zna-
czenie kupletu jako pary wierszy zrymo-
wanych w ogble. W tym sensie o kuple-
cie mowi sie w literaturze angielskiej,
szezegGlnie o kuplecie bohaterskim, he-
roic couplet (zob., KUPLET BOHATER-
SKI). Kupletem nazywa sie tez para ry-
mowa wérod wierszy bialych, np. w dra-
macie Szekspirowskim, pojawiajaca sie
dla uwydatnienia waznych momentéw
akeji, a .akze dla zamkniecia scen:

Hear it not, Duncan, for it is a knell
That summons you to heaven or to hell.
(Macbeth, a. II, sc. 1)
(Niech dzwon ten, krolu, twych snoéw nie
. [przerywa:
On cie do piekla lub do raju wzywa.)
(Macbeth, przeki. J. Ulricha)

w podcbr_ly sposob, jesli w strofie zbie-
gaja sie pary rymowe, mozna mowic
o kuplecie jako o komponencie strofy.

Oktawa jest wiec zamknieta kupletem.
Strofika staropolska, tak czesto postugu-
jaca sie rymami idgeymi w dwdjkach po
sobie, ma strukture kupletowa. Wiele
strof Zimorowicza w Roksolankach skla-
da sie z roznozgltoskowcowych kupletéw,
np.:

Ogienn ten na twarzy Slieznej zapalony,
Z miasta balfyckiego w kraje zaniesiony
Ruskie bystrym wejirzeniem,
Barziej, nizli plomieniem,
Serce cziowiecze
Okrutnie piecze.
(Roks., III, 18, Petrolina)

Wiersz ostatni, w druku umieszczony
razem z przedostatnim, tu wyodrebniono
dla uwydatnienia budowy zwrotki: 12a
12a 7b 7b 5¢ 5¢. Jest to juz najweisze zna-
czenie terminu kuplet.

b) Kuplet: zwrotka pieSniowa o wie-

1u réznie utozonych rymach — to zna-

czenie wtorne, wychodzace z poprzednie-
go. Zmiana znaczenia nastgpita na grun-
cie macierzystym, we Francji. Najdaw-
niejsze wierszeé francuskie pieSni tanecz-
nych u poezgtku naszego tysigclecia ukia-
dane byly w parvy rdéwnorzedne co do
funkeji ze zwrotkami poezji wspolczesnej.
Takich par-zwrotek znajdziemy duzo
w piesni ludowe]j wszystkich narodow
i wspblezeénie, np. u nas. Budowa kuple-
tu-zwrotki wychodzi od rytmu taneczne-
go. Kroki tanca nastepuja w pewnych
figurach powtarzanych dwukrotnie, czte-
rokrotnie, oémiokrotnie. Odpowiednio do
tego ulozony jest tekst. Jezeli w tancu
wykonywano np. cztery kroki w lewo
i dwa w prawo, to figura ta powtorzona
dwa razy odpowiadata kupletowi, np.
8-4 — 8-4. Taki rytm zapewne bywal
w starej formie tanca bardzo powszech-
nej, zw. la carole; byl to rytm pdZniej-
szego branle simple, tafnca otwierajacego
za Ludwika XIV uroczyste bale, popular-
nego we wszystkich warstwach spotecz-
nych i w réznych regionach kraju, natu-
ralnie z roZznymi odmianami. Kuplet
w postaci najstarszej byl piosenka towa-
rzyszgca owej carole. Byl on rymowany
lub asonansowany. Rozezlonkowanie ry-
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mami wewnetrznymi moglo mu nadaé

posta¢ czterowiersza zlozonego z dwu
kupletéw mniejszych. Rozczionkowanie
takie dawato réiny uklad rymowy. Ku-
plet wigkszy byl rymowany lub asonan-
sowany A-A. Kuplet ten zlozony byl
z mniejszych rymowanych lub asonanso-
wanych: a-A — b-B — a-B, a-A X-A,
%-A — a-A, a-A — a-A.

Taki rozpad kupletu wigkszego na pa-
re matych komplikowat juz budowe pio-
senki. Znow nie jest to zjawisko wylacz-
nie zachodzgce we Francji.

Tresciowe wypelnienie kupletu, zwla-
§zcza kupletu choralnego, polegato w fych
odleglych czasach na rownoleglosel dwu
motywow, czasem tresciowo malo zwiaza-
nych. Pierwszy wiersz dlugi lub dwa
pierwsze krotkie tworzyly poprzednik
okresu o tresci epickiej, narracyjnej lub
opisowej; drugi wiersz dlugi lub druga
para wierszy krétkich zawieraly tresé
liryezna, emocjonalng. Stare piesni nie
roznia sie pod tym wzgledem od wspol-
ezesnych ludowych, nie tylko europej-
skich zreszlg. .

Dans mon jardin, j'ai un rosier, qui port_e
[fleur au moi de mal.
Entrez en danse, et lon lon la, et

[embrassez qui vous plaira.

(Mam w ogrodku krzak rozy, ktéry
[rozkwita w maju.

Pojdzcie w taniec, i lon lon la, i kqgc)
[cheecie, Sciskajecie.)
(Wsp. piesn ludowa francuska)

Wokot pola lis krazy, zajac skaecze przez
[zyto,

Zle jest kochat¢ dziewczyne, ktora innego
” [ma w sercu.

(Pieéf norweska, jak poprz. wg Verrier)

Mozna dopelnié¢ to przyktadami z pie-
§ni polskich, w ktérych taki kuplet z epic-
kiego poprzednika i liryeznego nastepni-
ka trafia sie bardzo czesto:

a) Idzie woda z gory, na dole sig wraca,
Gdzie moja dziewezyna, gdzie mi sie
[obraca.

(0. K., Lud, VI, 658)

b) Nie w kazdym ogrodzie osef sie urodzi.
Nie ma tej synowej, co matee dogodzi.
(0. K., Lud, XI1I, 151)

¢) Naokolo mlyna kwitnie jarzebina,
Kochalbym Marysie, bo piekna
[dziewezyna.
(O. K., Lud, VI, 658)
W przykitadach b) i c) wida¢, w jaki
sposob asonans lub rym na $rednidwee
prowadza do rozbicia dwuwiersza na
czterowiersz.
Podobne kuplety w poezji é&rednio-
wiecznej:

La jus desouz l'olive, fontaine i sourt
[serie.

Ne vos repentez mie — do loiaument
[emer.
(Tam popod oliwks — bije pigkne Zrodlo.

Czy nie pamietasz, mila, o wiernym

[kochanku?)
(Roman de la Rose, XII w.)

Ale tekst zlozony z samych takich ku-
pletéw nie bylby zbyt bogaty ani uroz-
maicony. Sama piesn taneczna dostarcza
srodkow jego, wzbogacenia, Czesto piesn
bywala epicka, spiewal jg solista (solist-
ka). Chor pdwtarzat kuplet refrenowy,
ktory na poczatku stanowit preludium,
nadajace rytm, poddajgce melodie, zwla-
szeza ze bywaly tu kuplety uniwersalne,
niezalezne od trefei, dajace sie przenosié
na inne piesni. W czasie wykonania partii
choru toczono krag tanca dosé szyvbko,
zwalniano lub wstrzymywano taniec
w czasie Spiewu solisty, aby z uwaga go
stuchaé. Solista nie byt wiec do tego stop-
nid skrepowany rytmem tanca, moégt na
jeden asonans wypowiedzie¢ wierszy wie-
cej, podwajaé kuplet. Jesli spiew byt li-
ryczny, ukladal sie zgodniej z tancem.
Konczyl sie $piew wierszem oderwanym
od preludium, a poniewaz tak konezyly
sie wszystkie strofy, wiersz oderwany od
f:reludium byl oczywiscie refrenem.
W ten sposob kuplet rozrastat sie, zagar-
nial refren, przestawal byé¢ para wierszy,
stawal sie strofa. Ten kierunek rozwoju
znaczenia terminu potwierdza takze no-
menklatura prowancka (cobla, zwrotka,
stanca) i hiszpanska (copla, czterowier-
szowa zwrotka ludowa, cantar popular),
pochodzgce z tego samego etymologicz-
nego zrodia. Wytwarzanie sie zwrotki
wielowierszowej powoduje zmiang zna-
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czenia ferminu. Wysoko rozwiniete for-
my liryki feudalnych dwordw juz nie by-
1y w tym samym stopniu uzaleznione od
taniica. Taniec klas panujacych odbywal
sie przy muzyce instrumentalnej, odlg-
czal sie od piesni, a tekst stawal sie pi-
sang poezja. Oderwany od tanca kuplet
nie byl wiec skrepowany iloSciowo ani
jakosciowo, piesn nie wymagala prelu-
diow, pozbywatla sie niekiedy i refrenow,
ale nie tracita ich, tylko organicznie wla-
czala sie w tekst, modyfikowala. Reszta
dawnej tanecznej struktury utrzymywata
sie w zachowaniu tych samych rymow
w calym utworze, w czestej dwudzielno-
$ci strofy, a wreszeie w refrenie, juz
zwigzanym logicznie ze strofa-kupletem.

Strofa-kuplet w ten sposob wystepuje

w. virelai, w balladzie lirycznej, w chant

royal. Do kofica literatury sredniowiecz-
nej jest jednak kuplet jedynym ferminem
na strofe w poezji francuskiej, dopiero
W renesansie bowiem przyswojono wio-
ska stance i grecka strofe.

¢) Kuplet: piosenka. Znaczenie naj-
szersze, wychodzi od drugiego. Kuplet
bezrefrenowy, z refrenem jednowierszo-
wym 1 wielowierszowym byl czesto
wstawka w utworach innego rodzaju.
Piesn moze by¢ struktura dzwiekows,
witrgcong w narracje i w dialog drama-
tyczny. Odbija od nich tekst utworu sta-
nowiacego rame piesni, ktéry moze byé
prozaiczny Ilub pisany wierszem sty-
chicznym jak aleksandryn. Strofa piesni
wstawionej jest kupletem, ale i sama
piesn zwie sie tak, zwlaszeza gdy sklada
sie z jednego kupletu. Dla tragedii za-
rezerwowano szlachetniejszy termin ga-
tunkowy — stanca, kuplet pozostal w ko-
medii, wodewilu, operetce, a potem stal
sie synonimem piosenki kabaretowe], re-
wiowej, ulicznej. Tresé tej piosenki by-
wa rozna: milosna, polityezna, satyrycz-
na, styl zawsze zartobliwy, czasem po-
godny, czasem ostry i atakujacy. Wyko-
nanie kupletu bywa solowe, duetowe,
zespolowe.

Bibliografia: P. Verrier, Le
vers francais, formes primitives, déve-

Kuplet bohaterski

loppement, diffusions, I—III, Paris 1931.
M. Grammont, Les vers francais, ses
moyens d’expression, son harmonie, Pa-
ris 1923. M. Grammont, Petit traité
de versification francaise, Ve ed., Paris
1924. Dictionary of World Literature,
Criticism, Forms, Technigue, New York
1943, The Philos. Library. Vapereanu,
Dictionnaire universel des littératures,
Paris 1876. Polskich opracowan brak.
Przyklady poezji ludowej zaczerpnieto
z pracy: HA Windakiewiczowa,
Studia noed wierszem i zwrotkq polskiej
piesni ludowej, Krakow 1913.
Maria Grzedzielska

KUPLET BOHATERSKI: (heroic cou-
plet) oznacza angielski wiersz epicki, po-
legajacy na parzysitym rymowaniu pen-
tametréw jambicznych. Nazwa zostala
nadana w wieku XVIII od zastosowania
W epice, a w szezegolnosei w przekla-
dach z Homera.

Kuplet ten zastosowal pierwszy raz
Chaucer (XV w.). Wiersze jego byly
jeszeze wigzane prymitywnie, sens dwu-
wiersza zamykal sie w ten sposéb, ze
poemat rozpadat sie na izolowane kuple-
ty, cezura nie byla regularna. W czasach
elzbietanskich powstaly dwie tendencje
w rozwoju kupletu bohaterskiego: !

1) Pierwsza zmierzala do jak najwiek-
szej swobody w traktowaniu wzorca me-
trycznego, co polegalo na czestych en-
jambement tozbijajacych jednosé into-
nacyjna wiersza, na rozluZnieniu rygo-
row rymowania do tego stopnia, Ze wpro-
wadzano na rym przyimki lub partykule
to, do ktérej przynalezny bezokolicznik
przerzucano do nastepnego wiersza;
w rezultacie zacierano w ten sposob
wzorzee kupletu i doprowadzono do jego
catkowitej bezksztaltnosei. Przedstawi-
ciele tego kierunku to Chapman, Donne,
Jonson, a wreszcie Chamberlayne (Pha-
ronnida, 1659).

2) Druga tendencja miala na celu sta-
13 metryczng postaé kupletu, utrzymanie
kupletu zamknietego (closed), stalego
(stopped). Kazdy kuplet stanowié¢ ma
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zdanie lub mys$l, na rym przychodza wy-
razy ~emfatyczne, akcentowane i podkre-
glone intonacyjnie, sens i wzorzec me-
tryezny calkowicie do siebie przystaja.
Wyprowadza sie te tendencje od Spen-
sera (Mother Hubbard's Tale) i od Mar-
lowe'a (Hero and Leander) z ostatnich
lat XVI w. U Draytona ciagng sie w ten
sposob ze strony na strone paciorki jed-
nostajnych kupletéw, podobnie u Drum-
monda of Hawthornden i u Johna Beau-
monta, poetow poczgtku XVII w. W po-
lowie wieku wzorzee kupletu heroicznego
jest ustalony u Wallera.

Ale rygoryzm ten nie mogl trwaé diu-
ze]. Cowley staral sie urozmaici¢ wzo-
rzec wprowadzeniem aleksandrynu, Dry-
den dopelnial wiersz dziesigciosylabowy
(pentapodie jambiczng) aleksandrynem
(heksapodia jambiczna) i rymowal trojki
wierszy (triplets), wprowadzajac nadto
niekiedy rymy zenskie. Ead wniost Pope,
ktory przywroécit kuplet zamkniety z re-
gularng cezurg po 5 i 6 sylabie, ustalil
fraze intonacyjng oparta na paraleli-
zmach oraz antytezach, celowo modelu-
jac kontur intonac'yjny wiersza. Stworzyl
w ten sposob model wiersza na 100 lat.
W dobie romantyzmu nastgpilo powtorne
rozluznienie wzorca kupletu heroicznego,
przy czym Byron w sporze z Bowlessem
wypowiedzial sie za utrzymaniem wzor-
ca Pope'a. Wierszowanie Byrona ueczynilto
jednak kuplet dosé monotonnym, czego
nie bylo u Pope'a umiejetnie stosujacego
efekty dzwiekowe i melodyjne.

Keats porzucil zaréwno wzorzec Po-
pe'a, jak i wariacje Drydena, powraca-
jac do swobody wiersza elzbietanskiego,
do czestego enjambement. W jego wier-
szu 9 na 10 kupletéw jest otwartych, choé
zwykle z drugim rymem kupletu pojawia
sie zawieszenie mys$li, Wiersz jego od-
znacza sig bogatg i urozmaicong harmo-
nig wokaliczna. Browning (My last Du-
chess) i jemu wspoleze$ni uzywali nie-
kiedy wolnej formy kupletu, choé np.
zamknieta i zrownowazZona jego struktu-
ra trwala nadal w satyrze i poezji
lekkiej.

Bibliografia: Opr. wg Ship-
leya, Dictionary of World Literature,
New York 1943, s. 208,

Maria Grzedzielska

LANDSENECHTLIEDER: Zolnierskie
piesni ludowe wojsk uformowanych
w XV wieku przez Maksymiliana 1 ze
zdeklasowanych dworzan, chlopéw i bie-
doty miejskiej. W poréwnaniu do pie&ni
ludowych innych rodzajéw zachowatla sie
dos¢ pokazna ilo$¢é Landsknechtlieder
z XV, XVI i XVII wieku. Ich obszerny

repertuar pozwala nam dzielié je na

marsze, pieSni o charakterze satyrycz-
nym (Spottlieder) i historyeznym, na pie-
sni milosne (Liebeslieder) i pijackie
(Trinklieder). Skiad spoleczny oddzialow
lancknechtéw wywar! swe charaktery-
styezne pietno na tych pieéniach, dostar-
czaja wiec wiele bogatego materialu do
badann warunkéw spolecznych owych
czasow. Odzwierciedla sie w nich roz-
kiad rycerstwa sredniowiecznego, spada-
jacego do rangi rozbbjnikéw, ktére na
skutek  narastajgcych  wewnetrznych
sprzecznosci i przeciwiefistw ustroju spo-
lecznego nieuchronnie chyli sie ku upad-
kowi. Piesni oddaja nedze 6wezesnej wsi
panszezyznianej i doldw miast, wynika-
jacq z bezwzglednej eksploatacji ze stro-
ny kosecielnych i §wieckich moznowlad-
¢ow, upadek moralnoéei i godnosci
ludzkiej zar6wno u klas rzadzacych, jak
i wyzyskiwanych.

Zaleznie od ekonomicznyeh warunkow,
w ktérych znajduje sie autor pieéni, za-
zwyeza] sam lancknecht, mozna te piesni
podzieli¢ na rozbéjniczo-milosne (opty-
mistyczne) i spoleczne (pesymistyezne).
Jedne sg wyrazem upadku moralnego
rozkladajgcego sie ustroju feudalnego,
stawig rzemiosto wojenne, ktére pozornie
wyrwalo chlopa panszezyZnianego i bie-
dote miejskg z nedzy i stworzylo po-
myslne warunki latwego zdebyeia lupu,
beztroskiego zycia pelnego przygéd mi-
tosnych, awantur i wrazen. Glownym
ich tematem jest rozboj, miloéé i wino.
Majg charakter pogodny, humorystycz-
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- Mabinogion, Maska

ny. W drugich przebija niezadowolenie
z zycia zolnierskiego 1 niewyplacania
zoldu, glodu i niedostatku, braku odzie-
zy. Lancknecht teskni za wolnoicia
i spokojnym zyciem uczeiwego czlowie-
ka. We wszystkich piesniach przewija sie
nuta upragnionego wyzwolenia z wyzy-
sku skazujacego lancknechiéw na grabiez
i rozb6j.

Ulubionymi piesniami charakteryzuja-
cymi prawdziwie los i upodobania lanc-
knechtéw byly: Landsknechtsorden, Der
Schwartenhals, Des alten Landsknechts
Erzihlung, Landsknechts  Sitt und,
Brauch. -

Bibliografia: O. Béckel Hand-
buch des deutschen Volksliedes, s. T4,
247. Wybor w zbiorze Alte hoch- und
niederdeutsche Volkslieder. L. Uhland,
W. Toiseher, Die Lieder der Lands-
knechte wund die Soldatenlieder, 1884.
H. v. Fallersleben, Lieder der
Landsknechte unter Georg und Caspar
von Frundsberg. R. Frh. v. Lilien-
eron, Historische Volkslieder. Erk-
Bohme, Deutscher Liederhorf, III, nr

1285—1291.
= Arno Will

MABINOGION: — 1. mn. od walijskie-
go mabinogi, podanie mabinoga, opowiesé
miodziencza, opowies¢ dla mlodziezy,
a nawet — milodzienicza kariera. Taka
rozmaitosé znaczen tlumaczy sie tym, Ze
wyraz mabinogi zostal urobiony od ma-
binog — kandydat na barda, , dyplomo-
wanego poete”. Instytucja mabinogéw
i bardoéw siega zamierzchlej, druidycznej
przeszloSei Walii, gdy wskutek braku
pisma literature narodowsg przekazywano
ustnie. Mabinog musial opanowaé¢ pamig-
ciowo caloéé tej literatury, co trwalo kil-
kanascie lat, podezas ktéryeh mial prawo
zarabiaé recytowaniem znanych mu ma-
binogion. Mabinogion, jak wskazuje
treé¢ cztereech zachowanych w Czerwo-
nej ksiedze z Hergest (The Red Book of
Hergest) z XIV w., byly pierwoinie po-
daniami mitologicznymi i z tego wzgledu,
jak i ze wzgledu na swojg funkcje przy

studiach poetyckich, przypominajg skan-
dynawska Edde. Jednak pod wplywem
chrzescijanskim ich pierwotny sens za-
tart sie, a bogowie w nich przeksztaleili
sie w ludzi. Czerwona ksiega z Hergest
oprocz podan, ktore nazywa ,.galeziami
mabinogi (sg to: Pwyll, ksigze Dyfed,
Branwen, corka Llyra, Manawyddan, syn
Llyra, i Math, syn Mathonwy), zawiera
siedem innych opowiesci, w tym pieé
odnoszacych sie do kréla Artura. Pocho-
dza one ze zZrodel celiyckich i francu-
skich i moga byé nazwane romansami
rycerskimi. W r. 1849 Lady Charlotte
Guest wydala wszystkie jedenaseie opo-
wiesci Czerwonej ksiegi w tlumaczeniu
angielskim (dodajac dwunasta z innego
rekopisu) pod zbiorowym tytulem The
Mabinogion. Tlumaczenie to spopulary-
zowalo nazwe mabinogion, rozszerzajgc
jednak jej zakres.

Bibliografia: The Mabinogion,
London 1913, J. M. Dent (ze wstepem
R. Williamsa), Cambridge History of
English Literature, t. I. The Oxford Com-
panion to English Literature, Oxford
1933. A History of English Literature by
A. Compton-Rickett, London 1947. Outli-
ne History of English Literature by
W. B. Otis and M. H. Needleman, Cam-
bridge 1948.

Witold Ostrowski

MASKA: (ang. masque albo mask, fr.
masque, 2z hiszpanskiego mascara)
u szezytu rozwoju dworska sztuka tea-
tralna, ilustrujaca okolicznoiciows dewi-
ze alegoryczng anegdota z udzialem lu-
dzi i uosobionych abstrakeji przy bogatej
i wymyslnej wystawie. Istotne elementy
maski stanowily: deklamacja, dialog,
épiew, muzyka, taniec i dekoracja oraz
alegoria (stad tytuly: Wizja dwunastu
bogin, Maska o pieknodci, Mito§¢ uwol-
niona od Ignorancji i Szalenstwa, Mer-

kuriusz - obroniony przed alchemikami,

Rozkosz pojednana z Cnota, Walka o za-
szezyt i bogactwo, Triumf pokoju, Bri-
tannia triumphans). Po masce lub przed
nig nastgepowata antymaska — gro-



Maska

215

ieskowy taniec wnoszgcy nastréj humo-
ru i satyry, mocno kontrastujacy z ma-
skg i w ten sposob wynagradzajacy brak
dramatycznego napiecia.

Maska powstala we Wioszech, prawdo-
podobnie z zabawy ludowej. Na dworach
bogatych patrycjuszy przybrala forme
niespodziewane] wizyty przebranych i za-
maskowanyeh goSei w towarzystwie
stuzby z pochodniami na zabawie ta-
necznej (por. Romeo i Julia I, 4 i Straco-
ne zachody mitosci, V, 2 Szekspira). Przez
Francje przedostala sie do Anglii kolo
r. 1512, Tam natrafila na dworze kro-
lewskim i wsrod arystokracji na stara
tradycje pageants — pochodow-widowisk
i przebran karnawalowych, co przyczy-
nito sie do jej wzietoSei. Za krolowej
Elzbiety organizuja maski-zabawy poeci,
jak 'Sir Philip Sidney (May Lady, 1578),
Fr. Davison i T. Campion (The Masque
of Proteus, 1595) oraz G. Champan. Dru-
gi etap historii maski =zaczyna sig za
Jakuba I z chwilg objecia kierownictwa
zabaw dworskich przez wybitnego poete
i dramaturga Ben Jonsona. Ben Jonson
znal maske {francuska Baltazariniego,
Circe ou Balet comique de la Royne, wy-
stawiang na dworze francuskim w 1581,
i wspblpracowal z architektem i dekora-
torem Inigo Jonesem. Mimo to wytwo-
rzyt i wywalezyl nowa koncepcje maski
o walorach dramatyecznych. W 1605
w Masce o Czerni wprowadza na stale
scene z dekoracja, a w 1609 w Masce
o krélowych — antymaske oparta na mo-
tywach Iudowych, nasladujae prawdo-
podobnie praktyke teatru popularnego,
w ktéorym po tragedii dawano wesoly
i rubaszny taniec jig. Wskazuje na to
zwigzek stowa antimasque z antic mas-
que, w ktérym antic oznacza dziwaczne,
groteskowe plasy lub mimiczne blazen-
stwa. W ten spos6b maska =z zabawy
przeksztaleila sig w nowy rodzaj scenicz-
ny, narodowa sztuke angielskg, w ktorej
wyraznie zaznacza sie antyteza: arysto-
kracja-lud, podkreslona tym, ze maske
odgrywali wylaeznie amatorzy — rodzi-
na panujgca i dwor, antymaske za§ wy-

lgeznie aktorzy zawodowi. Ze wzgledu
na wielkie kosziy dekoracji i maszynerii
(fontanny, morze z okretami, chmury
znoszace na dol aktorow) maska byla
przywilejem kréla i magnatow. Ben
Jonson w aniymasce do Milosci odno-
wionej {1612) przedstawia trudnosci pie-
trzgce sie przed prostym czlowiekiem,
ktory zapragnal zobaczy¢ maske. Filozof
F. Bacon w Esejach podaje przepisy na
wzglednie tanie a efektowne maski.
Pierwsza maska dostepng dla szerokiej
publicznosci byla sztuka zblizona do mo-
ralitetu — Mikrokosmos T. Nabbesa,
wystawiona koo 1637. Maski na dworze
Jakuba 1 zamienialy sig czasem w skan-
daliczne awantury pod wplywem pijan-
stwa. Za Karola I obeiecie uszu purytani-
nowi Prynne’owi w 1632 za atak na dwor
i scene w ksigzce Histriomastix stalo sie
hastem do nowego rozkwitu maski. Poeci
T. Carew, J. Shirley i W. Davenant two-
rza maski na olbrzymis skalg, np. Cuae-
lum Britannicum (8 zmian sceny, 8 an-
tymasek), Triumf pokoju (100 osob,
8 antymasek). Po 1640 r. maska dworska
zanika. Formy maski uzywaja wyjatko-
wo James Thomson w Alfredzie (z hym-
nem Rule Britannia) w 1740 i Ronald
Duncan w This Way to the Tomb (194).

Maska wplynela na rozklad angielskie-
go teatru ludowego przez narzucenie mu
elementow widowiskowych, rewiowych
i podporzadkowanie im dramatycznych
(szczegblnie w  komedii Beaumonta
i Fletchera, troche u Szekspira). Z dru-
giej strony, przez wprowadzenie kobiet-
aktorek, dekoracji, maszynerii oraz sce-
ny jednowymiarowej pod dachem —
przygotowata droge teatrowi dworskiemu
restauracji.

Précz wymienionyeh pisarzy wybitne
maski pisali 8. Daniel (Tethys Festival,
1610) i John Milton (Comus, 1643). Szek-
spir wplatal maski i antymaski w roznej
formie w sztuki (Opowie$é zimowa, IV,
1, Burza, 111, 3),

Bibliografia: Ch. Evans, The
English Masque, 1897. W. W. Greg,
A List of Masques, Pageams,' 1902.
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M. Sulivan, Court Masques of Jumes I,
1913. F. E. Schelling, English Drama,
1914. P. Reyher, Les Masqgues Anglais,
1919. G. G. Smith, Ben Jonson, 1919.
. H. HBerford, P. Simpson, Ben
Jonson, 1925. B. Welsford, The Court
" Masques, 1927, A. Nicoll, . Stuart
Masques and the Ren. Stage, 1938. A. N i-
coll, British Drama, 1940. E. K. Ch am-
bers, The Elisabethan Stage, Encyclo-
paedia Britannica, Drama. W. Ostrow-
ski, Maska angielska, ,Pamietnik Te-
atralny®, z. 3 (7), 1953.
Witold Ostrowski

PIECE A LA MUETTE: jeden z ro-
dzajow dramatycznych, wytworzonych
przez teatry jarmarczne Paryza w pierw-
szyeh latach XVIII w., bedacych préba
obejéeia przywileju Komedii Francu-
skiej, gwarantujacego jej wylaczne pra-
wo do grania na terenie Paryza komedil,
tzn. utworéw opartyeh na formie diale-
gu. Piéce d la muette jest sztuka, w kto-
rej dialog sklada sie z sylab bez zwiazku
utozonych w schematy wierszowe, wWy-
powiadanych z gestem i intonacjg wy-
jaéniajgeymi sens wypowiedzi. Intencja
tyeh sztuk bylo danie w tematyce i grze
aktorskiej parodii repertuaru i stylu gry
aktorow Komedii Francuskiej.

Bibliografia: Campardon,Les
Spectacles de la foire, Paris 1877.
A. Albert, Les Thédtres de la foire,

Nancy 1887.
Lidia Lopatynska

PROPEMPTIKON: st. gr. piesn (po-
zegnalna) przed podréza, dost. ,wypra-
wiajaca w droge”. Ogdlnoludzki odruch
odprowadzania bliskich 0s6b wyruszaja-
cych w podro6z, polaczong w starozytnosei
z wiekszym niz dzisiaj niebezpieczern-
stwem, nie byl obcy antycznemu ‘czlo-
wiekowi. Wedlug Tukidydesa (6, 30, 2)
ttum ludzki odprowadzil do atefiskiego
portu wojownikéw, ktorzy wyjezdzali
w . 415 p. n. e. na slynng wyprawe sy-
eylijska. Odprowadzajacy (propempon-
tes) zegnali tu swych przyjaciél, krew-

nych, synow; jedni peilni nadziei, drudzy
znow zatroskani, czy tez jeszcze zobacza
swych najblizszych, ktorych wlasnie wy-
prawiali w tak daleks droge. Oczywiscie
istnial rowniez zwyczaj odprowadzania
pojedynczych o0s6b, a wuczucia, ktére
w takiej chwili budzily sie w duszy od-
prowadzajgcego, znalazly swodj wyraz
w utworach zwanych u Grekéw pro-
pemptikon.

Posiadamy wiadomosei tylko o poetye-
kich propemptikach (b. zreszta nielicz-
nych), a ich autonomiczny charakter
uznali widoeznie juz starozytni, skoro
nadali im osobng nazwe, a tworczosé tego
rodzaju ujeli w pewne teoretyczne prze-
pisy. Znamy je w dosyé¢ pbinej redakeji
retora III w. n. e., Menandra, ktéry dosc
szezegblowo opracowal przepisy dla pro-
zaicznego propemptikonu. Przewiduja
one m. i. takie np. motywy: ZzZegnajac
przyjaciela, nalezy ubolewaé¢ nad niespo-
dziewanym losem. On to potargal wezly
przyjazni, ktéra sie zapowiadala jako
nierozerwalna, a teraz odjezdza przyja-
ciel, tak jak by zapomnial o zapewnie-
niach swojej wiernosci. Ten, kto odpro-
wadza, winien przed przygodnymi siu-
chaczami, jakby przed sedziami, wyto-
czy¢ swoja skarge na przyjaciela. Trzeba
sie przy ftym powolaé na mitologiczne
przyktady tych przyjaciol, kiorzy sie nie
rozigezali (np. Tezeusz i Herakles), a na-
wet na przyjazn miedzy niektérymi
zwierzetami. Nalezy wspomnieé o wspol-
nych z odjezdzajacym przyjacielem za-
bawach i éwiczeniach w szkolach gimna-
stycznych. ,,Dumny bylem z przyjaZni:
myslalem, Ze mur ota_cza mego ukocha-
nego, tymeczasem teraz odebrano mi go,
jak Ajasowi tarcze, wigec zamieszkam
chyba w jakichs miejscach pustynnych
i nazwa mnie odludkiem... Nie oplaci sie
zatem zawieraé¢ przyjazni. Szezesliwe te
zwierzeta, ktore obraly 2zycie samotni-
cze". Nalezy przy tym wszystkim prosié
odjezdzajacego o pamieé na dawng za-
zylosé. Trzeba tez opisaé droge, ktorg
ma odbyé¢ przyjaciel. Jezeli bedzie to
podréz morska, wspomina sie bostwa

LS
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morza i wesole delfiny towarzyszgce
okretowi, kiéry sam Posejdon w droge
wyprawia. Tak wiec podobnego bogom
meza niech unosi statek, ktéry autor
propemptikonu winien doprowadzi¢ do
portu i zakoriczyé calo§é modlitwg do
boga o pomySlnoéé dla przyjaciela.
Teoretyczne przepisy Menandra opie-
raja sie zapewne na zpacznie starszej
tradycji i daja nam o niej zupeinie dobre
wyobrazenie. Scisly zwiagzek z tg teoria
szkolna wykazuje propemptikon rzym-
skiego poety, Stacjusza (Silvae, III, 2),
z I w. n. e. Jest to zarazem najpelniej-
szy dla nas okaz tego rodzaju literackie-
go z calego starozytnego piSmiennictwa.
Propemptikon Stacjusza zaczyna sig
od wezwania bogéw, ktorzy majq ochra-
nia¢ okret przyjaciela i uspokaja¢ wzbu-
rzone fale. Niemaly depozyt powierza
Stacjusz Neptunowi: oto miody Mecjusz
puszeza sie na niepewne fale i chee prze-
wiezé przez morze wigksza czesé duszy
poety; stad prosba do Dioskuréw o po-
myslne wiatry i rozpedzenie gwiazd spro-
wadzajacyeh chmury burzowe. Nereidy
majg towarzyszy¢ podréznemu i poma-
gaé w zegludze. W iej roli ma tez wy-
stapi¢ Proteusz i Tryton oraz Eol, bog
wiatrow (1—49). Poeta wyobraza sobie
scene odjazdu: on sam odchodzi z brze-
gu — ostatni (50—60), a nastepnie zapy-
tuje, kto zeslal na ludzi meke rozigki,
kio tak zuchwaly jak Giganci uczynil
morze droga komunikacyjng (61—77).
Oto wyplywa juz okret i wnet zniknie
z oczu poety. Trudno bedzie 2zyé bez
przyjaciela zatroskanemu o grozgce mu
niebezpieczenstwa. ,,Czemuz, pyta poeta,
nie zostalem przy boku odjezdzajgcego,

aby wspélnie znosié niebezpieczenstwa

jako wierny towarzysz?" (78—100). Pod
koniec propemptikonu mamy modlitwe
do Izydy (101—126), aby szczeSliwie do-
prowadzila okret do przystani.- Kiedy$
nastgpi radosny dzien powrotu (127—
143), poeta znéw pospieszy na brzeg mo-
rza, by powitaé¢ przyjaciela, a ten opowie
mu o odleglych krajach, ktére widzial.

Daleko luzniejszy zwigzek z teorig li-
terackg wykazuje znane propemptikon
Horacego (Piesni, I, 3), zaczynajace sie
od siow:

Niechaj Cypryjska wiedzie cie bogini

oraz Heleny bracia, léniac na niebie...

(Tium. J. Zawirowski)

Tu tylko w dwoch poczatkowych
zwrotkach mamy okolicznosciowe i ty-
powe wezwanie od bogéw o opieke nad
odjezdzajacym do Grecji poeta Wergilim,
ktorego Horacy nazywa tu polowa swej
duszy (motyw ten wystapi poZnie] w pro-
pemptikonie  Stacjusza). Nastepnych
8 zwrotek to ogélne rozwazania, ciggnace
sie do samego konca utworu, nad odwa-
gq i przedsiebiorczoScia ludzi przebywa-
jacych straszne morza — motyw, ktory
zadomowil sie w literaturze antyeznej
od Sofoklesowe] Anfygony (w. 332 nn.).

Powod tak odmiennego potrakiowania
tradyeji  szkolnej upatruje slusznie
Fr. Vollmer (w komentarzu do Stacju-
sza) w roznych charakterach adresatow,
do ktérych zwracajay sie obydwaj poeci:
Stacjusz zegna wysokiego urzednika, ce-
sarskiego legata, ktoéry jako czlowiek
wyksztalcony znal sie na przepisach re-
toryecznych i zetknal sie z nimi w szkole,
Horacy odprowadza do portu poete.

Pewien 2zwiazek z propemptikonem
wykazuja utwory poetyckie, w kiérych
kto§ wyprawiajac przyjaciela do miej-
scowosci dobrze sobie samemu znanej,
wymienia poszczegblne elementy kraj-
obrazu (gory, lasy, jeziora), ktore tamten
po ukoheczeniu podrozy zobaczy, oraz
wspomina rozne przyjemnosci oczekujgee
go w odpowiednich porach roku (por.
Marcjalisa z I w. n. e. Epigr., I, 49).

Istnialy tez propemptiika nawet na
martwe przedmioty. Nalezy tu Wrzeciono
Teokryta (28, III w. przed n. e). Poeta
wysyla pieknie wykonane wrzeciono jako
dar dla Zony przyjaciela i wymienia
Milet jako miejsece przeznaczenia tego
podarku. Podobnie w dwoch utworach
zwraca sie Owidiusz do swej ksiazki,
ktora wyprawia z wygnania do Rzymu
(Zale, 1, 1, 1 nn.). Bez poety pojedzie ma-
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ta ksiazeczka do stolicy, niechze pozdro-
wi od wygnarica te mile miejsea, niech
nie zachodzi jednak do palacu cesarskie-
go (Owidiusz obawia sie gniewu cesarza),
ale raczej odwiedzi dom poety. Diuga
czeka ja droga. Podobnie wysylajae zbior
elegij znad Pontu (Ex P., IV, 5, 1 nn.)),
podkresla poeta dlugodé tej podrozy, po-
daje czesciowo jej trase i stwierdza, ze
przy S§piesznej jezdzie dopiero w dzie-
siatym dniu ksigzeczka dojedzie do
Rzymu.

Nasza znajomo$é konkretnej twérezo-
$ei literackiej w zakresie propemptikonu
jest dosy¢ ograniczona.

Najdawniejszy Slad propemptikonu
w pismiennictwie greckim spolykamy
dopiero u poetki Erinny (IV w. przed
n. e); w zachowanym {fragmencie
(Diehl, Anthol. lyr. Gr., 1, s. 486) zwraca
sie ona do ryby zwanej pompilos, , kto-
ra zsyla zeglarzom pomyélng podroz®,
aby odprowadzita milg przyjaciétke po-
etki. W VII sielance Teokryta znajduje-
my znéw kompozyeyjna wkiadke (w.
52—89) w formie propemptikonu: w pio-
sence ulozonej z okazji odjazdu miode-
go Agezjanaksa 2Zyczy mu zakochany
w milodziencu Licydas szezesliwej po-
drézy. Gdy ukochany chilopiec dojedzie
do przystani, S$piewak wurzgdzi uczte
i przy niej wspominaé¢ bedzie kochanka.
W tworezo$ei wspolczesnego Kallimacha,
koryfeusza poezji aleksandryjskiej, zna-
lazt sie §lad propemtikonu (we frg. 114):
poeta mowi do okretu, ktéry mu zabral
wjedyny a rozkoszny promyczek zycia“,
oraz do Zeusa, opiekuna portow. Zagi-
nione dla nas propemptikony mial napi-
sa¢ w I w. przed n. e. Partenios, zasie-
dzialy w Rzymie jako doradca literacki
wielu poetéw rzymskich.

Do rzymskiego pismiennictwa wpro-
wadzil propemptikon moze juz Lucyliusz
(IT w. przed n. e.), ktéry w Podrézy sy-
eylijskiej (w III ks. Satyr) dawal przy-
jacielowi pewne wskazowki odnoszgce
sie do zamierzonej podrozy. Ze wzgledu
na czas przyszly (uzyty podobnie jak
we wspomnianym utworze Marcjalisa)

mozna te cze$é Podrézy uznaé za pro-
pemptikon (tak C. Cichorius, Unters. zu
Lucilius, Berlin 1908). Poza tym sly-
szymy, ze zaprzyjazniony z Katullem
poeta Cynna, z grupy tzw. Mlodego Ray- .
mu, uloZyl propemptikon dla Azyniusza
Polliona, gdy ten w r. 56 wyjezdzal na
studia do Grecji. Zaginiony ten poemat,
napisany w duchu aleksandryjskim, byt
tak uezony, ze juz w staroiytnosci mu-
sial byé komentowany. Mistrzem Cynny
byl, jak sie zdaje, wspomniany Grek
Partenios. W calo$ci zachowane propem-
ptikon posiadamy dopiero z epoki cesar-
skiej: omowiona juz ode Horacego (I, 3)
i propemptikon Stacjusza.

Poza tym znane nam sgq utwory pisane
pod wrazeniem wyjazdu drogich o0s6b
lub znajomych i operujgce motywami
propemptikonu: jak np. zyczenia po-
myslnej podrozy, prosby do bostw mor-
skich, przeklenstwa itp. Nalezg tu utwo-
ry Tybulla (1, 3), Owidiusza (Am., II, 11),
Propercjusza (I, 17; III, 21: sen o rozbiciu
sie okretu, ktorym jechala ukochana)
oraz parodia propemptikonu w dziesiate]j
epodzie Horacego, skierowanej do znie-
nawidzonego poety Mewiusza, ktéremu
autor zyczy rozbicia sie okretu w podro-
zy do Grecji i marnego kofica. Ofo pierw-
sza zwrotka charakterystycznego utworu:

Cuchnacego Mewiusza unoszgc na nurty
morskie, wyplywa okret pod zlymi
[wrézbami:
pomnij, Wietrze Zachodni, by§ mu obie
[burty
srogimi chlostal falami...
(Thum. J. Zawirowski)

Bibliografia: Kiessling-Hein-
z e, komentarz do wyd. }"ieéni Horacego,
Berlin 1930. Fr. Liibec ker, Reallex. des
klass. Altertums, Lipsk 1914, s. v. Rhe-
tores Graeci, Tec. L. Spengel, t. 3, Lipsk
1836, s. 395 nn. M. Sc hanz, Geschichte
der rom. Literatur, Miinchen 1908, I, 2,
s. 85. F. Vollmer, komentarz do Sta-
cjusza, Lipsk 1898.
Jerzy Schnayder

ROMANCE (el); —romanca, rodzaj po-
etycki rdzennie hiszpanski. W Anglii czg-



Romance ' 219

sto niewtlasciwie nazywana ballada, po-
siada w odroznieniu od niej pierwiastki
epiczne i realistyczne, silne napiecie akeji,
charakter ludowy a forme prostg. Jest to
krotki poemat epizodyczny, skladajacy sie
z kilku wierszy wykrojonych z dawnej
epopei a uzupelnionych nowymi dla zre-
konstruowania dawnego lub stworzenia
nowego rapsodu. Niektore romance sg
skrotami legend, miniaturowymi epope-
jami. Romanca jest pierwszg formg hi-
storii bez historykow. W Hiszpanii od
w. XV el romance nazywa sie kazdy
utwor poetycki epiczno-liryezny o te-
macie historycznym i narodowym.

Romanice, romanz i romance nazywa-
no w Romanii najwezesniejszego srednio-
wiecza jezyk narodowy w odroznieniu
od jezyka lacinskiego.

Geneza. Po nieudalych prébach
sprowadzenia feorii epopei i romancy do
wzorow francuskich Mila y 'Fontanals,
Amador de los Rios, Menéndez y Pelayo,
a przede wszystkim Menéndez Pidal usta-
1ili, Ze romance pochodzg z rozbicia poe-
matéw epicznych, po wigkszej czedei za-
ginionych. Materia historyczna — praw-
dziwe dane historii — zostala najpierw
ujeta w sposOb prymitywny i obiektyw-
ny, a dopiero péZniej wytworzyly sie for-
my liryczne — romance. Menéndez Pidal
stwierdza, ze ewolucja epiki hiszpanskiej
inna byla niz w innych krajach (podo-
bnie jak teatr hiszpanski wywodzi sie
od Romancera i kronik Sredniowiecz-

‘nych, inaczej niz klasyczna tragedia fran-

cuska). Caly Romancero pochodzi od
epopei.

Wediug Menéndeza Pidala romance
epiczne wyprowadzi¢ mozna w prostej li-
nii od fragmentéw poematéw epicznych
wprost lub przez posrednictwo kronik,
ktore je podaja prozg. Material poetycki
musial byé¢ zaktywizowany silg talentu
tego, kto go przerabial. W tej ewolucji
ton epiczny zastapila tendencja liryczno-
-nowelistyczna 1 stad fa wielka bujnoéé,
ktorg wykazuje nowy typ romancy przez
caly wiek XV i bezposrednio potem.

Klasyfikaeja. Sg romance stare
albo ludowe i artystyczne, czyli
now e. Pierwsza grupa pochodzi z wie-
ku XV i znajduje sie w publikacjach
z poczgtku w. XVI. Sa i romance zebra-
ne pozniej z tradycji ustnej, ktére maja
niezaprzeczone cechy staryeh romanec.
Obok tych dwéch grup trzeeig stanowia
romances vulgares (romance gminne, po-
spolite), np. romance slepcow. Romanea
stala sie bowiem wlasnoscig ludu. Spie-
wa ja Slepy dziad, grajek uliczny, dziew-
czyna podezas pracy, bandyta i Cygan
(np. sg romance pisane w jezyku zlodziej-
skim zw. ,.germania®. Pierwszy Roman-
cero de Germania wydat w r. 1609 Juan
Hidalgo). Inna klasyfikacja wedlug te-
matow lub osdb opiewanych obejmuje
grupy romanc o réznych nazwach. A wiec
romance z historii starozytnei, np. w w.
XV — Mira Nero de Tarpeya. Romance
zonglerskie (romances jugkarescos), wy-
myslone przez zongleréw/ romance rycer-
skie (romances caballerescos), osnute na
tematach pokrewnych francuskim chan-
sons de geste o Karolu Wielkim, Rolan-
dzie itd., nacechowane niehiszpanskim
sentymentalizmem. Od r. 1450 ukazuja
sie romance o Rodrygu, dalej grupa ro-
mane ¢ bohaterze zmyslonym, Bernardo
del Carpio, o Fernan Gonzalez, o pomor-
dowanych Infantes de Lara. W dalszym
rozwoju romance poetyzuja dzieje aktu-
alne, wprowadzajgc je w ten sposéb do
poezji ludowej (cykl o krolu Don Pedro
Okrutnym). Romance kresowe (odpowia-
dajace angielskim border ballads) — ro-
mances fronterizos, opiewajace walki
chrze$cijan z Maurami, pisane nieraz
w duchu mauretanskim, sg dokumentami
kontaktu miedzy poezja arabskg a hi-
szpansksy, czasem nawet sg tlumaczone
z arabskiego. Zawieraja one aluzje do
faktow niedawnych, przedstawiaja $wiat
Granady w tonie gleboko lirycznym (Abe-
namar, Abenamar moro de la moreria)
lub dramatycznym (Romance del rey mo-

‘ro que perdio Alhema). Romances mori-

scos (romance mauretanskie) powstaja
glownie w wieku XVI po upadku Gra-
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nady, a cechuje je galanteria, nastroj mi-
losny i pewne wyrazne idealizowanie
Maurow. Niektore romance maja charak-
ter nowelistyczny (Romance de la
Bella Melmerida) lub tragiczny w zwigz-
ku ze zdradg malzenska, za kiérg grozi
Smier¢ (Blanca sois, senora mia); inne
zawierajg cale mnéstwo przerdznych
motywow lirycznych (,,Fontefrida, Fonfe-
frida‘; ,,Rosa fresca, rosa fresca®). Ro-
mances eruditos' (romance uczone) po-
wstaly juz w pierwszej polowie wieku
XVI i pozostaly wierne w tresei, kolory-
cie i stylu starym romancom. I odtad za-
czynaja sie ukazywaé wielkie zbiory ro-
manc.

Mniej wiecej od roku 1550 romance
wchodzg w etap artystyeznych (roman-
ces artisticos), ktore sg czesto anonimo-
we. Temat znany, sredniowieczny lub no-
wozytny, staje sie rama, ktorg wypelnia-
ja wspolczesni poeci wedlug indywidual-
nych mozliwoéei (np. Juan de la Cueva,
1587, Lucas Rodriguez). Sg one niezmier-
nie popularne, weiskaja sie do wszystkich
rodzajow literackich, a przede wszystkim
do dramatu. Takze wielcy tworcy w okre-
sie kultyzmu piszg romance: Lope de Ve-
ga, Gongore, Quevedo. Lbpe nasladuje
przedziwnie stare romance, wplata je po
mistrzowsku do swych komedii lub tez
rozwija tematy romane w komediach.

I wiek XVIII nie zatraca tradycji ro-
manc (Menéndez Valdes). Za czaséw ro-
mantyzmu hiszpanski Romancero od-
dzialywa na cala poezje europejska. Ro-
mancero — najwiekszy zbiér romanc, ol-

brzymi ludowy poemat réznobarwny, 1g-

czacy przerdzne motywy badz to wydo-
byte z najdawniejszych zaginionych epo-
pei, badz tez nowszej historii bohater-
skich zmagan Hiszpanii, dajacy rdzno-
rodng koncepecje Swiata 1 ludzi, ma
wplyw na ballady angielskie, na Byrona
i Southeya, Vietora Hugo i parnasistéw
francuskich: Leconte de Lisle, Heredia,
jako tez na poetéw niemieckich pierw-
szego ftrzydziestolecia XIX stulecia.

W w. XIX w Hiszpanii Duque de Ri-
vas pisze romance artystyczne, a stare

romance znow wywieraja wplyw na teatr
i epike. Romanca artystyczna, ktora
w tworezosei Antonia Machado zazna-
cza sie jedynym utworem pt. La fierra de
Alvar Gonzdlez (Ziemia Alvara Gonzd-
les), rozkwita dopiero oryginalnie w Ro-
mancero gitano (Cyganski romancero,
1928) Federica Garcia Lorki.

Forme rapsodyczng, ktora nie zanika,
lecz przeksztalca sie w poezji ludowej
po dzi§ dzien, odkryl Menéndez Pidal
w tradyeji ustne] w samej Hiszpanii, na
Wyspach Kanaryjskich i-w licznych kra-
jach Ameryki lacinskiej.

Forma. Stare romance przyjely
wiersz epiczny 16-sylabowy, trocheiczny,
podzielony na dwa polwiersze (8+8),
i maja najczescie] asonans zamiast rymu.
Odmiana romancillo ma dwa polwiersze
po 6 sylab, forme, ktéra zdaniem M. Pi-
dala pochodzi od epopei niemieckiej Ku-
drum.

Bibliografia. Teksty: Bibliote-
ca de Autores Espanoles, t. X i XI (ed.
Augustin Doran). M. y Pelay o, Antolo-
gia de poetas liricos castellanos, t. VIII—
X. Floresta de leyendas herdicas espo-
fiolas (Clasicos castellanos, 1. LXXI).
Zbiory romanec: Cancionero de 1o-
mances, Antwerpia m. r. 1545 a 1550,
przedruk 1550 i 1555 (84 romance z trady-
cji ustnej i pliegos sueltos). Silva da va-
rios romance, Zaragoza I i II, 1550, III,
1551. Flor de wvarios y nievos romance,
Valencia 1591. Romancero general, Ma-
drid 1600 (1602, 1604), cz. Il — Valladolid
1605. Escobar, Romancero del Cid,
1612. Zbiory indywidualnych
uczonych romane, jak: Alonsa de
Fuentes, Sevilla 1550; Lorenza de Sepul-
veda, 1551; Pedra de Padilla, 1583; P o~
zniejsze zbiory romanc: Prima-
vera y flor de romances, Berlin 1856.
M. Pidal, Cancionero de romances se-
gtn el texto de Amberes, 1914, A. G. S 0=
lalinde, Cien romances escogidos, Ma-
drid 1919. M. Pidal, Flor nueva de To-
mances wviejos, 1933. Opracowania:’
M. Mila y Fontanals, De la poesia
herdico-popular castellana, Barcelona
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1874, M. y Pelayo, Tratado de los r0-
mances viejos, ,Antologia de poetas liri-
cos castellanos”, t. XI, M. Pidal, El Ro-
mancero espaiiol (The Hispanic Society
of America, 1910). M. Pidal, L'épopee
castillane @ travers la littérature espa-
gnole, Paris 1919, M. Pidal, Poesia po-
pular y Rn-mn.ricero, -Revista de Filol.
Esp.”, 1914, 1915, 1916, M. Pidal, El Ro-

mancero. Teorias e investigaciones, Ma-

drid 1928.
Stefania Ciesielska Borkowska

UPANISZADY: (od wyrazu upa-ni-
-sad — siadaé przy kims$, stad posiedze-
nie poufne, nauki tajemne) indyjskie
pisma religijno-filozoficzne w jez. san-
skryckim. Charakterystyczna odrebnosé
upaniszad polega na tym, Ze zawierajg
one — najezesciej obok treSci mniejszego
znaczenia — rozwazania filozoficzne
o brahmanie, najwyzszym pierwiast-
ku wszech$wiata, oraz o atmanie, ma-
nifestacji tego pierwiastka w czlowieku.
Ten charakter upaniszad stwierdza M a-
itrayana, Up, 2, 3;: ,fa nauka o brah-
manie, czyli nauka wszystkich upani-
szad” (iyam brahmavidyd sarvopanisad-
vidya va). i

Pod wzgledem formy starsze upanisza-
dy, przede wszystkim dwie najwazniej-
sze 1 mnajobszerniejsze, thadﬁra:rfju.ka
i Czhandogja, sg prawie w calodci proza-
iczne, pozZniejsze zaé sy badz wierszowa-
ne, badz lgcza proze z wierszami. Upani-
szady skladaja sie z tekstéw na ogo6t nie-
jednolitych i zawieraja gléwnie rozwaza-
nia religijne, rytualne, filozoficzne, czg-
sto w postaci dialogow, ponadto legendy,
opowiastki, sentencje, spisy dawnych na-

uczycieli, alegorie. Specjalne pigino na-

dajg upaniszadom czeste utoizsamianie
jednych rzeczy lub pojeé z drugimi, sta-
le powtarzanie calych zdaf i ustepdw
oraz roéznego rodzaju etymologie wyra-
zow. Styl najstarszych, prozaicznych
upaniszad jest jeszeze dosé ciezki, niewy-
robiony, ale niektore z pbézniejszych, jak
Maitrayani, zblizaja sie do wzoréow je-
zvka klasycznego. Dialogi stanowig naj-

bardzie] zywa i obrazowa czesé upani-
szad, nie dadzg sie jednak poréwnaé
z dialogami Platona, gdyz nie rozwinety
w sobie jeszcze sztuki argumentacji i do-
wodzenia, operujac raczej tezami i po-
rownaniami, ktére trzeba przyjaé i uznaé
lub ewentualnie odrzucié.

Choé upaniszady powstaly gléwnie
w Srodowisku brahmanskim, jednak sg
Swiadeetwa, Ze i lud prosty bral udziat
w Owezesnym ruchu filozofieznym. Tak
Czhandogja (4,4) opowiada o synu wy-
robnicy, ktéry p6jsé chce na nauke do
brahmandow i pyta matki: ,Powiedz mi,
¢zeigodna, jakie jest moje imie rodowe?"
Odrzekla mu: ,Nie wiem, m6j chlopeze,
jakie twe imie rodowe. Wloczac sie za
miodu duzo po $wiecie jako dziewka siu-
zebna, poczelam ciebie, nie wiem wiec,
jakie twe imie rodowe. Moje imie jed-
nak jest Dzabala, ty zas zwiesz sie Sa-
tjakama, méw wige, Ze jestes Satiakima,
syn Dzahali. Gdy Satiakama powtorzyl
stowa matki nauezycielowi, ten przyjat
go od razu za ucznia, gdyz ,nie odszed?l
on od prawdy“. Inna opowies¢ moOwi
o slynnym medreu, woznicy Raikwie, do
ktérego przybyl! po nauke niejaki Dza-
nasruti i zastal go, jak pod wozem ze-
sktobywal trad ze swego ciala, Raikwa
nie przyjat tysigca krow ani innyeh da-
row, jakie mu dawal Dzanasruti za na-
uke, i dopiero gdy ten ofiarowal mu
swg piekng cbérke za Zone, zdecydowat
sig wyjawié mu swg wiedze.

Jedenascie najstarszych i najwazniej-
szych upaniszad nalezy do t{rzech pierw-
szych Wed: Rgwedy, Samawedy i Jad-
zurwedy. Sa to kolejno: Aitareja, Kau-
szitaki; Czhandogia, Kena; Taittirija,
Mahanarajana, Kathaka, Swetaswatara,
Maitrdjana, Brhadaranjaka, Isa. Wszyst-
kie inne p6Zniejsze upaniszady zaliczane
sa do upaniszad Atharwawedy. Niektére
z nich, w szczegoblnodei tzw. wedantyczne
(Mungiaka, Prasna, Mandukja i in.), maja
ten sam charakter co 11 najstarszych
upaniszad, reszta jednak przewaznie od-
biega od ‘ustalonego wyZej charakteru
tych pism i zajmuje sie nie brahmanem,
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lecz badz to filozofig Samkhja, badz Jo-
gg lub ,,wyrzeczeniem sie;‘} (tzw. Samnya-
sa-Upaniszady), badz tez kultem bo-
gow — Siwy i Wisznu, lub , kosmicznych
mocy zehskich® (Salti). Najstarsze upa-
niszady powstaly, jak sie zdaje, okolo
VIII—VII w. przed naszg era, pdzniejsze
weiggu nastepnych stuleci niemal do na-
szych czas6w. Ogélna liczba znanych upa-
niszad przekracza 200.
Bibliografia: Z drukowanych
zbiorow najobszerniejszy jest zbior 108
(wlase. 112) upaniszad, wydany ostatnio
w Bombaju, 1925, 3 wyd., przez W.L.S.
Pansikara. W 1933 r. wydano w Adyar
pod Madrasem zbiér nie drukowanych
dotad upaniszad w liczbie 66. Z przekla-
déw na jez. europejskie wymienimy: na
jezyk niemiecki: P. Deussen, Sechzig
Upanischad’s des Veda, 2 wyd., Lipsk
1905; na jez. angielski: R. E. Hume,
The Thirteen Principal Upanisads, 2 wyd.,
Londyn 1949: na jez. francuski: Senart,
Czhandogja, Paryz 1930, Senart, Brha-
daranjaka, Paryz 1934; przekiad 10 mniej-
szych upaniszad, dokonany przez roznych
autoréw pod redakcja L. Renou, wyszed?l
w Paryzu w 1. 1943—1950; wydawnictwo
ma by¢ kontynuowane; na jez. polski:
S. F. Michalski, Upaniszady (wybor),
2 wyd., 1924, A. S. Petkows ki, Upani-
szady (12 drobniejszych upaniszad)! oraz
Mundaka i Swetaswatara, 2 zbiorki wy-
dane w Krakowie, b. r. (ok. 1930).
Stanistaw F., Michalski

UTOPIA: (greckie i lac. wutopia, ang.
utopia, ros. yrommvueckmii pomam, franc.
utopie, niem. Utopie, Staatsroman)
z greckiej nazwy moéwigcej oldromic —
nigdzie, utworzonej przez Sir Tomasza
More’a, autora lacinskiego dzieta pt.
Ksiqzeczka zlota, mie mniej poizyteczna,
jak i przyjemna o najlepszym stanie rze-
czypospolitej oraz nowej wyspie Utopii
(Libellus vere aureus nmec minus saluta-
ris quam festivus de optimo reipublicae
statu, deque mova Insula Utopia, 1516).
Nazwy utopii uzywa sie obecnie: 1) na
oznaczenie projektow doskonatego ustro-

ju spolecznego, zapewniajacego zupelne
szezescie, a niemozliwego do zrealizowa-
nia proponowanymi srodkami w danym
okresie dziejéw lub w ogb6le (por. pro-
jelkty utopijnych socjalistéw), 2) na ozna-
czenie dziela filozoficzno-politycznego,
najezesciej w formie traktatu,’ ktory
przedstawia taki projekt (por. Rzeezpo-
spolita Platona, Code de la Nature Mo-
relly'ego, A New View of Society Owe-
na, pisma Fouriera i Saint-Simona), 3) na
oznaczenie dziela literackiego, kidre po-
daje program utopijny w formie arty-
styeznej w celu skuteczniejszej popula-
ryzaecji. Ten rodzaj utopii nalezy do lite-
ratury pigknej.

Utopia literacka jest to artystyczne
przedstawienie panstwa doskonatego,
istniejacego w wyobrazni autora. Skia-
dajg sie na nig cztery elementy: literac-
ko-artystyczne traktowanie tresei; zor-
ganizowane spoleczenstwo; intencjonalna
doskonalosé ustroju i zycia spoleczno-
politycznego: brak takiego ustroju w rze-
czywistoSei wspolczesnej autorowi. Te
elementy wyrozniajy utopie od traktatu
utopijnego, opiséw arkadii i ziemskich
rajow, zilotych wiek6w, marzen o szcze-
sliwej anarchii, fantastyeznych podrozy
do fantastycznych, ale niedoskonalych
panstw i od powiesci o zlej lub chojetnej
przysziosci. Majac na celu przekonanie
odbiorcy o doskonaloSei opisywanej
organizacji spoleczenstwa i o mozliwosci
urzeczywistnienia jej, utopisei uzywaja
realistycznej techniki przedstawienia nie-
realnych pomyslow. Wigze sie z tym na-
dawanie ‘utopiom literackim pozorow
dokumentu. Utopista umieszcza swoje
panstwo albo w nie odkrytych jeszcze
zakatkach ziemi (T. More, Fr. Bacon,
T. Campanella), albo w przyszlosei
(W. Morris, E. Bellamy), lub w ,czwar-
tym  wymiarze” (J. B. Priestley,

‘H. G. Wells). Pomostermn miedzy wspol-

czesnoseig i utopijnym panstwem jest
podroz, sen lub zaklocenie stosunkow
czasowo-przestrzennych. Najwlasciwszg
dla utopii formg jest opis lub dialog po-
igezony z opowiadaniem. NajezgSciej
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spotykang — powie$¢. Kompromis mie-
dzy wymaganiami utopijnego programu
(przedstawienie calego ustroju spolecz-
nego) i wymaganiami powiesci (przed-
stawienie mozliwie zwartego watku
z ograniczong liczbg postaci przedstawio-
nych bardzo plastycznie) jest trudny,
wymaga wielkiego talentu. Dlatego, z wy-
jatkiem kilku doskonale zharmonizowa-
. nych powiesei utopijnych (np. Men Like
Gods Wellsa), sg to utwory zwykle dru-
gorzedne pod wzgledem artystycznym.
Z tych samych lub innych jeszcze wzgle-
déw utopia bardzo rzadko wystepuje
w postaci dramatu (L’an 2000 Restif de
la Bretonne'a, Back To Methuselah
G. B. Shawa i They Came To A City
J. B. Priestleya) oraz wiersza (Locksley
Hall A. Tennysona).

Poczatkéw utopii w formie traktatu,
dialogu lub projektu konstytucji nalezy
szukaé w starozytnej Greeji (Rzeczpospo-
lita i Prawa Platona, pisma o panstwie
Arystotelesa). Timaeus Platona, Cyro-
paedic Ksenofonta, Zywot Likurga Plu-
tarcha, Prawdziwa historia Lucjana do-
starczaja opisow wyidealizowanych lub
fantastycznych panstw, kiore podzniej
podsuwatly pomysly utopijnym pisarzom,
jak More, Bacon i inni. Jako odrebny,
stale uprawiany artystyczny rodzaj lite-
racki ulopia wystepuje w okresie Rene-
sansu na tle rozkladajgcego sie feuda-
lizmu i tworzacego sie ukladu kapita-
listycznego, stajac sie wyrazem protestu
przeciw kapitalizmowi =z przejawami
wojny, wyzysku i nedzy w poszukiwaniu
nowej i lepszej organizacji zycia spolecz-
nego. Nieprzerwany szereg utopii rozpo-
czyna sig od twércy nazwy i rodzaju Sir
Tomasza More'a, kanclerza Anglii, auto-
ra Utopit (1516). W XVII w. do wybit-
nych utopistéw nalezs: dominikanin To-
maso Campanella (Civitas Solis, 1620) we
Wiloszech, Sir Francis Bacon (Nova
Antlantis, 1627) i James Harrington (The
Commonwealth of Oceana, 1656) w Anglii,
D. Veiras (L'Histoire de Sevarambes,
1677), Fénelon (Les Aventures de Télé-
macque, 1699) i inni we Francji. Ten okres

literatury utopijnej mozna by nazwaé
okresem utopijnych odkryc¢. Charaktery-
zuje go przewaga utopii przedstawionych
w formie opisu, umieszezonych w nie-
znanym zakatku ziemi. Schylek w. XVIII
przynosi dwie zmiany istotne w literatu-
rze utopijnej: koniec wielkich odkryé
geograficznych 1 powstanie powiesci,
Brak nie odkrytych laddéw i wysp w po-
lagezeniu z doktryng postepu, charakte-
rystyezna dla rewolueji przemysiowej,
sprawil, ze odtad utopisci zaczeli umiesz-
czaé¢ ufopijne spoleczenstwa w przyszio-
sei. Poezatek

noi¢ powiesei, zwigzane z przejeciem
wladzy przez klase mieszezanska, daly
utopistom wielkie mozliwoSei propagan-
dowe (precedens stworzyl D. Veiras lub
Vairasse w utopii pt. L'Histoire de Se-
varambes) i zlaezyly trwale forme po-
wieseiows 'z utopig. Ten okres literatury
utopijnej mozna by nazwaé okresem
wypraw uftopijnych w czasie. Najwaz-
niejsze utopie artystyezne tego okresu
to: Voyage en Icarie E. Cabeta (1842) we
Francji, Looking Backward E. Bellamy
(1888) w Ameryce, News from Nowhere
W. Morrisa (1891) w Anglii, Freiland
Teodora Hertzki (1891) w Austrii, L’anno
3000 P.' Mantegazzy (1897) we Wioszech.
Poczatek w. XX otwiera trzeci okres
dziejow utopii. Jest to okres utopii dyna-
micznej. Tworea tego typu  jest
H. G. Wells, ktory w 1. 1905 po raz
pierwszy zerwal z niezmiennym, dosko-
nalym, a wiee statycznym ustrojem uto-
pijnym swoich poprzednikéw, piszge
A Modern Utopia, ksigzke przedstawia-
jaca ustroj, ktorego doskonalo§é polega
na zdolnosci do nieograniczonego postg-
pu ku lepszemu. Jego inna powiesé, Men
Like Gods (1922), i cykl dramatyczny
G. B. Shawa pt. Back To DMethuselah
(1921) sa rowniez utopiami dynamiczny-
mi, ktére wyrosly na gruncie ewolucjo-
nizmu i fabianizmu. Obok nich wyste-
puja w Anglii (jedynym kraju, w kto-
rym utopie nadal kwitng) utopie wyra#-
nie konserwatywne lub reakcyjne, jak

temu da! L. S. Mercier |
(L’'an 2440, 1770). Powstanie i popular- '
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A Crystal Age W. H. Hudsona (1806),
The Dawn of All R. H. Bensona i The
Lost Horizon J. Hiltona (1933). Postepu-
jacy od 1870 r. rozklad kapitalizmu,
przediuzajgcego w Anglii swe istnienie,
a z drugiej strony bezsilnosé utopijnego
socjalizmu wywolaty rozezarowanie
i sceptycyzm w stosunku do wszelkich
pomystow utopijnych u niektérych pisa-
rzy — autoréw antyutopii (zob. Erewhon
S. Butlera w 1872, Brave New World
A. Huxleya w 1932).

Najwiecej pisarzy utopijnych wydaty
w Europie Anglia i Francja (ta okolo 40
w w. XVIII), tj. kraje najwcze&niej
uprzemyslowione, w ktérych najwezesniej
powstata $wiadomo$é, ze ustroj mozna
i trzeba zmieni¢. Reagujac negatywnie
na ustroj zwigzany z kapitalizmem, uto-

. piSei w naturalny sposéb stawali sie so-
cjalistami. Pisanie utopii bylo akiem
politycznym. Ten fakt wyjasnia, dlaczego
F. Engels w Rozwoju socjalizmu od uto-
pii do nauki wymienia utopistow jako
poprzednikéw marksizmu. Z chwila jed-
nak uzaleznienia przez Marksa przemia-
ny ustroju od wybuchu rewolucji prole-
tariackiej piémiennictwo utopijne stalo
sie tylko odmiang beletrystyki, czesto nie
majgace] nic wspolnego z socjalizmem.
Wpiyw mysli Marksa zaznaczyl sie
w utopii W. Morrisa.

W Polsce brak bylo warunkéw sprzy-
jajacych powstaniu liferatury utopijnej.
Warto jednak zaznaczy¢, Ze pierwszym
Polakiem, kiory napisal utopie, byl krol
S. Leszezynski (Entretien d'un européen
avec un insulaire du royaume de Dumo-
cale) i ze 2 ksiega pierwszej polskiej po-
wiesei — Przypadkéw Doswiadezynskie-
go — napisanej przez I. Krasickiego, jest
utopig. Po pierwszej wojnie $wiatowej

| A Lange napisat utopie okultystyczng

| pt. Miranda. Obraz ufopijnej Polski

.szklanyech domow" daje Przedwiosnie
S. Zeromskiego.
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