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Abstract. Filmmaking is one of the most male-dominated profession. Poland is no
exception in this regard. Researchers exploring the issue of female directors in Polish cin-
ema indicated misogynistic attitude prevalent in film schools, in the film industry, as well
as among the policy-makers as a main cause of that situation before 1989. Despite the
socio-cultural changes after the collapse of communism and gender mainstreaming policy
adopted after 2004, almost nothing has changed in this respect since then. That is why a few
exceptions to this inglorious and disgraceful rule are worth exploring in a more profound
way. In my article I analyze Polish female film director Malgorzata Szumowska. Using
interviews and articles about her as a person published both in newspapers and magazines,
I distinguish three different strategies employed by her to function in the male-dominated
industry. These are as follows: the strategy of incorporation (“one of the boys”), the mask of
stereotypical womanhood, and madness.
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Abstrakt. Rezyseria filmowa to jedna z najbardziej zmaskulinizowanych profesji. Pol-
ska pod tym wzgledem nie jest wyjatkiem. Do lat dziewiec¢dziesigtych XX wieku jako przy-
czyny tego stanu rzeczy badacze wskazywali mizoginie panujacg w szkotach filmowych,
wirdd filmowcéw oraz decydentéw rozdzielajacych $rodki. Mimo zmian spoteczno-kul-
turowych oraz polityki réwnosci, sytuacja ta po roku 1989 i 2004 nie ulega znaczacej
zmianie. Tym bardziej interesujace i warte uwagi sg nieliczne wyjatki od tej niechlubnej
reguly. W swoim artykule analizuje postaé rezyserki filmowej Malgorzaty Szumowskie;.
Korzystajac z wywiadoéw i artykuléw na jej temat, ktére ukazaly sie w prasie codziennej
iw czasopismach dla kobiet, wskazuje trzy strategie przyjete i wykorzystywane przez Szu-
mowska celem radzenia sobie w zdominowanym przez mezczyzn i niechetnym kobietom
srodowisku. Sg to kolejno: strategia przylaczenia (,jedna z chtopakéw®), przywdziewanie
maski schematycznej kobiecosci oraz szalenstwo.

Stowa kluczowe: film, polskie kino, gender, Malgorzata Szumowska.
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Posztam w szaleristwo, myslatam, ze to przejdzie, a ono mi zostalo.

Malgorzata Szumowska

Rezyseria filmowa to jeden z bardziej zmaskulinizowanych zawodéw. Dominacja
mezczyzn w tej grupie zaznacza si¢ nie tylko w krajach otwarcie holdujacych kon-
serwatywno-patriarchalnej wizji rzeczywistosci; rOwniez w krajach propagujacych
hasta réwnosci stosunek liczby kobiet do liczby mezczyzn posrdd rezyserdw jest
zastanawiajacy. Nie inaczej jest w Polsce. W ksigzce Biaty mazur Monika Talar-
czyk-Gubala zwrécila uwage na mechanizmy, ktére bez watpienia wptynety na
niewielka liczbe kobiet wsrdd rezyseréw filmowych. Po pierwsze jest to mizoginia
panujaca w 16dzkiej szkole filmowej — najwazniejszej, najbardziej znanej i najbar-
dziej prestizowej jednostce ksztalcacej przyszte kadry. Po drugie, jest to mizogi-
nia $rodowiska filmowego oraz decydentéw, przyznajacych srodki finansowe na
produkeje filmoéw'. I cho¢ Talarczyk-Gubata skupia si¢ w swojej ksigzce przede
wszystkim na okresie od konca drugiej wojny swiatowej do przefomu antykomu-
nistycznego, wydaje sie, ze niewiele sie pod tym wzgledem zmienito.

Tym bardziej zastanawiajgca wydaje sie¢ posta¢ Malgorzaty Szumowskiej.
Urodzona w 1973 roku krakowianka, dostala si¢ do szkoly filmowej za pierw-
szym razem, co zdarza si¢ rzadko, nawet mezczyznom. Skonczyla studia (cho¢ nie
zrobila dyplomu) w wymaganym terminie, nie przenoszac si¢ - za ,,dobra radg”
pedagogdw — na wydziat aktorski. Niemal natychmiast udalo sie jej zadebiutowa¢
(w 2000 roku filmem Szczesliwy czlowiek), cho¢ wchodzita do branzy w jednym
z najgorszych dla polskiego kina okreséw, gdy $rodki na krecenie otrzymywali
jedynie mistrzowie i to pod warunkiem, ze adaptowali klasyke polskiej literatury.
Natychmiast tez zauwazona zostala przez krytykow, a jej filmy trafia¢ zaczety na
miedzynarodowe festiwale. Rezyserka, scenarzystka i producentka wypracowala
swoj wlasny sposéb patrzenia na rzeczywisto$¢. Od samego poczatku udaje sig¢ jej
réwniez wymykac schematom myslowym i realizowac¢ filmy, ktére dotykaja tema-
tow czesto uznawanych za tabu. Oskarzana o koniunkturalizm, powierzchownos¢
i popadanie w banal, konsekwentnie podaza wlasng droga. W tym artykule chcia-
tabym przyjrze¢ si¢ Szumowskiej nie tyle w odniesieniu do poruszanych przez nia
tematow, ale przede wszystkim sprobowac odpowiedzie¢ na pytanie o strategie,
ktora wykorzystata, by zafunkcjonowaé w zdominowanym przez mezczyzn srodo-
wisku filmowcow.

Szumowska jest niezwykle ,medialng” osoba - w prasie, radio i telewizji
mozna znalez¢ wiele rozméw i wywiaddw z nig sama i artykutéw na jej temat. Lubi

! M. Talarczyk-Gubala, Bialy mazur. Kino kobiet w polskiej kinematografii, Galeria Miejska Arse-
natl, Poznan 2013, s. 43-58.
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wchodzi¢ w interakcje, rozmawiaé, pokazywac sie, opowiadac¢ o sobie. Unika jed-
nak typowego dla celebrytéw ,,bywania” i ,,blyszczenia w $wietle fleszy”. W wywia-
dzie-rzece opublikowanym w 2012 roku powiedziata: ,,Udzielitam kiedy$§ wywiadu
do gazety kolorowej (niejedynego zreszta, bo gdy si¢ robi film i si¢ go promuje,
to trzeba si¢ pokaza¢ w gazecie kolorowej...)". Jesli spojrze¢ na daty wywiadow
i artykulow, pokrywaja si¢ one z datami premier jej kolejnych filmow. Swiado-
mie i konsekwentnie ,,pokazuje si¢ w gazecie kolorowej” (i nie tylko kolorowej),
gdy na ekrany wchodzg jej kolejne dzieta ze $wiadomoscig koniecznosci ich pro-
mowania z wykorzystaniem réznych mediow. Moze przy Szczesliwym czlowieku
jeszcze nie jest to tak widoczne, ale od Ono (2004) ujawnia sie ta prawidtowos¢
w pelni. Premierom kolejnych jej filmoéw - 33 sceny z zycia (2008), Sponsoring
(2011), W imie... (2013) i Body/Ciato (2015) - towarzysza wywiady udzielane nie
tylko kolorowym czasopismom (,,Pani’, ,,Zwierciadlo”, ,,Cosmopolitan’, ,Vival”,
»Elle”, ,Twdj Styl”, ,Wysokie Obcasy Extra”), ale tez ,,Gazecie Wyborczej” (zaréwno
w wydaniu dziennym, jak i ,,Duzym Formacie” i ,Wysokich Obcasach”), ,,Zyciu
Warszawy” czy ,Iygodnikowi Powszechnemu”. W 2012 roku ukazal si¢ réwniez
wspomniany wyzej wywiad rzeka w ramach Serii z Réza Wydawnictwa Krytyki
Politycznej. Gléwnie te publikacje byly przedmiotem mojego zainteresowania
podczas pracy nad artykutem®.

Latwo$¢ obcowania z dziennikarzami, otwarto$¢ oraz umiejetnosé
rozmawiania z nimi bez watpienia w duzym stopniu wynika z kapitatu kulturowego
Szumowskiej. Rezyserka nie tylko czesto moéwita o swoich rodzicach i rodzenstwie
oraz o swoim domu. Rodzina tez wielokrotnie pojawiafa si¢ w artykutach jako
wspoluczestnicy wywiadow?. To, kim byli jej rodzice nie tylko odcisneto na niej
pietno, ale tez bez watpienia przetozylo si¢ na lepszy start. Matka Szumowskiej,
Dorota Terakowska (1938-2004), to znana pisarka i dziennikarka, wspdtpracow-
niczka ,Gazety Krakowskiej’, ,,Przekroju” czy ,,Zeszytéw Prasoznawczych”. Ojciec,
Maciej Szumowski (1939-2004), byt réwniez dziennikarzem oraz rezyserem doku-
mentalista. Obojej tworzyli znang pare w Krakowie, a w ich domu bywali Wistawa
Szymborska czy ks. Jozef Tischner. Kapital kulturowy, znajomosci wsréd elit inte-
lektualnych, ciezka praca i gotowo$¢ do poswigcen nie byly jednak wystarczajace.

> A. Wiéniewska, Szumowska: Kino to szkola przetrwania, Wydawnictwo Krytyki Politycznej,
‘Warszawa 2012, s. 9.

* Przygotowujac artykut korzystalam w duzej mierze z materialéw dostepnych w Filmotece
Narodowe;j.

* Por. chociazby: W. Beres, J. Skoczylas, Ojciec, syn i corka. Rozmowa z Maciejem Szumow-
skim i jego dzie¢mi Malgorzatg i Wojciechem, ,,Gazeta Telewizyjna” (dodatek do ,,Gazety Wyborczej”)
14-20 wrzes$nia 2001, s. 4; R. Radlowska, Matka, cérka i ONO. Z Dorotg Terakowskg i Malgorzatg
Szumowskg rozmawia Renata Radlowska, ,Wysokie Obcasy” (dodatek do ,Gazety Wyborczej”) nr 8,
22 lutego 2003, s. 26-31; K.T. Nowak, Jedna zwykta chwila, ,Twoj Styl” 2008, nr 11 (220), s. 70-76.
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Malgorzata Szumowska nie unikneta charakterystycznej dla kobiet wchodzacych
do stref zarezerwowanych dla mezczyzn maskarady oraz przyjmowania pew-
nych strategii. Na trzy kwestie chciatabym zwroéci¢ szczegolng uwage: po pierw-
sze — przyjecie przez nig tzw. strategii przytaczenia; po drugie — przywdziewanie
maski schematycznej kobiecosci; po trzecie — postugujac sie jej stowami - ,,pdjscie
w szalenstwo”

Strategia przylaczenia

Dziennikarze z reguly postrzegani sa jako osoby kierujace si¢ genderowo neutral-
nym etosem profesjonalnego dziennikarstwa. Analizujac postawy kobiet funk-
cjonujacych w $wiecie medidow, Carolyn Byerly i Karen Ross zwrocily uwage, ze
wchodzac do newsrooméw przyjmujg one rézne strategie, by moc funkcjonowaé
w $rodowisku, gdzie de facto mezczyzna stanowi norme, kobieta za$ postrzegana
jest jako intruz’. Odwolujac si¢ do ustalen Margarety Melin-Higgins i Madeline
Dierf-Pierre (1998), wyrdznily nastepujace strategie: przytaczenia (inkorporacji),
feminizmu i odsunigcia sie. Strategia inkorporacji polega na ,,przyswojeniu tzw.
meskiego stylu i zachowan reporterskich, takich jak »obiektywizm«”. Dziennikarka
jest wowczas ,jednym z chlopakow”. Przyjecie strategii feministycznej polega na
swiadomym postugiwaniu si¢ ,,odmiennym glosem”. Przejawia si¢ on chociazby
w skupieniu na tematyce zdrowia czy grup podporzadkowanych. Odsunigcie si¢
polega na rezygnacji z pracy w newsroomie na rzecz bycia wolnym strzelcem. Co
charakterystyczne, ta ostatnia postawa jest przez dziennikarki, ktére ja wybraly,
postrzegana jako akt odwagi i wyraz niezaleznosci®.

Przenoszac te strategie na grunt rezyserii filmowej i probujac zastosowac
wzgledem Szumowskiej, daje sie zauwazy¢, Ze w jej zachowaniu zdecydowanie
dominuje strategia przylaczenia - Malgoska jest jednym z chlopakéw. Zaznacza
sie to wyraznie w okresie studiow, tuz po, gdy robi swoje pierwsze filmy, ale takze
obecnie. Znaczace wydaja sie w tym wzgledzie wypowiedzi dotyczace kobiecosci
i meskosci, feminizmu, kobiet bedacych rezyserami filmowymi oraz samej siebie.
W artykule opublikowanym tuz po debiucie fabularnym, w 2000 roku w ,,Machi-
nie”, przeczyta¢ mozna:

Zapytana o prace w zdominowanym przez mezczyzn zawodzie, odpowiada — Feminizm
to jaka$ bzdura. Owszem, prawda jest, ze rezyser to meski zawod. Mezczyzni maja bar-
dziej analityczny umyst[’] i wieksze parcie na kariere, w nich zawsze drzemia ambicje.

> C. Byerly, K. Ross, Women and Media. A Critical Introduction, Blackwell Publishing, 2006, s. 79.
¢ Ibidem, s. 80.
7 Kwestia dystrybucji zdolnosci analitycznych i syntetycznych mézgu w zaleznosci od pici sta-
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Kobiety kochaja natomiast zajmowac sie drobiazgami. Cieszg je male rzeczy, np. to, ze
kupia sobie krzesta do domu czy przeczytajg fajng ksigzke, takie proste, male sprawy
czynig je szczesliwymi. Bez watpienia kobiety mniej si¢ nadaja do zawodu rezysera, ale
jesli znajdzie si¢ babka, ktéra uwaza, ze potrafi to robi¢ i ktéra ma cos ciekawego i waz-
nego do powiedzenia, to moze spokojnie odnie$¢ w tym zawodzie sukces®.

Dwanascie lat pdzniej, mimo uplywu czasu, licznych podrézy i doswiadczen
w $rodowisku znacznie bardziej sprzyjajacym odmiennemu spojrzeniu na kwestie
plci, Szumowska wcigz boryka si¢ z tymi samymi stereotypami. Nie jest juz tak bez-
wzgledna wobec feminizmu, dostrzega kulturowy wymiar zachowan wynikajacych
z podzialéw genderowych, z jej wypowiedzi daje si¢ jednak odczyta¢ wezesniejsze
przekonania. W wywiadzie udzielonym Marcie Bednarskiej dla ,,Twojego Stylu” na
pytanie dziennikarki: ,,Zrobilas bardzo kobiecy, emocjonalny film [chodzi o Sponso-
ring — E.D.]. Wolisz pracowac z kobietami czy z mezczyznami?”, rezyserka odpowiada:

Lepiej dogaduje si¢ z mezczyznami i mam w sobie bardzo wiele cech uwazanych za
meskie. Albo nie mam tych typowo kobiecych. Nie jestem malostkowa, nie obrazam
sie, nie boje, jestem zadaniowcem. Jak trzeba sie bi¢, to bede sie bi¢. Z kobietami mam
czasem trudniejsze relacje. Wkurzam sie, ze niektdre tkwig w kulturowym stereo-
typie: miekka, ulegla, tagodna, wspierajaca, spelniajgca oczekiwania, nawet jesli si¢
z tym nie zgadza. Ale za nic nie chcialabym by¢ mezczyzng. Nie boli mnie tez mdj

wiek. Nigdy nie czulam sie tak dobrze ze soba jak teraz’.

Na poziomie deklaratywnym rezyserka akceptuje fakt bycia kobieta, ale — jak
podkresla — pod warunkiem odrzucenia stereotypowej kobiecosci. Dziennikarka
drazy temat, zadajac kolejne pytanie: ,,A jak radzisz sobie z ekipg filmowa, w wigk-
szo$ci meska?”. Szumowska otwarcie stwierdza:

nowi jeden z ulubionych argumentéw 0séb zorientowanych antykobieco i bedacych przeciwnikami
koncepcji genderowych. Jest to tez jeden z czesto powracajacych w 16dzkiej szkole filmowej argu-
mentéw przeciwko studentkom rezyserii. Zaskakujace jest przy tym, ze raz zdolnosci analityczne
przypisuje si¢ kobietom, innym razem mezczyznom. Nie musze oczywiscie dodawa¢, ze w tym ze-
stawieniu cecha przypisywana kobietom jest zawsze negatywna i dyskwalifikuje je jako przyszle rezy-
serki. W przywolanej wypowiedzi Szumowskiej kobietom brak umiejetnoéci analitycznych i dlatego
s3 zdecydowanie mniej predestynowane do roli filmowca. Z kolei Monika Talarczyk-Gubata cytuje
wypowiedZ Barbary Sass o Antonim Bohdziewiczu, w ktdrej kobiety réwniez zostaja zdyskwalifiko-
wane, ale wlasnie dlatego, Ze posiadajg analityczny umyst. Sass w wywiadzie udzielonym Katarzynie
Bielas dla ,Wysokich Obcasow” powiedziala: ,,Uwielbiany przez studentéw Antoni Bohdziewicz nie
byl niestety fanem kobiet w tym zawodzie. Twierdzil, ze kobiety majg umyst analityczny, a rezyseria
wymaga syntetycznego, ktoéry posiadaja oczywiscie mezczyzni”. Zob.: K. Bielas, Barbara Sass: Nie
wszystko na sprzedaz (wywiad), ,Wysokie Obcasy” (dodatek do ,,Gazety Wyborczej”) 1999, nr 16,
s. 6; podaje za: M. Talarczyk-Gubata, op. cit., s. 50.

8 R.B. Niemojewski, Nadzieja, ,Machina” VII/2000 (bez numeru strony — kopia do wgladu
w Filmotece Narodowej).

® M. Bednarska, Anarchistka, ,Twoj Styl” 2012, nr 2 (259), s. 38.
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To szowinistyczne srodowisko. Faceci, wszyscy ubrani podobnie w obszerne kurtki
i spodnie bojowki, wygladaja jak wojsko. Kumpluje sie z nimi, pije wodke, gadam
o kobietach. Wlasciwie stucham. Dzieki tym wszystkim chtopakom z planu wiem
naprawde duzo o mezczyznach. Moge doradza¢ innym kobietom, jak postepowac
w pewnych sytuacjach. Duzo mnie to uczy, cho¢ to brutalne lekcje. Czuje, ze faceci
z ekipy mnie szanujg, ale jesli co$ idzie nie po mojej mys$li, ustawiam ich. Nienawidzg,
gdy kto$ obgaduje mnie za plecami. W czasie krecenia filmu Ono w czasie dnia prze-
dluzyta sie praca i nagle kto§ powiedzial, Ze rezyser nie wie, czego chce. Musialam
zareagowac ostro, inaczej polegtabym. Teraz przed filmem zbieram ekipe i wygltaszam
expose: ,Nie zycze sobie plotek i szemrania”. Dlatego bywam kapralem - rezyser nie
moze pokazaé stabosci, watpliwosci. Moj styl pracy to sporo improwizacji. Czasem,
gdy scena nie wychodzi, blokuje si¢: ,Nie wiem, to jest do dupy”. Ekipa si¢ niecier-
pliwi, mamrocze zloliwie albo komentuje. To sg ludzie, ktérzy przechodzg z planu na
plan, czesto przyzwyczajaja sie do techniki poprzedniego rezysera. Inny styl uznajg za
brak kompetencji. A ja si¢ wéciekam, chyba nie lubi¢ by¢ oceniana. Dlatego staram
sie pracowac z t3 samg ekipg za kazdym razem, bo to sklad, ktéry mnie dobrze zna'’.

Swiadomo$¢ patriarchalnych schematéw rzadzacych ludzmi pracujgcymi
przy filmie (,to szowinistyczne s$rodowisko”) przeklada si¢ na $wiadomosé
koniecznosci zastosowania specyficznego stylu komunikacyjnego (,jesli co$
idzie nie po mojej mysli, ustawiam ich’, ,Musialam zareagowac¢ ostro, inaczej
poleglabym”, ,,rezyser nie moze pokazac¢ stabosci, watpliwosci”). Wydaje sie jednak
nie podwaza¢ w sposoéb zasadniczy wizji rzeczywisto$ci w jakiej funkcjonuje.
Potwierdza to niejako mimowolnie w wywiadzie z tego samego okresu (stycznia—
lutego 2012 roku). W rozmowie z Agnieszka Jucewicz dla ,Wysokich Obcasow”,
opublikowanej pod wielce wymownym tytutem: Szuma, ty jestes facet!, rezyserka
stwierdza:

Kobiety zwykle majg trudno$¢ w podejmowaniu takich niepopularnych decyzji [cho-
dzilo o rozstanie z me¢zem lub partnerem zyciowym - E.D.], zwlaszcza jedli s3 mat-
kami. Ja mam w ogodle trudne relacje z kobietami. Mam mato kolezanek. Jak slysze
hasto ,,babski wieczorek”, to mi si¢ n6z w kieszeni otwiera. [...] Méj bliski przyjaciel
mowi: ,Szuma, ty jestes typem kobiety, ktdrej nie lubig inne kobiety”

Pytanie Jucewicz: ,,Dlaczego, jak myslisz?”. Odpowiedz Szumowskiej: ,,Moze
dlatego, Ze mam w sobie wolnos¢, jaki§ egoizm, co$, co nie »przystoi« nam,
kobietom”. I dalej, Jucewicz: ,,Gdyby$ byla facetem, byloby ci fatwiej?”. Szumow-
ska: ,Wszyscy moi byli powtarzali mi, ze jestem facetem. Fakt, mam caly zesp6t

meskich cech opakowanych w kobiecg fizycznos¢™'.

10 Ibidem.
AL Jucewicz, Szuma, ty jestes facet! Rozmowa z Malgorzatg Szumowskg, ,Wysokie Obcasy’,
28 stycznia 2012 r,, nr 23, 5. 8.
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Szumowska zdecydowanie odrzuca stereotypowa kobiecos¢. Twierdzi, ze
pogodzona jest ze swoja fizycznoécig — wiekiem, wygladem, a zwlaszcza plcia bio-
logiczng. Do tej ostatniej ma jednak specyficzny stosunek. Swiadoma jest swojej
atrakcyjnosci i bawi sie nig, jednocze$nie przyjmuje za oczywisty fakt uprzedmio-
towienia siebie. W cytowanym powyzej wywiadzie dla ,Wysokich Obcaséw” méwi
dalej:

Ale lubig by¢ kobietg - jak jestem w nastroju, to od razu uderzam we flirt. Ostatnio
jechalam winda w eleganckim hotelu z pewnym cudzoziemcem i on zapytal mnie, co
tu robie. Powiedzialam mu, zgodnie z prawda, ze ide do jednego pokoju, bo sztam na
sesje fotograficzng. On na to: ,To moze przyjdzie pani pdzniej do mnie, duzo pani
zaplace”. Tak ze widzisz, co sie moze przytrafi¢ 38-latce w Polsce? ($miech)'?.

Ten przedmiotowy stosunek do wtasnego ciata oraz pewne rozdwojenie z tym
sie wigzace, ujawnily si¢ juz wezesniej, podczas studiow w tddzkiej szkole filmowe;j.
Szumowska w wywiadach czgsto powraca do roli, jaka w jej tworczym rozwoju
odegrali profesorowie — szare eminencje PWSFTviT: Wojciech Jerzy Has i Kazi-
mierz Karabasz. Przy czym nie tylko chodzi o fascynacje i realizmem, i metafora
nadbudowang ponad rzeczywisto$cia. W wywiadach z Szumowska pojawia si¢
jeszcze jedna kwestia, zwlaszcza w odniesieniu do Hasa. W rozmowie z Agnieszka
Wisniewska przyznaje:

Zadekowatam sie w Filméwce. Wspominam szkole super, a wiem, ze jest masa ludzi,
ktérzy wspominajg ja totalnie zle. Filméwka nie byla szkota, w ktérej mozna méwié
o jakiej$ elementarnej sprawiedliwosci. Na przyklad Wojciech Jerzy Has bardzo mnie
lubil, bo jestem z Krakowa, mial sentyment do Krakowa, a poza tym ja mam tadne
nogi.

AW: Do tadnych nég tez miat sentyment?

MS: On o tych nogach publicznie moéwil. Wy byscie sie wszyscy poprzewracali oczy-
wiscie.

AW: My w Krytyce Politycznej?

MS: Tak bylo. Szumowska dostanie lepsza ocene, bo ma fadne nogi.

AW: I kto$ reagowal?

MS: Wszyscy.

AW: W sensie...

MS: Totalnie wkurwieni byli wszyscy. Totalnie.

2 Ibidem.
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AW: Ale kto$ wstawal i méowil, ze...

MS: Nie, nie wstawal i nie méwil. Bali si¢. Cala ta Filméwka to byla szkota przetrwa-
nia, surwiwal taki. Mysle, ze profesorzy robili to celowo. Ludzie sie¢ wykruszali. [...]
Nie wytrzymywali tego psychicznie'.

Dalej dodaje, ze to faworyzowanie przez Hasa za bycie kobietg bylo dla niej
jedna z najwazniejszych lekcji'.

Maskarada

Akceptacja uprzedmiotowienia poprzez cielesno$¢ ujawniajaca sie w tych wypowie-
dziach pozwala przejs¢ do drugiej z widocznych i wymownych strategii przyjetych
przez Malgorzate Szumowska jako odnoszacg sukcesy w swiecie filmu kobiete, czyli
do przywdziewania maski schematycznej kobiecoéci. Chciatabym przywotac tutaj
koncepcje maskarady, jednak nie w rozumieniu zaproponowanym przez Judith
Butler czy Jacquesa Lacana. Siegne do tekstu Joan Riviere'’, ktéra wprowadzila to
pojecie do refleksji feministycznej. Termin ‘maskarada’ (masquerade) w zapropo-
nowanym przez brytyjska psychoanalityczke sensie najogdlniej zdefiniowaé mozna
jako odgrywanie cech plci, do ktdrej zostalo si¢ spotecznie i biologicznie przypisa-
nym czgsto celem albo zamaskowania subwersywnego charakteru swojego poste-
powania, albo — wrecz przeciwnie — podkreslenia go. Obecnie pojecie to odnosi si¢
zaréwno do kobiet, jaki i mezczyzn. Po raz pierwszy pojawilo si¢ jednak na grun-
cie psychoanalizy w odniesieniu do kobiecosci. Joan Riviere uzyta go w 1929 roku,
publikujac artykul Womanliness as a Masquerade (Kobiecos¢ jako maskarada).
Riviere, praktykujaca psychoanalityczka, opisawszy przypadek jednej ze swo-
ich pacjentek, doszla do wniosku, ze ,kobiecos¢ jest maskaradg” Punktem wyj-
$cia do napisania artykutu i postawienia takiej diagnozy byly przypadki kobiet,
ktdre zgtaszaly sie do Riviere jako pacjentki. Wszystkie one $wietnie radzily sobie
w domu, ich zwigzki byly spelnione, a poza tym kobiety te robily kariere w sfe-
rach, ktére wowczas uwazane byly za meskie — chodzi o twdrczos¢ intelektu-
alng, a w szczegdlnosci: pisanie i przemawianie. Mimo lat pracy i doswiadczen
kobiety te nieustannie przezywaly bardzo silne emocje przed kazdym wystapie-
niem publicznym, a tuz po nim poszukiwaly potwierdzenia u mezczyzn, ktorzy
stanowili figure ojca. Dopominaly si¢ informacji zwrotnej dotyczacej przebiegu

B A. Wisniewska, op. cit., s. 38-39.

4 Ibidem, s. 56.

5 Artykul ten byt wielokrotnie przedrukowywany. Por. chociazby: J. Riviere, Womanliness as
a Masquerade, [w:] WK. Kolmar, E Bartkowski (eds.), Feminist Theory. A Reader, second edition,
McGraw-Hill Companies 2005, s. 146-149.
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wystgpienia (wrecz pochwal), jednoczesnie jednak z owym mezczyzng flirtowaty,
eksponujac swoja kobiecos¢, prowokujac do adorowania i potwierdzenia wlasnej
wartosci w tej sferze's.

Riviere wyjasnila ich zachowanie w nastepujacy sposob: owe kobiety poprzez
swoja aktywnos¢ tworczg wchodzily w sfere zarezerwowang i $cisle w tym okresie
zwigzang w kulturze z me¢zczyznami. W jezyku psychoanalizy znaczylo to tyle,
ze wchodzily w przestrzenn symboliczng zarezerwowang dla posiadaczy fallusa.
Obawiajac si¢ zemsty za naruszenie kulturowego tabu (wszak sg kobietami, czyli
penisa nie posiadaja, stad majg zakaz wstepu na obszar zarezerwowany dla jego
posiadaczy), podkreslaly swoja kobiecos¢. Eksponowanie kobiecosci miato zama-
skowac to, ze w sferze symbolicznej chca zajmowac pozycje podmiotow, spraw-
cow dzialan, a nie, jak w kulturze jest przyjete, obiektow, przedmiotéw spojrzenia,
badania czy ewentualnie fetyszow, ktdre majg ostabi¢ leki kastracyjne mezczyzn.
Dlatego Riviere stwierdza, Ze maskarada stanowi 0§ kobieco$ci.

Podobng do pacjentek Riviere strategie stosuje Malgorzata Szumowska. Pre-
mierze jej kolejnych filméw, jak juz wspomniatam, towarzyszy wzrost jej aktywno-
$ci i widzialno$ci w mediach. Przyjrzawszy si¢ jednak starannie owym wywiadom
i towarzyszacym im sesjom zdjeciowym, zauwazy¢ mozna pewna prawidtowosc.
Poczatkowo, przy pierwszych filmach Szumowska zaréwno osadzana byta, jak
i chetnie méwila sama o swojej rodzinie: matce, ojcu, przyrodnim rodzenstwie.
Co wiecej, towarzyszyli oni jej w tych wywiadach. Malgoska rezyserka zmieniala
sie wigc tu w Malgoske dzieciaka, niesforng istotke, ktéra nie moze usiedzie¢ na
miejscu z powodu rozsadzajacej ja energii. Dorota Terakowska w tych wywiadach
wprost méwila o swoich niekonwencjonalnych jak na polskie warunki metodach
wychowawczych, opierajacych si¢ na akceptacji dzieci, ale tez pewnej dozie ego-
izmu, pozwalajacej jej ochronic siebie i swojg osobe".

Po $mierci rodzicow — matka zmarta na raka na poczatku stycznia 2004 roku,
ojciec odszed! niecaly miesigc po niej - Szumowska w dalszym ciggu pozostala
niezwykle otwarta. Jednak maska kobiety dziecka dos¢ szybko zostala zastagpiona
inng maska schematycznej kobiecosci'®. Malgoska rezyserka coraz czeéciej zaczela

16 C. Weedon, Feminism, Theory and the Politics of Difference, Willey-Blackwell, b.m.w. 1999,
s. 94-95.

7 K. Zimmerer, Wariactwo pielegnowane, czyli opowies¢ o pewnej matce i pewnej corce, ,,Zwier-
ciadlo” 2001, nr 1, s. 42-44.

18 Kilka lat pdzniej Szumowska w sposob niezwykle samos$wiadomy bedzie si¢ do tego przy-
znawaé. W wywiadzie dla ,,Twojego Stylu” na pytanie dziennikarki, czy rodzicom podobalyby sie
33 sceny z zycia, stwierdza: ,,Czy podobalyby sie? Nie wiem. Wazne, Ze mnie si¢ podobaja. Dopoki
bytam dzieckiem, a bytam nim do 32. roku Zycia, najistotniejsze bylo dla mnie ich zdanie. Mama pi-
sarka, ojciec dziennikarz, dokumentalista, inteligencka krakowska rodzina. Niby dawali mi wolnos¢,
ajednocze$nie byli takim autorytetem moralnym i merytorycznym, ze nie bylo mowy o dojrzatosci,
samodzielnym mysleniu. Po ich §mierci zaczglam o wszystkim decydowa¢. Zebralam si¢ na odwage,
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kry¢ sie za maska Malgoski modelki, kobiety, ktora przywigzuje duza wage do swo-
jej fizycznosci, ale przede wszystkim — sposobu ubierania sig, stajac sie¢ kims, kto,
jak wszystkie stereotypowe kobiety, uwielbia sie przebiera¢ i stylizowaé. Swiadoma
swojej kobiecosci i swojego ciala, po miesigcach spedzonych w Paryzu, poszla,
jak twierdzi, droga Francuzek, przedkladajac umiar, wygode, dyskretng natural-
nos$¢ ponad ostentacje typowa dla wielu Polek. W rozmowach powraca do kwestii
ubioru, stwierdzajac: ,,Lubi¢ niesp6jnos¢ w stroju — chetnie podejmuje temat ciu-
chéw. — Czesto zestawiam rzeczy eleganckie z podniszczonymi. Podarte dzinsy do
futra. Torebka ze szmatesku do ekstramarynarki. Nie chce wyglada¢ jak co druga
laska na bankiecie, lubie mie¢ swoj styl”**. Kilka lat pdzniej zwierzala si¢ Katarzy-
nie Jaklewicz: ,,Lubi¢ styl punkowy, rzeczy z zadziorem. Nie lubie »grzecznych«
ubran, elegancji. Nie pasuja do mnie”. I dalej: ,,Lubie wszystko, co ma rys non-
szalancji, nawet niechlujnosci. [...] Podoba mi si¢ wyrazisty styl. Tego w Polsce
brakuje. Moi réwiesnicy noszg si¢ grzecznie i bardzo zachowawczo™.

»Pojscie w szalenstwo”

Wreszcie trzecia, obok strategii przytaczenia oraz przywdziewania maski schema-
tycznej kobiecosci, ze stosowanych przez Szumowska strategii, to strategia ,,p6j-
$cia w szalenstwo”.

Na ciekawg kwestie zwraca uwage Phyllis Chesler w swojej wydanej po raz
pierwszy w 1972 roku pracy Women and Madness, b¢dacej wynikiem badan pro-
wadzonych w amerykanskich szpitalach psychiatrycznych i bez watpienia inspiro-
wanej Historig szalefistwa (1961) i Narodzinami kliniki (1963) Michela Foucault.
Chesler zakwestionowala przyjety i spolecznie zaakceptowany sposdb rozumienia
szalenstwa jako choroby, twierdzac, ze w przypadku kobiet jest to czgsto wyraz
bezsilnosci i checi jej przezwycigzenia. Szalenstwo, wedlug Chesler, definiowane
jest w odniesieniu do spofecznej konstrukeji meskosci i kobiecosci i postrzegane
bywa jako pogwalcenie przyjetej ,,normy”. Zdecydowanie czesciej z diagnoza ta
spotykaja si¢ jednak kobiety, gdyz normy plci przestrzegane sa bardziej rygory-
stycznie w odniesieniu do nich. Normalna kobieta to kobieta ulegla, niezdecydo-
wana, strachliwa i kierujaca si¢ emocjami. Nawet niewielkie odchylenie od normy

weze$niej studzong przez ojca. Byl z jednej strony tagodny, a z drugiej autorytarny. Pewnie si¢ o mnie
batl... Niestusznie” I dalej Marta Bednarska pyta: ,,To znaczy, Zze mimo bolu §mier¢ rodzicéw byta dla
ciebie wyzwoleniem?” Na co Szumowska odpowiada: ,, Artystycznie tak. Od tego czasu nakrecitam
moje najlepsze filmy”. Por.: M. Bednarska, op. cit., s. 41.

¥ A. Jablonska, Nie musze by¢ grzeczna, ,Twoj Styl” 2006, nr 4, s. 17.

2 K. Jaklewicz, Malgorzata Szumowska: Ma faze na Morrisona, ,Wysokie Obcasy Extra’,
16 czerwca 2011, nr 3, s. 66.
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w przypadku kobiet spotyka si¢ w najlepszym przypadku dezaprobata, w najgor-
szym z ostracyzmem i izolacja. Zdarza si¢ rowniez, jak pisze Chesler, ze: ,to, co
okreslamy »szalenstwemx« [...] jest albo odgrywaniem zdewaluowanego modelu
roli kobiecej, albo catkowitym lub czesciowym odrzuceniem stereotypu wlasnej
roli plciowej”*!. Innymi slowy, patriarchalne spoleczenstwo postrzega archety-
piczng kobiete jako szalong, poniewaz zarysowuje w sposob implicytny paralele
pomiedzy kobiecosdcia a szalenstwem; jednakze kobiety, ktére odrzucaja trady-
cyjne role kobiece, réwniez ryzykuja tym, ze beda postrzegane jako dewiantki.

W przypadku Malgorzaty Szumowskiej sprawa jest o tyle interesujaca, ze
- $wiadomie badz nie — sama przyjela role ,kobiety szalonej”. Przelamywanie ste-
reotypowych granic genderowych wydaje si¢ w jej przypadku pierwszym krokiem
w tym kierunku i jest skwapliwie odnotowywane. Izabela Szymanska rozpoczyna
opublikowany w 2006 roku w ,Duzym Formacie” artykut Zatoba niedobra dla
zmartych stowami:

Wysoka, szczupla, energiczna, bezposrednia. - Malgoska - przedstawia si¢ niezalez-
nie czy rozmawia z krytykiem filmowym, czy widzem, z ktérym dyskutuje po poka-
zie. Na powitanie mocno $ciska dfon. Méwi glosno, gestykuluje. Spotkac ja mozna na
wernisazach, spektaklach, przegladach filméw?.

Kilka miesiecy wczesniej w artykule pod tytulem Nie musze byc grzeczna
Anna Jablonska pisze o Szumowskiej: ,Wciaz nie wyrosta z mlodzienczego buntu:
niesforna czupryna, zadziorny wyraz twarzy i gotowos¢ stuchania. Ma ja po ojcu
dokumentali$cie”. Marta Bednarska rozpoczyna swoj wywiad z rezyserka takimi
oto sfowami:

Wariatka z Polski, méwig o niej we Francji, gdzie powstat jej najnowszy film Sponso-
ring. Gdy rezyseruje, spala sie i jednoczeénie rozkwita. [...] Jest wtedy jak w transie:
moze nie je$¢, nie spaé, bo napedza jg praca. Znajomi si¢ $miejg, Ze ma osobowos$¢
obsesyjna. T3 jej obsesja jest film**,

Sama Szumowska swoj bunt czy odrzucenie konwencjonalnych sposobdw
zachowania wigze z drastyczng zmiang, ktéra dokonala si¢ w jej zyciu po $mierci
rodzicéw i narodzinach swojego pierwszego dziecka. W wywiadzie dla ,Wysokich
Obcasow” z 28 stycznia 2012 roku ten bunt stanowi punkt wyjscia, zas szalenstwo
okazuje si¢ punktem dojscia:

2L P. Chesler, Women and Madness, 2" ed., Palgrave Macmillan, New York & Houndsmill 2005, s. 3.

22 1. Szymanska, Zaloba niedobra dla zmarlych, ,Duzy Format’, nr 45 (dodatek do ,Gazety
Wyborczej”, nr 264), 13 listopada 2006, s. 17.

# A. Jablonska, op. cit., s. 16.

* M. Bednarska, op. cit., s. 38.
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[W domu rodzicéw — E.D.] Panowal ogélny bajzel i ja tego nie znositam. Pdzniej
zaczetam jezdzic za granice i zobaczylam, ze ludzie majg fajnie urzadzone domy, robig
kolacje, zapraszaja znajomych. I tez tego zapragnetam. I kiedy si¢ wyprowadzitam, to
zaczetam po kolei tworzy¢ te domy, urzadzac je, gotowaé. Uwielbiatam to.

AJ: Ale zaczelo cie to uwierac?

MS: Potwornie. Zaczelam mie¢ dosy¢ tego, ze jestem taka poukladana [...]. Ile mozna?
Tuz po rozstaniu z dwczesnym partnerem mialam ochote to wszystko odwrdcié.
Poszlam w balange. Miatam 37 lat, a Zytam jak studentka. W wynajetym mieszka-
niu, na materacu, na kartonach, z niezaptaconymi rachunkami. I strasznie mi si¢ to
podobato.

AJ: A nie mogta$ przeprowadzi¢ tej zmiany w ramach tego, co miatas?

MS: Nie. Bo ja tego nie zaplanowatam. Jak juz posztam w to szalefistwo, co my$latam,
ze jest przejSciowe, to mi tak zostalo. Jestem uczciwa. Musiatam zamkngé pewien
etap zycia po to, zeby zacza¢ nowy?.

Jesli jednak drazy¢ ten temat, to okazuje sig, ze szalenstwo ujawnilo sie znacz-
Dorote Terakowska. W wywiadzie udzielonym w 2006 roku Szumowska wspo-
mina:

Mama moéwila, ze nie musze by¢ wcale grzeczna ani tym bardziej ustuzna, jesli nie jest
mi to potrzebne — opowiada Malgosia. - Méw wprost, Ze co$ ci si¢ nie podoba, zache-
cata mnie i Kasi¢. Poza tym nie lubita prymuséw. Uwazala, ze w Zyciu od dobrych
stopni wazniejsza jest jakas pasja®.

Jeszcze wczes’niej, bowiem w 2001 roku, piszac i o matce, i o corce Katarzyna
Zimmerer zaznacza:

Dorota zawsze powtarzala swoim cérkom, zeby nie baly si¢ by¢ wariatkami, ze wrecz
powinny w sobie to wariactwo pielegnowa¢ - ,bo nasza normalnos$¢ jest bardzo
ulomna” i tylko w taki sposéb stang si¢ osobami tworczymi. Rownoczesnie przestrze-
gala je, by nigdy nikomu nie wyrzadzity nawet najmniejszej krzywdy*.

W swoim artykule dotyczacym polskich rezyserek filmowych Krzysztof Toma-
sik wskazal szereg strategii wykluczania stosowanych wzgledem kobiet uprawiaja-
cych ten zawdd. Przede wszystkim ,wspotpracowaly z mezem, na ktérego konto
przechodzila praca zony”, przesuwane byly do kina dla dzieci, z reguly traktowanego

= A. Jucewicz, op. cit.
% A. Jablonska, op. cit., s. 17.
¥ K. Zimmerer, op. cit., s. 44.
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jako mniej prestizowe. Podejmowaly prace w telewizji, dokumencie, a jesli zostawaty
przy kinie fabularnym, pracowaly jako drugi rezyser lub montazystka. Odraczano
im lub uniemozliwiano debiut fabularny. Wreszcie, nawet jesli zadebiutowaty, nie
udawato im si¢ zrobi¢ drugiego filmu?®. Malgorzacie Szumowskiej w spektakularny
wrecz sposob udalo sie przetamac ten schemat. Wspodtpracuje z bytymi i obecnymi
mezami (czy partnerami), jednak nikt nie faczy jej nazwiska z ich nazwiskami. Zaj-
muje si¢ tematami ,,dla dorostych” czesto odwaznie wchodzac w obszary, skrzetnie
omijane przez innych twdrcéw (ciaza, $mier¢, homoseksualizm czy prostytucja). Od
debiutu w 2000 roku zrealizowala sze$¢ pelnometrazowych filméw fabularnych, od
czasu do czasu tylko krecagc dokumenty czy pracujac w teatrze. Udalo jej si¢ wypra-
cowac swoj wlasny styl pracy, jednoczesnie jednak osiagneta niezwykle wysoka
pozycje w kinie. Strategie, ktdre przyjeta — strategia przylaczenia, przywdziewanie
maski schematycznej kobiecosci i ,,pdjScie w szalenstwo” - okazaly sie w jej przy-
padku skuteczne. Nie zmienia to jednak obrazu polskiego kina.
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