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Abstract. The article presents chosen tropes and selected works from the oeuvre of
Ewa Partum, Polish pioneer of both feminist and conceptual art. The artist combines the
reflection on woman’s situation with exploring the specifity of art itself. She starts with the
analysis of the determinants of the women’s presence in the art world, than concentrates
on the construction of the social roles ascribed to women, to finally look into the cross-
ing areas of discrimination. The important aspect of her artistic practise is body, as a tool
of artistic expression and a source of her special signature, shown in the context of how
women function in the art world. In her works, Partum combines dialoque with art history,
references to political situation and her personal history.
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Abstrakt. Tekst prezentuje wybrane watki i przyktady prac z twoérczosci Ewy Par-
tum - polskiej pionierki sztuki feministycznej i sztuki konceptualnej zarazem. Namyst
nad sytuacja kobiety artystka laczy z badaniem specyfiki sztuki. Wychodzi od analizy
uwarunkowan obecnosci kobiet w $wiecie sztuki, by poprzez skupienie nad konstrukeja
rol spotecznych kobietom przypisywanych, przejs¢ do przygladania sie krzyzujacym sieg
plaszczyznom dyskryminacji. Waznym elementem jej praktyki artystycznej staje sie cialo
- jako narzedzie artystycznej ekspresji i zrodlo szczegdlnej sygnatury, pokazane w kon-
tekscie funkcjonowania kobiet w $wiecie sztuki. W swoich pracach Partum faczy dialog
z historig sztuki, nawigzania do sytuacji politycznej i osobistg historie.

Stowa kluczowe: Ewa Partum, polska sztuka feministyczna, polska sztuka konceptualna.

Pozycja Ewy Partum - absolwentki Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie, zato-
zycielki Galerii Adres w Lodzi, inicjatorki ruchu sztuki poczty w Polsce, wreszcie
pionierki sztuki konceptualnej i sztuki feministycznej zarazem - jest na mapie pol-
skiej sztuki wspolczesnej szczegdlna. Jak przypomina Ewa Malgorzata Tatar, ,,Par-
tum jako jedyna éwczesna polska artystka definiowata swoja pozycje jednoznacznie
feministycznie oraz identyfikowala si¢ w pelni z walka o réwnouprawnienie kobiet,
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co tez oglaszala w formie manifestow czytanych w trakcie wernisazy i performen-
sow”!. Jakkolwiek inne artystki, jak cho¢by Maria Pinifiska-Beres, podejmowaty
watki zwigzane z sytuacja kobiet, organizowane byly wystawy sztuki kobiet (np.
Sztuka feministyczna we wroctawskiej Galerii PSP Jatki w 1978 roku?, Trzy kobiety
w poznanskim Arsenale w 1978 czy Sztuka kobiet w poznanskiej Galerii ON w 1980
roku), to wlasnie dziatania Partum s3 konsekwentnie i od pewnego momentu jedno-
znacznie zwigzane z walkg o réwnouprawnienie kobiet, przesuwajac si¢ od intuicji
i przeczuc tyczacych nieréwnego statusu kobiet do otwarcie deklarowanego femini-
zmu’. W niniejszym tekscie chcialabym naszkicowac¢ niektére z linii, po jakich owe
feministyczne zainteresowania twdrczyni podazaly.

Ewa Partum w swojej praktyce artystycznej faczy perspektywe konceptualna,
rozbijajaca dotychczasowe myslenie o sztuce, kwestionujacg jej formy i granice,
z rozpoznaniami feministycznymi. W tym miejscu poczynic trzeba dwa zastrzeze-
nia. Po pierwsze, przypomnie¢ nalezy za Piotrem Piotrowskim, ze charakterystycz-
nym rysem polskiej sztuki konceptualnej byto - czeste skadinad w krajach bloku
wschodniego - nastawienie apolityczne. Artysci w pewnym sensie kontynuowali
idee modernistycznej sztuki rozumianej jako autonomiczna praktyka, zajmujac
sie dociekaniem jej natury i mechanizméw, a odrzucajac politycznos$é, kojarzaca
sie z ideologicznym przymusem okresu socrealizmu. Prace o charakterze politycz-
nym, krytycznym wobec rzeczywistosci, stanowily wediug Piotrowskiego wyjatki
w obrebie poszukiwan polskich twércéw konceptualnych®.

Po drugie, dzialania artystek takich jak Ewa Partum czy Natalia LL w latach
siedemdziesigtych nalezy okredli¢ mianem protofeministycznych, uprzedzaly
bowiem pojawienie si¢ ruchu feministycznego, z ktérym w Polsce bedziemy mialy
do czynienia dopiero niemal dwadziescia lat pozniej. Idee feministyczne pojawialy
sie w sztuce lat siedemdziesiatych, za sprawg mig¢dzy innymi przywolanych arty-
stek, niemniej nie towarzyszyly one dzialaniom o charakterze aktywistycznym.

! E.M. Tatar, Ewa Partum, [w:] A. Jakubowska (red.), Artystki polskie, Wydawnictwo Szkolne
PWN, Park Edukacja, Warszawa 2011, s. 345.

2 Wystawa ta zajmuje pozycje do$¢ szczegdlng — przygotowana przez Natalie LL, zestawiala
prace artystek zachodnich (Carolee Schneemann, Noemi Maidan, Suzy Lake) z realizacja LL, ktdra
uczestniczyta wczesniej w wystawach sztuki feministycznej za granica.

? Specyficzng postawe przyjeta Natalia LL, ktora w latach siedemdziesiatych okreslala si¢ jako
feministka, zorganizowala nawet wspomniang wyzej wystawe sztuki feministycznej, pdzniej na-
tomiast zaczela sie odzegnywaé od 6wczesnych afiliacji. Agata Jakubowska méwi w kontekscie LL
o ,zawlaszczeniu” przez zachodni feminizm; przypomina takze, ze watki feministyczne w sztuce
polskiej pojawiaja sie jako rezultat kontaktéw ze sztuka zachodnig. zob. E. Toniak, Niemozliwa?, [w:]
E. Toniak (red.), Trzy kobiety. Maria Pinitiska-Beres, Natalia LL, Ewa Partum, Zachg¢ta: Narodowa
Galeria Sztuki, Warszawa 2011.

¢ Zob. P. Piotrowski, Awangarda w cieniu Jalty. Sztuka w Europie Srodkowo-Wschodniej w la-
tach 1945-1989. Dom Wydawniczy Rebis, Poznan 2005.
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»Sztuka byla pierwsza niz polityka™, napisze wiele lat pdzniej Partum w liscie
otwartym do $rodowisk kobiecych, apelujacym o przyznanie jej tworczosci nalez-
nego miejsca. Charakterystycznym rysem owego okresu byto takze to, ze artystki,
kuratorki czy krytyczki zainteresowane tematyka, ktéra mozna by okresli¢ mia-
nem feministycznej, dziataly indywidualnie, nie budowaty grup czy kolektywow®.

W tworczosci Ewy Partum, jak wspominatam, spotykajg si¢ konceptualizm
ifeminizm, s3 ze sobg nierozerwalnie zwiazane. Refleksja o sytuacji kobiety zostaje
wpleciona w eksploracje specyfiki, funkgji, roli sztuki. To konceptualizm femini-
styczny, jak nazywa go Andrzej Turowski’. Przetom, radykalne okreslenie si¢ przy-
chodzi z dostrzezeniem, ze artysci mezczyzni nie doceniajg jej konceptualnych
poszukiwan; w zwigzku z tym tworczyni zaczyna ,mowic¢ o czyms, co nie dotyczy
tylko sztuki, ale ma zwiazek z rzeczywisto$cig™®. Partum w innym miejscu wyja-
$nia, podkreslajac takze wymiar ponadjednostkowy nowych zainteresowan:

Tak bylo z moim jezykiem sztuki konceptualnej: mogtam przeciez dalej produkowa¢
instalacje konceptualne, mogtam dalej kontynuowa¢ dzialania konceptualne, mogtam
produkowaé moj Poem by Ewa jeszcze w nieskonczonosé, ale w pewnym momencie
zauwazylam, ze istnieje problem, ktdry dotyczy nie tylko mnie i nie tylko sztuki. Tym
problemem byt feminizm. Wysztam wtedy z tej wiezy z ko$ci stoniowej i zaczetam robié
sztuke, ktéra nie miala dotyczy¢ tylko mnie i samej sztuki, ale rowniez innych ludzi’.

Szczegdlnie istotne wydaja sie tu dwa splatajace si¢ wymiary - zainteresowa-
nie sytuacjg kobiet, zwlaszcza w $wiecie sztuki, i przygladanie si¢ kobiecej cieles-
nosci. Spostrzezenie, ze kobiety artystki sa w $wiecie sztuki marginalizowane, to
rodzaj truizmu. Dla przyktadu, Carolee Schneemann swoja feministyczng prak-
tyke artystyczna funduje na zauwazeniu braku - braku kobiet artystek, do twor-
czosci ktorych mogtlaby si¢ odwola¢. Szczegolnie wazne zatem staje sie budowanie
historii kobiet. Kilkadziesigt lat pdzniej rozpoznanie Schneemann pobrzmiewac
bedzie w stynnym plakacie Guerilla Girls. Kobieta w muzeum to ciggle bowiem
gléwnie i najczedciej cialo, obiekt utrwalony w akcie.

> E. Partum, Md6j problem jest problemem kobiety, http://raster.art.pl/archiwa/archiwum_
II_2002.htm. [dostep: 31 lipca 2015].

¢ A. Jakubowska, Usta szeroko zamkniete, [w:] E. Toniak (red.), Trzy kobiety. Maria Pinitiska-
-Beres, Natalia LL, Ewa Partum, Zacheta: Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2011.

7 A. Turowski, Wielkos¢ pragnienia. O konceptualizmie feministycznym Ewy Partum w latach
siedemdziesigtych, [w:] A. Szylak, B. Partum, E.M. Tatar (red.), Ewa Partum, Instytut Sztuki Wyspa /
Fundacja Wyspa Progress, Gdansk 2012.

8 Ewa Partum - artystka performerka. Z Ewa Partum rozmawia Dorota Jarecka, ,Wysokie Ob-
casy’, 14.08.2006.

° D. Walentynowicz, Wyktadnik mysli. Rozmowa z Ewg Partum, http://www.magentamag.
com/post/113771093860/wyk%C5%82adnik-my%C5%9Bli-rozmowa-z-ew%C4%85-partum [do-
step 31 lipca 2015].
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Cialem, w pewnym sensie, byty kobiety w polskiej sztuce okresu PRL. Ewa
Toniak pokazuje, jak bardzo poblazliwie byly traktowane; krytycy przygladali sie
kwestiom wygladu czy zwiazkéw, w ktérych tworczynie pozostawaly. Ich doko-
nania nie spotykaly sie z zainteresowaniem; okolicznosci kulturowe i instytucjo-
nalne sprawiaja, ze ,Wspdlna cechg polskich artystek jest znikanie”'?, konkluduje
Toniak. Podobny wniosek daje sie¢ wywies¢ z tekstu Marii Hussakowskiej, docie-
kajacej plci polskiej sztuki konceptualnej, ktora, jak wskazuje historyczka sztuki,
pod pozorem odpowiedzi na uniwersalne pytania promowala figure artysty mez-
czyzny''. Turowski dodaje, Ze owo zmierzanie w strone uniwersalnej racjonalnosci
byto nieswiadome zwigzanych z nim obcigzen ideologicznych'>.

Zainteresowanie sytuacja kobiet w $wiecie sztuki Partum pokazuje juz praca
Sniadanie na trawie wg E. Maneta z roku 1971, w ktérej odwoluje sie do jednego
z najbardziej znanych przedstawien kobiet w sztuce w ich typowej roli — nie odtwa-
rzajac go jednak, zadowalajac si¢ zapozyczeniem samego tytulu, ktéry wraz ze
swoim nazwiskiem umiesci na biatym pté6tnie utozonym na trawie i, obok, wypisze
na trawie samej. Znaczenie tej pracy nie sprowadza si¢ do gry z pojeciem przedsta-
wienia, wazny jest przeciez sam wybor obrazu. Jak méwi Turowski:

W krytyce feministycznej dzieto Maneta urosto do miary symbolu meskiego spoj-
rzenia, ktérego oko w akcie zaborczego woyeryzmu obnazalo kobiete, czynigc z niej
przedmiot erotycznego pozadania. Ewa Partum, wprowadzajgc tekst w miejsce obrazu,
dokonata [...] jego depikturalizacji. [...] wymazanie przedstawienia byto odebraniem
temu obrazowi (deikonizacja) sity wizualnego fetysza w kulturze meskiej wtadzy'?.

To, podkreslmy, dopiero poczatek demontowania ukladu dominujacego
w $wiecie sztuki.

Inna wazna w tym kontekscie praca to Hommage a Leonardo da Vinci, ktéra
konfrontuje cialo artystki z jednym z najbardziej znanych w historii sztuki obra-
26w, wprowadzajac jednoczesnie wymiar autobiograficzny. Partum, narysowaw-
szy na ciele ksztalty Damy z tasiczkg, fotogratuje swoje odbicie w lustrze. Nastep-
nie, tworzac lightbox, doda transparentna foli¢ z rysunkiem przywotujacym stynny
obraz. Stuzy on tu do zastonigcia tego, co zasloniete ma pozostaé. To gra dwoch
dziel sztuki, ale tez gra z odbiciem i wtasng biografia, Partum jednoczesnie bowiem
odwoluje si¢ do swoich dzialan z czaséw nastoletnich'.

0 E. Toniak, Artystki w PRL-u, [w:] A. Jakubowska (red.), Artystki polskie, Wydawnictwo
Szkolne PWN, Park Edukacja, Warszawa 2011, s. 110.

' M. Hussakowska, Czy polska sztuka konceptualna ma ple¢? ,Sztuka i Dokumentacja” 2012,
nr 6.

12 Zob. A. Turowski, op. cit.

13 Ibidem, s. 51.

4 D. Walentynowicz, op. cit.



O mozliwos¢ samorealizacji. Ewa Partum | 221

Bodaj najistotniejsza realizacjg zainteresowania sytuacja kobiety w $wiecie
sztuki jest akcja Partum Change (1974). Najpierw towarzyszyto jej hasto: Arty-
sta nie ma biografii, péZniej zrealizowana zostaje z podtytutem Mdj problem jest
problemem kobiety (Change — My problem is a problem of a woman, 1979). To
przejscie jest znaczace, pokazuje bowiem moment identyfikacji artystki. Akcje
wykonywala w galeriach, wsréd publicznosci, w roku 1979 towarzyszyly jej
feministyczne manifesty autorstwa artystki i teksty Valie Export i Lucy Lippard.
Partum poddawata si¢ charakteryzacji, dzieki ktoérej potowa wpierw jej twarzy,
a pdzniej ciala byla postarzana. Mialo to zwroci¢ uwage na fakt, ze wprawdzie
artysta nie ma biografii, liczy si¢ przede wszystkim jego dzieto, artystka nato-
miast - jak najbardziej. W przypadku artystki jej pte¢, wiek, cialo, fizyczna atrak-
cyjno$¢ sa niezbywalnie interesujace. Wazne jest tu takze odwrdcenie procesu
kosmetycznego, wykorzystanie zabiegéw na co dzienn uzywanych do przywra-
cania — cho¢by jedynie wizualnego — mlodosci w zgota przeciwnym celu. To
tylko jeden z elementéw ,sztuki kamuflazu”, do ktérej kobieta — obca w patriar-
chalnym spoleczenstwie — musi si¢ ucieka¢. Przy innych okazjach czerwong
szminke, zostawiajacy natretne $lady ostatni krzyk mody', twoérczyni zacznie
wykorzystywac jako osobistg sygnature, kolejny raz transformujac zabiegi upigk-
szajace w element emancypacyjnej strategii.

W manifescie Partum deklaruje:

Kobieta zyje w obcej sobie strukturze spolecznej. Jej model, nieaktualny wobec jej roli
obecnie, zostal stworzony przez mezczyzn i na ich uzytek. Kobieta moze funkcjono-
wacé w obcej sobie strukturze spolecznej, jesli opanuje sztuke kamuflazu i pominie wia-
sna osobowos¢é. W momencie odkrycia wlasnej swiadomosci, moze niemajacej wiele
wspdlnego z realiami jej zycia obecnie, wyniknie problem spofeczny i kulturowy. Nie
mieszczac sie w strukturze spolecznej stworzonej dla niej, stworzy nowa. Ta mozliwo$¢
odkrywania siebie, autentyzmu swoich przezy¢, praca nad wlasnym problemem i $wia-
domodcia, poprzez bardzo specyficzne doswiadczenie bycia kobietg w patriarchalnym
spoleczenstwie obcym sobie §wiecie, jest problemem sztuki nazywanej feministyczna.
Jest to motywacja tworzenia sztuki dla kobiety artystki. Fenomen sztuki feministycznej
odkrywa kobiecie jej nowg role, mozliwoé¢ samorealizacji'®.

Ewe Partum interesowato nie jedynie uwiezienie artystek w formie, jaka narzuca
im meski $wiat sztuki, przedmiotem jej uwagi byla tez rola kobiety w patriarchal-
nym spoleczenstwie. Dobrym przykfadem dzialan skierowanych przeciwko opre-
sywnym wobec kobiet instytucjom spofecznym jest performens Kobiety, malzes-
stwo jest przeciwko Wam! (1980), jedna z prac, ktérag Ewa Malgorzata Tatar okresla

> Ewa Partum - artystka performerka.
1 Monografia twérczosci Ewy Partum, [w:] A. Szylak, B. Partum, E.M. Tatar (red.), Ewa Par-
tum, Instytut Sztuki Wyspa / Fundacja Wyspa Progress, Gdansk 2012. s. 139.
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mianem ,dzialan na sukni¢ §lubng™”. Partum zajmowalo malzenstwo, postrzegane
jako jedyna zyciowa droga kobiety, ktora takze obciazana byta wing za jego niepowo-
dzenie'®. Przy dzwigkach marsza weselnego artystka podczas performensu wycina
sie zatem nozyczkami z folii z napisem: ,,Dla mezczyzny’, w ktdra jest opakowana,
a nastepnie z sukni $lubnej, kawalki ktorej rozdaje publicznosci. Punktem kulmina-
cyjnym staje sie manifest, wyjasniajacy stanowisko twérczyni.

Elementem opresywnym staje si¢ tu sam str6j $lubny, o ktéorym w tekscie
towarzyszacym performensowi Strdj slubny (1981) Partum powie:

Sakramentalny relikt kultury patriarchalnej i meskiej
cywilizacji

putapka

symbol jedynej chwili

wiazacy wyobraznig.

Nier6wno$¢ miejsca kobiety i mezczyzny
w $wiecie meskiej cywilizacji

Kobieta stworzona w tej tradycji
uwieziona postuszenstwem

wobec wlasnych fatszywych pragnien
wyksztalconych w procesie alienacji'®.

Partum idzie w swojej analizie dalej. Inng realizacja podejmujaca problem
malzenstwa, a jednoczesnie dziataniem w przestrzeni publicznej, jest perfor-
mens Samoidentyfikacja (1980). Naga Partum wyszla z galerii pod sasiadujacy
urzad stanu cywilnego, ktory wlasnie opuszczata para mtoda, wzbudzajac protesty
zgromadzonych ludzi. Artystka zrealizowala réwniez cykl fotomontazy pod tym
samym tytulem, w ktorych swoja naga sylwetke wkomponowata w rézne sytuacje
w przestrzeni publicznej, uwidaczniajgc stereotypowos¢ kobiecych rdl, ale i kon-
frontujac si¢ z réznymi obszarami systemu spofecznego, takze wtadzy, upostacio-
wionej tu przez milicjantke. To takze dobry przyklad traktowania przez Partum
nagiego ciala jako tworzywa sztuki - do ktorego to watku wréce za chwile.

W latach osiemdziesigtych temat malzenstwa Partum podejmie z perspek-
tywy osobistej, w bardzo wyrazny sposob akcentujac polaczenie praktyki arty-
stycznej z zyciem, kiedy zorganizuje Prywatny performans — Urzgd Stanu Cywil-
nego 1985 (1985) podczas swojego drugiego slubu, z intencja, by ,,akt sztuki stat
sie aktem prawnym”*. Wykorzysta w nim takze wcze$niejsza prace, w ktdrej litery

7 E.M. Tatar, Prywatne jest polityczne, [w:] A. Szytak, B. Partum, E.M. Tatar, (red.), Ewa Par-
tum, Instytut Sztuki Wyspa / Fundacja Wyspa Progress, Gdansk 2012, s. 115.

8 Ibidem.

¥ Monografia tworczosci..., s. 143.

2 K. Majewska, O uhistorycznianiu konceptualizmu i interpretacji feminizmu. Rozmowa z Ewg
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sktadajace sie na jej imie i nazwisko stworzyla z imion i nazwisk inspirujacych
ja artystow i myglicieli, co stanowilo zapis jej biografii intelektualnej. Wprowadza
to dodatkowy element zakorzenienia w biografii artystki, ktérg konfrontuje z rola
spoleczng, w jaka wchodzi. Suknie $lubng z kolei wykorzysta w performensie Fla-
menco w bieli w roku 1992 i, wreszcie, sfotografuje si¢ z podbitym okiem, zna-
miennie tytutujac zdjecie Katastrofa matzeriska (1987).

Tworczynie interesowalo takze inne wielkie kobiece doswiadczenie — macie-
rzynstwo. Sfotografowala sie podczas karmienia corki Bereniki w jednym z Poem
by Ewa, wpisujac jednoczesnie 6w obraz w cykl swoich prac, wprowadzajac macie-
rzynstwo w przestrzen sztuki. W kadrze nie zmiescila si¢ jej twarz, co Tatar odczy-
tuje jako refleksje nad kobietg stajaca si¢ matka; Partum pozbawia sie tozsamosci,
pozbawia si¢ tez mowy (glosu)*. Gest to niezwykle znaczacy, jesli wezmiemy pod
uwage sygnature artystki, o ktdrej nizej.

Obszarem zainteresowania Partum jest réwniez tzw. aktywna poezja. Porzu-
cajac litery na pastwe zywiolu czy przypadku, konfrontuje alfabet - arbitralny
porzadek kultury - z naturg. W latach siedemdziesigtych zrealizowala takze kilka
filméw mieszczacych si¢ w paradygmacie konceptualnym, zebranych w cyklu
Kino tautologiczne. W realizacjach tych analizuje medium filmowe, przyglada-
jac sie podstawowym jego elementom. Charakterystyczne, ze czyni to z pozycji
kobiety, co uwidacznia si¢ w drobnych elementach, z ktérych zbudowane sg prace,
nie za$§ w deklaracjach skladanych w manifescie, odwolujagcym sie do konceptu-
alnego rozumienia praktyki filmowej. Kiedy, kierujac uwage na zagadnienie fil-
mowego czasu, odmierza jego uplyw, wybiera lis¢ akacji jako narzedzie owego
uplywu miary; 1is¢ akacji, jakze czesto wykorzystywany w dziewczynskim wrdze-
niu ,kocha, lubi, szanuje..” — oczywiscie, ‘on, jak to bywa w patriarchalnej socja-
lizacji, w ktérej malzenstwo bylo jedyna droga dla kobiety. Partum rozwazania
o filmie spelniajagcym wymogi konceptualnego odrzucenia reprezentacji — tautolo-
gicznym - snuje z pozycji kobiety, ktéra ma nie méwic (stad wykonany do kamery
gest zasloniecia ust), nie stysze¢ (zatkanie uszu) i nie widzie¢ (zastonigcie oczu);
ma takze nie by¢ widoczna, co artystka uzyskuje zarzuceniem wloséw na twarz.
Wilosy, 6w stereotypowo kobiecy atrybut, stajg si¢ tutaj narzedziem opresji, narzu-
canej samej sobie wraz z przyjeciem stereotypowych rdl i zobowigzan. ,,Film jest
niemy i to samo z kobietg”™, powiada Partum, cho¢ zaznacza, ze feministyczna
interpretacja tego gestu zostata dopisana p6zniej®.

Partum, http://www.obieg.pl/teksty/31875 [dostep 31 lipca 2015]; tamze; interesujace uwagi o zwiaz-
kach feminizmu i konceptualizmu w twdrczosci artystki oraz przyczynach jej niezrozumienia.

2 E.M. Tatar, Prywatne...,s. 111.

2 Cytat za: Dorota Monkiewicz, (Jej) Cialo i tekst. Fragmenty, [w:] A. Szytak, B. Partum,
E.M. Tatar (red.), Ewa Partum, Instytut Sztuki Wyspa / Fundacja Wyspa Progress, Gdansk 2012, s. 87.
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Kino tautologiczne postuguje sie takze jedna ze stawnych deklaracji artystki
- »mdj dotyk jest dotykiem kobiety”. Takze w strukturalnych filmach, realizowa-
nych przez Partum, do glosu dochodzi cielesno$¢. W tworczosci artystki rodzajem
sygnatury staje si¢ odcisk ust - uszminkowane, pét otwarte usta Partum odbija
na papierze. Agata Jakubowska zauwaza dwuznacznos¢ tego gestu: ,,Slad szminki
jest pozostawiony przez nig, ale i moze by¢ odczytywany jako symbol kobiecosci,
nie indeksowy znak”*. Usta, otwarte i czekajace, skonfrontowane z alfabetem, ze
stowem, wyznaczajg prace z cyklu Poems by Ewa.

W pewnym momencie Partum wpisuje owg osobista sygnature w porzadek
polityczny. W performensie Hommage a Solidarnos¢ (1982, 1983) taczy cielesno$¢
z alfabetem, ilustruje go nig, albo ilustruje ja nim. Partum w podziemnej galerii
w Lodzi wykonuje, a pdzniej w Berlinie powtarza, jak zwykle w owym czasie naga,
performens, bedacy hotdem dla ruchu Solidarnosci. Sktada odciski ust pod literami
ukladajagcymi si¢ w napis ,Solidarno$¢”, uzywajac charakterystycznej czerwonej
szminki; nastepnie rozklada kwiaty i zapala $wiece. Jak wskazuje Dorota Monkie-
wicz, realizacja ta odwoluje si¢ do utrwalonych w kulturze polskiej przedstawien:
»tradycyjny, podszyty fantazmatem kobiecego ciala topos patriotyczny polskiej
sztuki [...] jest konfrontowany z aktywnym kobiecym podmiotem wchodzacym
w przestrzen publiczng z totalnym projektem emancypacyjnym - feministycznym
i narodowym zarazem””. Splot personalnej sygnatury, kobiecej cielesnosci, dyskusji
z patriarchalng reprezentacja i otwarcie politycznej wypowiedzi, jeszcze wrdci.

Cialo staje si¢ w twodrczosci Partum niezwykle wyraznym znakiem protestu
wobec uprzedmiotowienia kobiet, zaznaczeniem swojej obecnosci, dzietem sztuki,
jak wyjasnia artystka, ale takze narzedziem. Lukasz Ronduda upatruje w momencie,
w ktorym Partum zaczyna postugiwac si¢ swoim ciatem jako tworzywem, jedno-
znacznej juz deklaracji feminizmu?. Tego rodzaju praca z cialem nie byta zreszta
nietypowa dla polskiego konceptualizmu, dos¢ podobne podejscie prezentowata
Natalia LL. Sama Partum oglosila w pewnym momencie ,,intencje wystepowania
»nago« dopdki sztuka kobiet nie zajmie naleznego jej miejsca w uktadzie muzeal-
nym i systemie rynku sztuki””, w pewnym sensie odwracajac znang z galeryjnej
rzeczywistosci sytuacje. Kilka lat pdzniej wspomniane juz Guerilla Girls sformulujg
to rozpoznanie dosadniej, pytajac ,,Czy kobiety muszg by¢ nagie, by dosta¢ si¢ do
Met. Museum?”. Tworczyni zrezygnuje z tego zabiegu na emigracji, bowiem uzna, ze
w zmienionym kontekscie takze i jej nagie cialo znaczy juz co$ innego?.

2 A. Jakubowska, op. cit., s. 37.

# D. Monkiewicz, op. cit., s. 83.

% L. Ronduda, Pomiedzy konceptualizmem a nominalizmem. Rzecz o ‘Kinie tautologicznym’
Ewy Partum, [w:] A. Szytak, B. Partum, E.M. Tatar (red.), Ewa Partum, Instytut Sztuki Wyspa / Fun-
dacja Wyspa Progress, Gdansk 2012, s. 69.

¥ E. Partum, op. cit.
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Ostatnig pracg, ktorg chce przywola¢ w tym niezwykle skréconym wybo-
rze prac artystki, jest akcja Perly (2006). Po raz kolejny pojawia si¢ tu odcisk ust;
kolejny raz wpisany zostaje on w wyrazistg perspektywe polityczna. Teraz jednak
Partum rezygnuje w pewnym sensie z jego osobistego wymiaru, kierujac sie ku
wspolnocie kobiet®. Zaprosita do wspotpracy grupe ekwadorskich i boliwijskich
sprzataczek pracujacych w Europie i wspolnie wykonaly, odciskami ust, czgs¢
flagi Hiszpanii. Mieszaja si¢ tu wykluczenia, krzyzuja plaszczyzny dyskryminacji
- dzialanie bowiem staje si¢ tu domena kobiet, zajmujacych pozycje podporzadko-
wang z powodow ekonomicznych. Ciata wyzyskiwanych robotnic formujg wspol-
note i w jej imieniu, cho¢ nieme, zabieraja glos.

Problemem Partum, jak wyjasnia komentujac przywotang tu deklaracje-pod-
tytul akcji Zmiana, jest ,,status spoleczny kobiety”. W swojej tworczosci przecho-
dzi od zainteresowania swoja sytuacja jako artystki konceptualnej, ktorej prace sg
traktowane poblazliwie i niedoceniane, przez komentarz do ograniczajacych rol
spolecznych, po rozpoznanie wielopoziomowej dyskryminacji kobiet. Jej zaanga-
zowane spofecznie prace réwniez spotykaly sie z protekcjonalnym traktowaniem,
czego $wietnym przykladem jest cho¢by reprodukowany w katalogu duzej mono-
graficznej wystawy w gdanskiej Lazni, opublikowany w 1979 roku w ,,Kulturze”
tekst Andrzeja Oseki, prawigcego ztosliwosci artystce, ktéra osmielita sie wejs¢
w przestrzen publiczng z plakatami, pokazujacymi jej postarzong twarz. Partum
w poczatkach lat osiemdziesigtych wyemigrowala do Berlina, co spowodowalo
jej nieobecno$¢ na krajowej scenie artystycznej. Dzi$, po kilku waznych wysta-
wach i publikacjach jej poswieconych, zajmuje nalezne jej miejsce we wspodtczesnej
sztuce polskiej — co jednak, pamietac trzeba, nie bylo ani fatwe, ani oczywiste.
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