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wtodzi | Przypadek szczegélny: Roman Berger'

Pisarstwo kompozytora — jako problem — moze zdawac si¢ w pier-
wszym momencie konceptem nieco wydumanym. Nie chodzi bowiem
o kompozytora piszacego lub pisujacego okazjonalnie, kompozytora
spisujacego swa autobiografie, memuary czy komentarze do wtasnych
dziet (to ostatnio dosc¢ czeste zjawisko). Jednak pisarstwo jako uprawia-
nie literatury zdarza si¢ wsrod kompozytorow raczej rzadko. Potrzeba
autohermeneutyki wtasnej tworczosci zrodzita si¢ w XIX wieku wraz
z romantyczna tendencja do integrowania muzyki i stowa. W wieku XX
liczba piszacych kompozytorow wzrosta. Jakkolwiek znaczenie tekstow
w rodzaju Poetyki muzycznej lgora Strawinskiego, Traktatu o moim
jezyku muzycznym Oliviera Messiaena czy Labiryntu czasu (Wyktady
na koniec millenium) Krzysztofa Pendereckiego jest niewatpliwe,
zwtaszcza w aspekcie ich tworczej postawy i zatozen estetycznych, to
trudno obejmowac¢ wymienione tytuty zakresem przyjetym dla pisar-
stwa. Co zatem uznajemy za kryterium kwalifikujace? Czy rozmaitosc
gatunkow? Systematycznosc i czestos¢ publikowania? A moze poziom
wirtuozerii jezykowej? Za decydujace nalezatoby uzna¢ koherencje
przestania oraz uniwersalnos¢ podejmowanych zagadnien.

Oto kilka najbardziej charakterystycznych przyktadéw. Zaciecie teo-
retyczne ze sktonnoscia do systematyzacji badanego obszaru taczy np.
Jean-Philippe’a Rameau (1683-1764), Paula Hindemitha (1895-1963)
i Bogustawa Schaeffera (ur. 1929). Dwdém pierwszym zawdzigczamy
prace, ktore legty u podstaw wspdtczesnej nauki o muzyce, B. Schaeffe-
rowi — wprowadzenie w technologie kompozycji awangardowe;j. Inna
kategorie kompozytoréw-pisarzy stanowia za$ Robert Schumann (1810-
1856) i Claude Debussy (1862-1918). Uprawiana przez nich krytyka mu-

' Jest to uzupetniona wersja artykutu, ktory ukazat sie w tomie Muzyka i jej kon-
teksty, cz. 2, red. T. Brodniewicz, H. Kostrzewska, J. Tatarska, Poznan 2006, s. 87-96.
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zyczna nie tylko wypetniata pozyteczng funkcje ksztattowania gustow
opinii publicznej, ale posiada walory literatury pieknej — wspomnijmy
cho¢by rozpoetyzowany jezyk R. Schumanna czy finezyjna ironie
C. Debussy’ego w felietonach sygnowanych przez Monsieur Croche’a.
Z kolei Ryszard Wagner (1813-1883) taczyt talent tworcy rewolucyjnego
z obserwacja wspdtczesnego zycia obyczajowego, gospodarczego,
politycznego i temperamentem publicysty o zacieciu filozoficznym
(zwtaszcza pasjonowata go filozofia religii). Jeszcze inny przypadek to
szwajcarski kompozytor Frank Martin (1890-1974), komentujacy i roz-
wazajacy w swych pisanych przez cate zycie, cho¢ nieregularnie,
artykutach zasadnicze zagadnienia muzyki XX wieku: od krytycznej
analizy zatozen dodekafonii Arnolda Schonberga, poprzez polemike
z awangarda lat piecdziesigtych XX wieku, po teksty dotykajace spraw
etyki kompozytorskiej i funkcjonowania kompozytora we wspdtczesnym
spoteczenstwie. Przy wszystkich roznicach indywidualnych wskazani
kompozytorzy byli jednak przede wszystkim wielkimi twdércami muzyki.

Z odmienna sytuacja mamy do czynienia w przypadku Stefana Ki-
sielewskiego (1911-1991), znanego gtéwnie ze swej publicystyki, ktdra
odegrata znaczacag role w Kksztattowaniu sSwiadomosci politycznej
i spotecznej polskiej inteligencji w okresie PRL-u. Jak wiadomo, twor-
czo$¢ kompozytorska S. Kisielewskiego, z powodu restrykcji, jakim go
poddano w latach piecdziesigtych i pozniej, stanowi przyktad swoistego
»zagubienia w czasie” i spoznionej recepcji.

Roman Berger (ur. 1930) to takze kompozytor osobiscie dotkniety
przez wielka Histori¢, a raczej przez jej ciemne momenty. Urodzony
w czeskim Cieszynie jako syn ewangelickiego pastora od 1952 r. mieszka
w Bratystawie. Poparcie dla Praskiej Wiosny spowodowato usunigcie
R. Bergera ze Zwiazku Kompozytorow Stowackich oraz uniemozliwito
mu podjecie statej pracy. Konsekwentnie odmawiajac poparcia komu-
nistycznego rezimu, sciagat na siebie przesladowania — pozbawiono go
szansy na habilitacje, zdemolowano pracownig, zniszczono wydane
partytury. Po upadku muru berlinskiego i w konsekwencji transformacji
ustrojowej sytuacja sie odwrdcita, K. Berger zostat kierownikiem
zespotu do spraw reformy wychowania muzycznego w Stowacji, byt
cztonkiem zespotu doradcow ministra kultury, dziatat na rzecz promogji
muzyki wspotczesnej, jego muzyka zaczeta byc¢ dostrzegana w Europie,
przestat by¢ kompozytorem ,zle obecnym”™. Juz w 1988 roku otrzymat

2 Stynna konferengja Instytutu Badan Literackich w 1981 roku zainspirowata analo-
giczna, zorganizowana przez Zwiazek Kompozytoréw Polskich pt. Muzyka Zle obecna
w 1988 roku. Jednym z jej ,bohaterow” byt R. Berger.
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prestizowa Nagrode Herdera, przyznawana za osiagniecia na polu
kompozycji i teorii muzyki, a w 1999 roku zostat cztonkiem honoro-
wym Zwiazku Kompozytorow Polskich. Kompozytorem polskim byt
wszak zawsze.

R. Berger nalezy do tworcow o szczegolnie nasilonym poczuciu sa-
moswiadomosci kompozytorskiej. Mozna go zaliczy¢ do grona kompo-
zytorow-teoretykow, zgodnie zreszta z ideatem wyniesionym z okresu
mtodzienczego, czyli studidow w uczelni katowickiej, gdzie podobny
ideat wyznawali profesorowie: Jan Gawlas, u ktorego R. Berger stu-
diowat teorie, i Bolestaw Woytowicz’. Zrédet postawy dialogicznej
wobec Swiata wspotczesnego mozna dopatrywac sie takze w fakcie
pochodzenia z regionu pogranicza dwoéch narodow, dwdch Kultur
i dwach religii (Cieszyn). Dodajmy, ze w stosunku do kultury wspotcze-
snej jest to czesto postawa polemiczna.

Lista prac R. Bergera jest imponujgca% sa wsréd nich gtownie eseje,
bardzo erudycyjne, z olbrzymia iloscig odsytaczy do literatury z zakre-
sow tak rozmaitych, jak filozofia, teologia, psychologia, muzykologia,
informatyka, semiotyka, socjologia, a nawet cybernetyka. Autor z in-
tuicjg genialnego amatora kojarzy ze sobg dalekie nieraz obszary nauki,
nigdy nie kryjac swego petnego pasji zaangazowania. Niewatpliwie
filozofia jest mu najblizsza: wsréd ulubionych autoréw Bergera znajdu-
ja sie zarowno Paul Ricoeur, Mircea Eliade, Claude Levi-Strauss, Karl
Jaspers, Martin Heidegger, jak i Roman Ingarden, Theodor W. Adorno,
Umberto Eco czy dysydent czeski Jan Patocka. Prace protestanckiego
teologa Paula Tillicha obok Listu do artystow Jana Pawta Il to punkt
wyjscia do formutowania postulatdw wobec wspdtczesnej estetyki
muzycznej (,estetyka transpersonalna”). Z drugiej strony, silng inspiracje
R. Berger znajduje takze w psychologii (teoria dezintegracji pozytywnej
Kazimierza Dabrowskiego), psychologii eksperymentalnej (genetycznej)
Jeana Piageta oraz psychologii transpersonalnej, rozwijajacej spuscizng
Carla G. Junga. Ich zatozenia kojarzone sq z mysla filozoficzna wspot-
czesnych fizykdéw, m.in.: Erwina Schrodinera, Wernera K. Heisenberga,
Carla F. von Weizsickera, Davida Bohma, Fritjofa Capra. Jean Piaget
pojawia sie gtéwnie w kontekscie formutowanej teorii ,muzykogene-
zy”, wedtug ktorej istota muzyki nie jest reprezentowana przez dzieta-
-przedmioty, ale przez czynnosci-operacje podporzadkowane sSwiado-

3 R. Berger miat studiowac¢ u B. Woytowicza kompozycje, jednak odmdéwiono mu
paszportu i do realizacji tych planéw nie doszto.

4 Liste 35 tytutow przytacza ,Res Facta Nova” 2001, nr 4 (13). Por. takze: R. Berger,
Zasada twdrczosci. Wybdr pism z lat 1984-2005, red. K. Droba, S. Kosz, Katowice 2005.
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mosci i wyobrazni — kompozytora, wykonawcy i stuchacza jako uczest-
nikéw , muzykogenezy”. Podstawa tych procesow jest swoisty dialog
pomiedzy cztowiekiem (kompozytorem, wykonawcg i odbiorca) a sub-
stancja brzmieniowa muzyki, jej wyrazowoscia i organizacja. Dziedzing
pisarstwa R. Bergera mozna zatem okresli¢ jako szeroko pojeta filozofie
muzyki lub muzykologie o szczegdlnym nachyleniu w kierunku estetyki
z jednej strony, a ontologii z drugiej. Sprébujmy pokrdtce scharaktery-
zowac jej gtéwne nurty, ktorymi sa: etos kompozytora, kryzys wspot-
czesnej kultury, rewizja zatozen analizy muzyczne;j.

1. Centralne miejsce zajmuje naturalnie etyka, kwestia powinnosci
kompozytora wobec sztuki, wobec samego siebie i innych. Pytania: co
to znaczy stuzyc sztuce i stuzyc sztuka sa rzecz jasna odwieczne. Stawia-
ne w dobie konfrontacji z awangarda i jej potrzeba totalnej wolnosci
(casus: F. Martin i jego artykut Responsabilit¢é du compositeur®) oraz
w czasie postmodernistycznego relatywizmu i gtebokiego kryzysu
kultury wysokiej (R. Berger) brzmia szczegdlnie mocno. A zatem, na
czym dzis polega etos tworcy? Pokora — czy jest potrzebna, czy przeciw-
nie: szkodliwa? Jak pogodzi¢ horyzont indywidualizmu, niezbedny u kaz-
dego artysty, z imperatywem przekraczania siebie? Jak wyjs¢ z nieroz-
wigzywalnego konfliktu: szczeros¢ czy oryginalnos¢, skoro dazenie za
wszelka cene do oryginalnosci jest ,aberracja mysli egocentrycznej”.
Droga twdrcy jest, powinna by¢, ukierunkowana ku transcendencji —
mowi R. Berger — i polega na nieustannym odkrywaniu przestrzeni
nieskonczonosci’. To winno by¢ przezwyciezanie wtasnych uwarunko-
wan psychologicznych, kulturowych, mentalnych, naturalnych inklina-
¢ji i sugestii, ,przekraczanie antropocentryzmu”® wtasnego ego i dazenie
do , poziomu Swiadomosci personalistycznej™.

Wymiar etyczny jako podstawowy wymiar dzieta sztuki implikuje
nadrzednos¢ celu sztuki, jakim jest Prawda. Mimo ogtoszenia przez

5 F. Martin, Odpowiedzialnos¢ kompozytora, ttum. M. Szoka, ,Res Facta Nova”
2005, nr 8 (17).

¢ Wypowiedz R. Bergera w dyskusji, [w:] Muzyka Zle obecna, cz. 2, red. K. Tarnaw-
ska-Kaczorowska, Warszawa 1989, s. 66.

7 Por. R. Berger, Trzy monologi —z prologiem i epilogiem, [w:] Melos, logos, etos.
Materiaty z sympozjum poswieconego twdrczosci Floriana Dgbrowskiego, Stefana
Kisielewskiego i Zygmunta Muycielskiego, red. K. Tarnawska-Kaczorowska, Warszawa
1987, S. 45.

8 Por. R. Berger, Opus magnum. Dziewigtnascie spojrzeri na Oliviera Messiaena,
[w:] tenze, Zasada twdrczosci. Wybdr pism z lat 1984-2005, red. K. Droba, S. Kosz,
Katowice 2005, S. 352-353.

9 R. Berger, Teoria Zle obecna, [w:] Muzyka Zle obecna...., cz.1, s. 162.
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Th. W. Adorna konca estetyki opartej na triadzie: Dobro—Piekno—Prawda,
dla R. Bergera duchowos$¢ pozostaje zasadniczym imperatywem sztuki.
Widzi on nawet potrzebe wtaczenia owej triady do kategorii muzyko-
logicznych. Duchowos$¢ pomaga przezwyciezyc¢ przyrodzony determi-
nizm, a poprzez czynnik symboliczny (,Akcentowanie symbolu jest [...]
odpowiednikiem akcentowania wartosci absolutnych”°) zapobiega
traktowaniu dzieta jako ,sejsmografu przypadkowych emocji” z jednej
strony, a z drugiej — jako fajerwerku wirtuozerii strukturalnej i techno-
logicznej. Niebezpieczenstwo tkwi m.in. w fetyszyzacji techniki, ponie-
waz pociaga za soba utrate autentycznosci. Harmonijny uktad réwno-
wagi miedzy technika a sztuka, czyli respektowanie zasady tworczosci,
wymaga od kompozytora czujnego balansowania na cienkiej granicy
pomiedzy zachowaniem autentyzmu i spontanicznosci, prawa do nag-
tych olsnien i odkrywania intymnych zrodet ekspresji, a potrzeba
krytyczno-teoretycznej autorefleksji. Sam jako twodrca, R. Berger moze
stanowic¢ egzemplifikacje dla Obrony zarliwosci Adama Zagajewskiego"
— cechuje go metafizyczna powaga i wypowiadanie silnych sadow,
a ponadto ,ma ambicje przekraczania poziomu refleksji poszczeg6lnych,
anegdotycznie widzianych problemoéw praktycznych”. Rozwiazywanie
problemdéw warsztatu kompozytorskiego jest przez niego widziane
z perspektywy przede wszystkim systemowego wzmocnienia koherencji
przekazu, ale takze zachowania tozsamosci.

Bycie kompozytorem u poczatkdw XXI wieku, po awangardowej
rewolucji, w dobie ,zadekretowanego” pluralizmu i polistylistyki, libe-
ralizmu i wolnego rynku, tu w naszym miejscu Europy, oznacza dla
R. Bergera przede wszystkim wolnos¢ i uczciwos¢. Rola artysty, powi-
ktana i niejednoznaczna, postrzegana nieraz jako profetyczna, wieszcza,
a innym razem jako maestria w balansowaniu wsrdd estetycznych
mad, sprowadza si¢ czesto do skutecznego postugiwania si¢ mechani-
zmami popytu i podazy, ,robienia kariery”, ,bycia medialnym” itp.
R. Berger wierzy jednak przede wszystkim w Kkatartyczna role sztuki,
w jej zadanie wyrazane, w cytowanych przez kompozytora stowach Jana
Pawta 11, jako ,lizanie ran cztowieka cierpigcego”?. Z kolei w papieskim
Liscie do artystdw, skierowanym do nich na Wielkanoc 1999 r., czytamy
o warunkach zaistnienia ,epifanii piekna”. ,Lament, protest i nadzieja”

° R. Berger, Chopin i Szymanowski a wspdtczesnos¢, ,,Res Facta Nouva” 2001, nr 4
(13), s. 27.

"A. Zagajewski, Obrona zarliwosci, Krakow 2002.

2 R. Berger, Sens muzyki artystycznej (,powaznej”), ,Res Facta Nova” 2001, nr 4
(13), s. 43.

3 Wedtug R. Bergera, Teoria Zle obecna..., s. 166.
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- to wyznaczniki jedynej mozliwej w dzisiejszym Swiecie estetyki, tej,
ktdra pozwala pozosta¢ uczciwym wobec sztuki traktowanej jako sfera
poznania, a nie produkcja przedmiotdw powszechnego uzytku, i wyra-
zajacej rzeczywista kondycje cztowieka i jego czasu.

Tak zdefiniowany etos kompozytora najpetniej, wedtug R. Bergera,
reprezentowat Olivier Messiaen (1908-1992), twdrca mistyczny o nie-
prawdopodobnej przestrzeni wewnetrznej, nieustannie zmierzajacy
w swych dzietach ku Gtebi. Lapidarny cel, jaki wytyczyt sobie i swej
sztuce O. Messiaen: ,da¢ naszemu wiekowi wody zywej”’, wykracza
poza konwencje sztuki wspodtczesnej, z daleka odbijajac Haydnowska
zasade pas et consolation*. Dialektyki tworczosci, pojmowanej jako
state napiecie pomiedzy momentami iluminacji z jednej strony
a okresami zmudnej, pokornej, ,benedyktynskiej” pracy z drugiej strony,
mozemy sie uczy¢ od Fryderyka Chopina®. Z kolei Witold Lutostawski
jest dla R. Bergera przyktadem tworcy dzieta stanowiacego integralnag
ewolucyjna catos¢ - ,,metakompozycje”, co kompozytor osiagnat dzieki
swej pokorze, pasji i konsekwencji, z jakimi poszukiwat nowych wy-
miaréw sztuki; w tym bowiem tkwi istota etosu®. U wszystkich trzech
wymienionych twdércdw mamy do czynienia z ,manifestacja ciagtego
pogtebiania sSwiadomosci””, ciggtego przekraczania barier na drodze ku
Gtebi, co pozwolito im ,wyskoczyc¢ z systemu”. To jeszcze jedna z kon-
cepcji estetyczno-filozoficznych R. Bergera, zainspirowana tym razem
matematyka (vide: teoremat Kurta Godla), a odnoszaca si¢ do wyjscia
z uktadu okreslonych przyporzadkowan kulturowych, psychologicz-
nych, socjologicznych, a wreszcie z koncepcji klasycznej muzykologii,
opierajgcej sie na respektowaniu trzech praw: historycyzmu, technicy-
zmu i obiektywizmu teorii.

2. Drugim wiodacym tematem rozwazan R. Bergera jest kryzys
wspodtczesnej kultury. Kompozytor okresla go jako ,sytuacje kultury
w stanie schizofrenii: mamy religie od Swieta i nauke-technike na dzien
powszedni”®. Upadek wymiaru duchowego jako fundamentu ludzkich
dazen i poczynan oraz dominacja koncepcji materialistycznych i ,eks-

" List Josepha Haydna do Johanna Ph. Kriigera z 22 wrzesnia 180z, [w:] The Collected
Correspondance and London Notebooks of Joseph Haydn, red. H. C. Robbins Landon,
London 1959, s. 209.

s R. Berger, Chopin i Szymanouwski..., s. 39.

* R. Berger, A4spekty wielkosci. Wstep do estetyki transpersonalnej. Witold Luto-
stawski, [w:] Witold Lutostawski. Cztowiek i dzieto w perspektywie kultury muzycznej,
red. M. Jabtonski, Poznan 1999, s. 32.

7 R. Berger, Opus magnum..., s. 358.

® R. Berger, 4spekty wielkosci..., s. 35.
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pansja ludzkiego ratio”™ — to zasadnicze przyczyny kryzysu. Wing za
kryzys R. Berger obarcza réwniez uksztattowany w cywilizacji zachod-
niej paradygmat poznania, zawierajacy takie sktadniki, jak antropocen-
tryzm, racjonalistyczny redukcjonizm i zanik vita contemplativa. Kryje
sie za tym dezintegracja wspotczesnego cztowieka, jego stopniowo
narastajaca alienacja, zagubienie w gaszczu kryteriow itp. Do podsta-
wowych symptomow kryzysu kultury i sztuki R. Berger zalicza sprowa-
dzenie tworczosci artystycznej do poziomu zabawy z jednej, a produkgji
- z drugiej strony. To powoduje degradacje sztuki (dzieto jako towar)
oraz deprecjacje roli artysty, ktéry z demiurga, wieszcza czy ,sumienia
narodu” (to w bliskich nam koncepcjach XIX wieku) stat sie profesjona-
lista, sprawnie poruszajacym si¢ w obszarze strategii sukcesu ekono-
micznego i medialnego.

Inny rodzaj degradacji sztuki przyniosty dwudziestowieczne totali-
taryzmy - hitleryzm i stalinizm traktowaty sztuke jako narzedzie
wtadzy, stuzace pomnozeniu wtasnego splendoru z jednej strony,
a manipulacji ideologicznej i propagandowej spoteczenistwem - z drugie;.
W obu przypadkach obserwujemy zanik refleksji krytycznej i nieobec-
nos¢ pryncypialnosci, ,ich miejsce zajeto jedyne kryterium: sukces —
a w dobie totalitaryzmu »zaangazowanie«; wspolnym mianownikiem
jest ukryty postulat adaptowania sie do regulacji zewnetrznej”*. Artysta
wspotczesny coraz czesciej zapomina o przypisanej mu na mocy historii
i tradycji postawie buntu, nonkonformizmu, niezgody na istniejaca
rzeczywistos¢, o podejmowaniu ryzyka jej przebudowy itd. R. Berger
jest szczegdlnie wyczulony na przemiany kulturowe w krajach Europy
Wschodniej (dawnego bloku socjalistycznego). Juz w 1990 roku posta-
wit pytanie: ,,Czy wchodzimy do Europy Alberta Schweitzera, czy do
Europy mickey-mouséw, Toyoty i Mitsubishi?”*. Stanowisko elit po-
litycznych w tych krajach jest podobne: kultura moze (i musi!) poczekac,
wazniejsze sa biznes, banki i wskazniki rynkowe. A wtasciwie o co
chodzi z tg kultura?... itd. Tak zwana transformacja ustrojowa stata sie
okolicznoscia sprzyjajaca umasowieniu kultury, pod szczytnymi hastami
rownego dostepu do doébr rozpanoszyto sie przekonanie, ze o wartosci
estetycznej decyduje wartos¢ rynkowa i dyktat wskaznikdw tzw.
ogladalnosci, ,stuchalnosci” itp. Mamy do czynienia z ,fetyszyzacja
hedonistycznej funkgji sztuki, maskowana przez sugestywna gadanineg
o »zrozumiatosci« lub »komunikatywnosci«, mimo iz nie chodzi o nic

Y R. Berger, Struktura i znaczenie dziedzictwa, ,,Mysl Protestancka” 1999, nr 2, s. 10.
* R. Berger, Gtebia. Ukryty wymiar?, ,,Pokaz” 1997, nr 18, s. 39.
# R. Berger, Struktura i znaczenie..., s. 10.
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innego, jak o najzwyklejsza plaisir w duchu starego panem et circen-
ses!”?. Zanik linii demarkacyjnej miedzy sztuka a rozrywka powoduje
wiec zalew banatu i kiczu, infantylizmu i tatwizny, a w najlepszym
razie preferencje sztuki przesztosci przy ostrym sprzeciwie wobec sztuki
wspotczesnejs.

Szanse na przezwyci¢zenie pragmatyzmu i mentalnosci konsump-
cyjnej R. Berger widzi w przywrdceniu znaczenia takim sktadnikom
poznania, jak intuicja i kontemplacja oraz znaczenia tradycji jako
obszaru, w ktéorym Kkryje sie ,zaszyfrowana kreatywnos¢ naszych
przodkéw™*. Ale potrzebna jest rowniez zmiana orientacji w dziedzinie
wychowania; ,wychowanie miatoby rozwija¢ zarodki twodrczego
stosunku do rzeczywistosci [...] oraz miatoby gwarantowac¢ ewolucje
swiadomosci i psychiki”®. Pytanie, czy to wystarczy - pozostaje, rzecz
jasna, otwarte.

3. Trzecim tematem, ktdremu R. Berger poswieca sporo miejsca
w swoich artykutach jest analiza muzyczna, a szerzej — zadania i rola
wspodtczesnej muzykologii. Juz w tekscie Teoria Zle obecna pojawita sie
krytyka tradycyjnych metod analizy muzycznej, analizy formalnej
i strukturalnej, ktora zmierzajac do wykrycia ,sktadnikow”, ,struktur”
i ,elementow”, ,niweluje ztozonos¢, wielopoziomowos¢, wielodymen-
sjonalnos¢” dzieta, czyli jego istote. Analiza jest wiec ,procedura
redukcjonistyczna”, skupiong na materii, pomijajgca momenty subiek-
tywne, intuicyjne i spontaniczne. Paradygmatowi klasycznemu R. Ber-
ger przeciwstawia ,paradygmat nauki nieklasycznej”, polegajacy na
ponownej integracji analizy, teorii, psychologii, teorii komunikagji
i semiotyki w jeden system?. Ta integracja muzykologii z innymi
dyscyplinami bedzie mozliwa, gdy dokona si¢ reinterpretacji samego
przedmiotu badan®. Od badania dzieta jako takiego trzeba przejs¢ do
badania procesdw powstawania muzyki (procesdw muzykogenezy),
objac refleksja nie tylko osobowos¢ tworcy, ale i osobowos¢ badacza,
rzutujaca na sposob interpretacji dzieta, a nawet uwzglednic problema-
tyke twodrczego wykonawstwa (procesy odtwdrcze). Muzykogeneza

2 R. Berger, Sens muzyki..., s. 45.

# Por. R. Berger, Gfebia...

# R. Berger, Struktura i znaczenie..., s. 16.

35 Tamze, S. 17.

* R. Berger, Teoria Zle obecna..., s. 145.

7 Por. R. Berger, Analiza in spe, [w:] Muzyka w kontekscie kultury. Ksiega pa-
miqgtkowa ku czci prof. Mieczystawa Tomaszewskiego, red. M. Janicka-Stysz, T. Malecka,
K. Szwajgier, Krakow 2001, s. 706, 710.

# R. Berger, Sens muzyki..., s. 49.

126



Pisarstwo kompozytora jako egzegeza jego twdrczosci

jako summa procesdw kompozytorskich, proceséw formowania materii
dzwiekowej, logiki nastgpstw zmian substancjalnych i napieciowych
oraz poziomu ekspresywno-symbolicznego wymaga od jej badacza
swoistego dialogu z dzietem, a takze z jego tworca. Ma to byc dialog
z ,jego niepowtarzalnym swiatem wewne¢trznym, mitoscia, pasja, roz-
darciem, a takze z jemu tylko wtasciwa, jemu tylko wyznaczona sciezka
doskonatosci, ktdra szedt”®. R. Berger, nie bedac typowym analitykiem-
-teoretykiem, podejmuje w swoim pisarstwie 6w dialog, niejako
z samym soba.

Mamy przekonanie o catkowitej odrebnosci procesu komponowa-
nia muzyki i sfery pisania rozpraw; sg to - jak si¢ wydaje — procesy
autonomiczne. Potrzeba postuzenia sie tekstem, odwotania sie do
jezyka pojec¢ wecale nie wynika u R. Bergera z przekonania o niewystar-
czalnosci medium czysto dzwiekowego. Poczatkowo wynikata z ko-
niecznosci rozwigzywania problemoéw teoretycznych®°.

Stopniowo jednak obie dziedziny twdrczego dziatania zaczety wza-
jemnie si¢ dopetnia¢. Réwniez jako kompozytor R. Berger zdaje sie
taczy¢ gteboka refleksje, filozoficzne i ogdlnohumanistyczne pytania,
z rozwiazywaniem probleméw na podstawie przestanek logicznego
ksztattowania procesow materiatowo-formalnych. Muzyczna inwencja
i intuicja podlegaja permanentnej kontroli zardwno pierwiastka racjo-
nalnego, jak i duchowego (etos). Obok momentéw fascynacji, iluminacji
istnieje rowniez pewna Swiadomos$¢ obiektywnych problemoéw syntak-
tycznych oraz mozliwosci ich relatywnie niezaleznego rozwigzywania
na drodze ,badan podstawowych™'. Takie mozliwosci we wczesnym
okresie tworczosci R. Bergera rodzity sie z inspiracji serializmem, potem
aleatoryzmem i ideg konwergencji. W okresie badan w zakresie struktur
interwatowych powstat np. orkiestrowy cykl Transformacje (1964-1965),
dla ktorego punktem wyjscia byta seria dodekafoniczna. Z kolei Konwer-
gencje na solowe instrumenty smyczkowe (1969-1974) to krok w Kie-
runku zaakceptowania uniwersalnej zasady przypadku (tabele liczb
przypadkowych), cho¢ nie techniki aleatoryzmu w czystej postaci. Idea
konwergencji, oparta na wptywach cybernetyki i teorii systemow,
reguluje relacje pomiedzy stanami entropii dZzwiekowej a strukturaliza-
¢ja materiatu, czesto wynikajaca bezposrednio z formut tradycyjnych,

» 7. Herbert, Willem Duyster (1599-1635) albo Dyskretny urok soldateski, ,,Zeszyty
Literackie” 1999, 68, nr 4, s. 18.

% Por. R. Berger, Logos-Melos. Uvod do tedrie melickych struktir (referat wygto-
szony na Miedzynarodowym Sympozjum Etnomuzykologicznym), rkps.; O adekvdtnosti
analyzy, [w:] Musica Viva I, Bratystawa 1976.

3 Wybrane postaci symbolizuja: heroizm postawy, sprzeciw wobec zta, etos tworcy itp.
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takich jak diatonika, chromatyka, harmonika tonalna itp. Ciag przypad-
kowo utozonych dzwiekéw podlega stopniowo filtracji — poprzez
technike selekcji okreslonych uktadéw (np. interwatowych).

W drugiej potowie lat siedemdziesiatych w muzyce R. Bergera na-
stepuje przesuniecie punktu ciezkosci z zagadnien strukturalnych na
ekspresje. Pojawia sie idea gtebi, a potem idea drogi i transgresji. ldea
integracji jest odpowiedzia na rozpoznanie perspektywy muzyki XX
wieku jako sytuacji konfliktu i sprzecznosci. Powstaje muzyka o sku-
pionej narracji, pozbawiona efektownosci, silnie skoncentrowana
»w glab”. Ciemna, tragiczna, trudna, falujaca napieciem, , psychologicz-
na”. Najbardziej charakterystycznymi utworami sa organowy Exodus
i _Adagio Il na skrzypce i fortepian, powoli zmierzajgce do symboliczne;j
konkluzji (chorat). To jakby koncentracja na wybranym fenomenie
(moze nim by¢ nawet pojedynczy akord, motyw, struktura dzwigekowa),
obserwowanie go pod réoznymi katami, dyskurs, ,obudowywanie
polemiczno-dialogiczne”. Symptomem zmiany sa takze inkrustacje
cytatami, elementy symboliki dzwiekowej i zewnatrzmuzyczne gesty
(tytuty, dedykacje), wskazujace na okreslony rodzaj odautorskiego
zaangazowania. Dzieki temu w Kklasyfikacji form obecnosci twdrcy
w dziele, zaproponowanej przez Mieczystawa Tomaszewskiego®, utwo-
ry R. Bergera zblizajg sie do kategorii momentéw autorefleksyjnych.
Schemat takiej egzegezy mogtby wyglada¢ nastepujgco:

® Formuta in memoriam3:
Memento po smierci Mira Filipa,
Adagio dla Jana Brannego,
Korczak in memoriam,
Elegia in memoriam Jdn Rucka,
Epitafium dla Mikotaja Kopernika,
111 Sonata da camera (in memoriam F. Kafenda),
Requiem da camera z tematem Witolda Lutostawskiego.

@ Teksty poetyckie:
T. Rézewicz (De profundis),
E. Gutjahr (Wiegenlied, Torso),
E. Maldaque (Wiegenlied).

@ Konotacje religijne:
Requiem da camera,
Adagio 11, Pokuta”,

32 Przytoczono tylko przyktady z Polski z uwagi na ich czytelnosc.
33 Por. wypowiedz R. Bergera w dyskusji, [w:] Muzyka Zle obecna..., t. 2.
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Exodus,
Litania do drzew,
De profundis.

@ Cytaty
Sonata z motywem Karola Szymanowskiego,
Requiem da camera z tematem Witolda Lutostawskiego,
Exodus (Bach, M. Kabelac),
Semplice (Bach).

@ Dedykacje (przejaw powinowactwa duchowo-estetycznego)

Krystyna Tarnawska-Kaczorowska (Sonata z motywem Karola Szyma-
nowskiego),

Krystyna i Bogdan Pociejowie (4dagio 11, Pokuta”),

Jerzy Stankiewicz (Konwergencje),

Mieczystaw Tomaszewski (Wiegenlied),

Wanda Tomaszewska (Torso).

@ Szyfry biograficzne
Exodus (osoba J. Gawlasa).

@ ldee
Transformacje,
Konwergencje,
Transgressus.

Mozna uzna¢, ze tytuty, motta i dedykacje to gesty nacechowane
przypadkowoscia, spowodowane okolicznosciami, a zatem niezbyt
gtebokie, raczej powierzchowne. W przypadku R. Bergera sa to jednak
gesty szczere i odkrywajace nie tylko pewne momenty autobiograficz-
ne. Sa przejawem dazenia do ,wspdlnego mianownika”, do integracji
w obu sferach: mysli muzycznej i werbalnej. Imperatyw dazenia do
jednosci organicznej jako uniwersalnej zasady zycia i $mierci korespon-
duje z idea drogi, a ta przeciez prowadzi do katharsis (4dagio I). | tak,
muzyka oraz teksty kompozytora przynosza sSwiadectwo doswiadczen
intelektualnych i duchowych, rozterek, pytan i przemyslen. Sq odbiciem
procesu docierania do zrozumienia sensu egzystencji, przedzierania si¢
przez tajemnice, podgzania od jednej iluminacji do nastepnej, przekra-
czania wymiaru ego. To czyni przypadek R. Bergera tak szczegdlnym.

% M. Tomaszewski, Momenty autobiograficzne, autoekspresyjne i autoreflek-
syjne dzieta muzycznego, [w:] Filozofia muzyki. Studia, red. K. Guczalski, Krakéw 2003.
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Roman Berger - wybor tekstow

Analiza in spe, [w:] Muzyka w kontekscie kultury. Ksiega pamigtkowa ku czci
prof. Mieczystawa Tomaszewskiego, red. M. Janicka-Stysz, T. Malecka,
K. Szwajgier, Krakow 2001. Przedruk: R. Berger, Zasada twdrczosci. Wybdr
pism z lat 19842005, red. K. Droba, S. Kosz, Katowice 2005.

Aspekty wielkosci. Wstep do estetyki transpersonalnej. Witold Lutostawski,
[w:] Witold Lutostawski. Cztowiek i dzieto w perspektywie kultury muzycz-
nej, red. M. Jabtonski, Poznan 1999. Przedruk: R. Berger, Zasada twdrczosci.
Wybdr pism z lat 1984-2005, red. K. Droba, S. Kosz, Katowice 2005.

Der stindige Konflikt zwischen Macht und Kunst, [w:] Verfemte Musik. Kompo-
nisten in den Diktaturen unseres Jahrhunderts, red. ]J. Braun, V. Karbusicky,
H. T. Hoffmann, Drezno 1992.

Drama hudby. Prolegomena k politickej muzykologii, Bratystawa 2001.

Gtebia. Ukryty wymiar? Pismo krytyki artystycznej, ,Pokaz” 1997, nr 1 (18).
Wersja pt. Gtebia —zapomniany wymiar?, [w:] R. Berger, Zasada twdrczo-
sci. Wybdr pism z lat 1984-2005, red. K. Droba, S. Kosz, Katowice 2005.

Hudba a totalista, [w:] Hudba a totalita. Hudba ako posolstvo. Melos-Etos, red.
N. Hrckovd, Bratystawa 1995.

Logos-Melos. Uvod do teérie melickych Struktir (referat wygtoszony na Mie-
dzynarodowym Sympozjum Etnomuzykologicznym), 1974, rkps.

O adekvdtnosti analyzy, [w:] Musica Viva I, Bratystawa 1976.

O integracji muzycznej, [w:] Dzieto muzyczne. Teoria, historia, interpretacja.
Ksiega pamiqtkowa J. M. Chominskiego, red. 1. Poniatowska, Krakow 1984.

O twdrczosci, [w:] Melos-Logos-Etos. Materiaty z sympozjum poswieconego
twdrczosci Floriana Dqgbrowskiego, Stefana Kisielewskiego i Zygmunta
Muycielskiego, red. K. Tarnawska-Kaczorowska, Warszawa 1987.

Operacje konkretne na przyktadach z Chopina, [w:] Roman Berger w Katowi-
cach, red. B. Gieburowska-Gabrys, Katowice 1998. Wersja pt. Chopin i Szy-
manowski a wspdtczesnosé, ,Res Facta Nova” 2001, nr 4 (13); wersja
pt. Chopin i Szymanowski. Wprowadzenie do teorii operacji konkretnych
(1989/1993), [w:] R. Berger Zasada twdrczosci. Wybdr pism z lat 19842005,
red. K. Droba, S. Kosz, Katowice 2005.

Opus magnum. Dziewietnascie spojrzeri na Oliviera Messiaena, [w:] R. Berger,
Zasada twdrczosci. Wybor pism z lat 1984-2005, red. K. Droba, S. Kosz, Ka-
towice 2005.

Semiotik und Prasis, [w:] Les Universaux en musique, red. C. Miereanu,
X. Hascher, Paryz 1994. Wersja polska: Semiotyka i praktyka, [w:] R. Ber-
ger, Zasada twdrczosci. Wybdr pism z lat 1984—-2005, red. K. Droba, S. Kosz,
Katowice 2005.

Sens muzyki artystycznej (,powaznej”’), ,Res Facta Nova” 2001, nr 4 (13).
Przedruk pt. Sens muzyki artystycznej, [w:] R. Berger, Zasada twdrczosci.
Wybdr pism z lat 1984-2005, red. K. Droba, S. Kosz, Katowice 2005.
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Struktura i znaczenie dziedzictwa, tekst wygltoszony na sympozjum , Music in
the Year 2002 — a Civilized Concert?”, Sztokholm 1996, opubl. ,Mysl Prote-
stancka” 1999, nr 2. Przedruk: R. Berger, Zasada twdrczosci. Wybdr pism
z lat 1984-2005, red. K. Droba, S. Kosz, Katowice 2005.

Szkice do teorii twdrczosci, [w:] R. Berger, Zasada twdrczosci. Wybdr pism z lat
1984-2005, red. K. Droba, S. Kosz, Katowice 2005.

Teoria Zle obecna, [w:] Muzyka Zle obecna, t. 1-2, red. K. Tarnawska-
-Kaczorowska, Warszawa 1989; t. 2 zawiera zapis dyskus;ji.

Trzy monologi — z prologiem i epilogiem, [w:] Melos-Logos-Etos. Materiaty
z sympozjum poswieconego twdrczosci Floriana Dqgbrowskiego, Stefana
Kisielewskiego i Zygmunta Mycielskiego, red. K. Tarnawska-Kaczorowska,
Warszawa 1987. Przedruk: R. Berger, Zasada twdrczosci. Wybdr pism z lat
1984-2005, red. K. Droba, S. Kosz, Katowice 2005.
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