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kamishibai,  Niniejszy tekst traktuje o sposobie wykorzystania papierowego teatru

papierowy teatr,
edukacja regionalna,
edukagja literacka

w edukagji regionalnej. Wywodzace si¢ z tradycji japoriskiej kamishi-
bai stanowi polaczenie sztuki wizualnej i sztuki opowiadania. Histo-
ryczng drogg, ktdra przebylo, by zakorzenié¢ si¢ we wspétczesnej edu-
kacji (w szczegdlnoéci w dziataniach skierowanych do dzieci w wieku
przedszkolnym i wezesnoszkolnym), opisuje¢ w pierwszej czgsci ar-
tykutu. Dalsze rozwazania poswigcam badaniu, ktérego celem byto
poznanie strategii tworzenia papierowych teatréw przez nauczycieli
tédzkich szkét i przedszkoli oraz studentéw Wydziatu Nauk o Wycho-
waniu Uniwersytetu £édzkiego, specjalnosci edukacja wezesnoszkolna
i wychowanie przedszkolne, zaangazowanych w projekt ,, Kamishibai
w edukacji regionalnej” (organizowany przez £6dzkie Centrum Do-
skonalenia Nauczycieli i Ksztalcenia Praktycznego). Przedmiotem
analiz uczynitam 62 projekty (przygotowane w formie plansz i tekstu
lub nagranych filméw) udostgpnionych przez badanych na platformie
Moodle oraz MS Teams. Zastosowane metody badawcze (analiza do-
kumentéw oraz wywiad swobodny) pozwolity na podjecie rozwazan
na temat doboru tworzywa literackiego oraz potencjatu i ograniczeri
metody kamishibai. Ostatecznie doprowadzily mnie do opisu strategii
projektowania papierowych teatréw, majacych popularyzowaé obco-
wanie ze sztuka stowa regionu tédzkiego.
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Wprowadzenie

This text presents a way of using paper theatre in regional education.
Derived from the Japanese tradition called kamishibai, the theatre is
a combination of visual art and storytelling. The historical path it has
followed to become rooted in the contemporary education (especially
dedicated to preschool and early school children) is described in the
first part of the article. Further considerations are related to the re-
search which aimed at learning the strategy for creating paper theatres
by teachers of £6dz schools and kindergartens, and by the students of
the Faculty of Educational Sciences at the University of £6dZ who spe-
cialize in early school and preschool education, and who are involved
in the project: “Kamishibai in regional education” (organized by the
L6dz Centre for Teacher Training and Practical Education). I analysed
62 projects (prepared in the form of charts and texts, or in the form
of recorded films) that were made available by the participants on the
Moodle and MS Teams platform. The applied research methods (anal-
ysis of documents and nondirective interview) allowed me to discuss
the choice of literary material and the potential and limitations of
the kamishibai method. Eventually, they made it possible for me to
describe the strategy for designing paper theaters, which are to popu-
larize contact with the art of the word of the Lodz region.

Wspotczesna rzeczywistos¢ (réwniez edukacyjna), nieszczedzaca szumu informa-

cyjnego, peknie¢ o charakterze aksjologicznym, szybkosci i nieprzewidywalnosci prze-

mian, sprawia, iz niezwykle aktualnie wybrzmiewaja stowa Ireny Wojnar:

W czasach, kiedy przezywamy kolejne narastanie nieprzejrzystosci $wiata, w czasach
nowego szaleristwa, brutalnosci i nihilizmu, przeciw zagrozeniom i dewiacjom propo-
nuj¢ obrone czlowieka wrazliwego i poezji jego istnienia. Proponuj¢ ksztalcenie czto-
wieka, ktéry w sobie samym mialby znajdowa¢ Zrédta bogactwa i sily, a pomoca w tym
poszukiwaniu byloby przezywanie sztuki, zwierciadta ludzkich mozliwosci (Wojnar

1994: 91).

Swiat szkoly i przedszkola domaga si¢ obecnosci w zyciu dziecka oséb bedacych

w stanie pobudzi¢ myslenie i odczuwanie za posrednictwem literatury, teatru, obrazéw.

Pozada zatem ,artystow, posiadajacych uzupelniajace si¢: umiejetnosei i wrazliwosé

pedagoga, angazujacego ludzi w zdobywanie doswiadczed w sztuce, poprzez nig lub

na jej temat” (Booth 2003: 11). Nauczyciel artysta, czy tez — nauczyciel ,sztukmistrz”

(Zalewska-Pawlak 2013: 8) w kontekscie wezesnej edukacji moze staé si¢ wspar-

ciem dla ucznidw, zanurzonych w rzeczywistoéci okrytej ,utkang przez ludzi siecig
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symboliczng” (Wojnar 1994: 82), umozliwi¢ nie tylko procesy zwiazane z kompensa-
cyjnym oddzialywaniem stowa, obrazu, teatru, zakorzenieniem si¢ poprzez obcowanie
ze sztuka w ,malej ojczyznie”, ale réwniez we wrazliwym i twérczym nieustannym
stwarzaniu samego siebie. Idea wychowania przez sztuke¢ dotyka bowiem przestrzeni
catozyciowej: ,,aby Zy¢ w zgodzie ze sobg i §wiatem, nalezy posia$¢ umiejetnosé kreacji”
(Ungeheuer-Gotab 2011: 160).

Potencjal prorozwojowy, budowany na fundamencie spotkania z dziefami arty-
stycznymi (oraz podjeciem procesu twérczego), zakorzeniania w mysleniu pedago-
géw kategorii teatru i literatury (Szewczyk-Kowalewska 2017), sktania réwniez do
rozwazani dotyczacych przenikania si¢ do§wiadczeni dzieci i nauczycieli, dla kedrych
tworzenie sztuki (zwlaszcza tej o charakterze synkretycznym — a taka wlasnie jest szeu-
ka kamishibai) nie$¢ moze potencjat terapeutyczny. Tak wazny w aktualnej sytuacji
permanentnego zagrozenia i niepewnosci.

Papierowy teatr — od gaito do kyouiku kamishibai

Zrédta papierowego teatru wpisane sa w dtuga tradycje oralng literatury ludowej
w Azji. Uwaza si¢, ze praktyka ta powstala w Chinach, migrujac pézniej na tery-
torium japoriskie. Wtasnie w Japonii recytacje opowiesci wraz z towarzyszacymi im
obrazkami wykorzystywali w $wiatyniach buddyjscy mnisi, nauczajacy o bogach i hi-
storiach $wiatyn. Sktadajacy si¢ z poziomego papieru zwdj obrazkowy, rozwijany na
sekranie” (hirofumi) uwazany jest za ,poprzednika” kamishibai, a jego historia si¢ga
juz XI i XII wieku (Marqués Ibdiez 2017). Papierowy teatr w swojej obecnej formie
spopularyzowany zostat jako rodzaj opowiesci ulicznych w latach dwudziestych XX
wieku (szczyt popularnosci osiagajac w latach 50.), stajac si¢ Srodkiem uzyskiwania
dochodéw w czasach zatamania gospodarczego (Vukov 1997). Szacuje sig, ze w latach
Wielkiego Kryzysu trzy tysiace gawedziarzy dziatato w miescie Tokio, w catej Japonii
za$ liczba ta oscylowata w granicach trzydziestu tysigcy. Wedrowni artysci, podrézuja-
cy na rowerach miedzy wioskami, zachecali mieszkaicdw do kupna stodyczy, zabawia-
jac ich opowiesciami. Swoje przybycie oglaszali stukajac dwoma kawatkami drewna
(hyoshigi). Dzieci, ktére kupity cukierki, zajmowaly miejsca tuz przy tylnej czgéci ro-
weru, do ktérego opowiadacz przymocowywat skrzynke (buzai), pozostali mogli zajaé
dalsze miejsca i nadal uczestniczy¢ w ,,papierowym przedstawieniu”.

Gawedziarze kamishibai, manipulujac kartami wewnatrz matej drewnianej skrzyn-
ki, nasladowali popularny styl dziatania werbalnego, stosowany przy wczesnych pro-
jekcjach filmowych. Upowszechniajaca si¢ telewizja i film w istocie nawigzywaly swa
forma do ulicznego papierowego teatru (gaito kamishibai), by (na przetomie lat 50.
i 60. ubiegtego wicku) przesadzi¢ o jego odwrocie. W Japonii wezesne filmy rzadko
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byly faktycznie nieme — narratorzy filmowi regularnie zabawiali widzéw wykonywang
ustnie $ciezka dzwickowa. Charakterystyczng cechg ulicznych opowieéci byto réwniez
stosowanie clifthangeréw (Say 2005: 5) — momentéw napiecia, dzigki ktérym arty-
$ci mieli pewno$¢, ze widownia bedzie sktonna do powrotu na przedstawienie kolej-
nego dnia. Istotny wydaje si¢ w tym kontekscie réwniez fakt prezentowania historii
o charakterze epizodycznym (McGowan 2015). Uliczni opowiadacze w celu uatrak-
cyjnienia widowiska ,,obudowywali” takze swoje spektakle atrakcjami: quizami i ka-
lamburami (takze i do nich wykonywali ilustracje), w keérych widownia miata szanse
wygraé drobne nagrody. Rosnaca popularnos¢ kamishibai, wymagajaca od twércéw
pracy przede wszystkim nad wizualng strong przedstawienia — projektowaniem kart,
powodowata nieprzykladanie wigkszej wagi do tworzenia tekstéw na rewersach ilu-
stracji. W istocie zatem improwizacja stanowita charakterystyczna cechg sztuki ulicz-
nej, jej wykonawcy przekazywali migdzy soba, jedynie skrétowo, informacje o zarysie
fabuly — zestawy kart nierzadko wszak ,wedrowaly” migdzy kilkoma gawedziarzami,
skupionymi wokét swego rodzaju wypozyczalni materiatéw wizualnych.

Skrypt fabularny na odwrotach ilustracji (wspétczesnie powszechnie stosowany —
w Polsce m.in. w materiatach opracowywanych przez wydawnictwo Tibum, Risprint,
Kokoszka, Kreatibaj, Art Wood), cho¢ pojawiat si¢ réwniez w odniesieniu do uliczne-
go kamishibai — gdy pod koniec lat 30. wladze wymogly na artystach ulicznych spisy-
wanie tekstu opowiesci w celu ich monitorowania (McGowan 2015) — taczy si¢ przede
wszystkim z pedagogiczng odstong papierowego teatru (kyouiku kamishibai), kedrego
inicjatorkg byta chrzescijaiska misjonarka Imai Yone (Bingushi, Taneichi 2005). Kie-
dy na poczatku lat 30. prébowata otworzy¢ szkétke niedzielng w Tokio, wielu z jej
niedoszlych podopiecznych wybiegato na ulicg, gdy tylko ustyszeli stukniccie hyoshigi,
oglaszajace przybycie gawedziarza. Imai uznata, ze kamishibai jest potgznym medium
komunikacji i perswazji, ktére moze zostaé wykorzystane rowniez w celach szerzenia
chrzescijadstwa. Od 1932 roku zaczeta zatrudniaé artystéw projektujacych ilustracje
do historii biblijnych, do ktérych opracowywata autorskie skrypty. W swych dziata-
niach nagladowata system wypozyczalni ulicznych performeréw, w kedrym te same
historie mogly by¢ rozpowszechniane przez wielu gawedziarzy, dzigki czemu docieraty
do coraz szerszej publicznosci. Imai nawiazywata w swej pracy do realiéw dwezes-
nej sztuki ulicznej (McGowan 2015; 2019), skierowata jednak kamishibai w strong
oficjalnych dzialan pedagogicznych. Jej zinstytucjonalizowane dzialania zaowocowaty
z czasem zatozeniem Wydawnictwa Kamishibai Kanko Kai. Mozna uznaé ja zatem za
inicjatorke postrzegania papierowego teatru w relacji do procesu uczenia si¢, rozwoju
emocjonalnego i poznawczego dziecka.

Obecnie kamishibai praktykowane jest przez pedagogéw na calym $wiecie — sto-
warzyszenie IKAJA, prowadzace dziatania popularyzatorskie i edukacyjne w tym
zakresie, zrzesza obecnie ponad trzystu czlonkéw z pieédziesicciu czterech krajéw
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(m.in. z Afganistanu, Brazylii, Kanady, Nigerii, Stowenii). Celebrujac Swiatowy Dzieri
Kamishibai (7 grudnia), zaproponowano ponad sto czterdziesci wydarzer w dwudzie-
stu dwéch krajach §wiata — takze w Polsce. Metoda zajmuje przynalezne jej miejsce
takze w refleksji badaczy i praktykéw — namyst nad sztuka papierowego teatru, jej
potencjatem edukacyjnym, terapeutycznym, komunikacyjnym i miedzykulturowym
prezentowali prelegenci migdzynarodowego sympozjum 7he Art of Kamishibai: The
Word of the Image and the Image of the Word, zorganizowanego w 2018 roku przez
Stoweniski Instytut Teatralny.

W strone tezukuri kamishibai — nauczyciele i studenci
jako tworcy papierowych teatrow w kontekscie edukacii
regionalne;j

Celem przeprowadzonych badani uczynitam poznanie strategii tworzenia tezukuri
kamishibai — samodzielnie stworzonych papierowych teatréw (McGowan 2010: 10),
zaprojektowanych w oparciu o literature postrzegang jako element edukacji regional-
nej. Twércami teatréw byli nauczyciele 16dzkich szkét i przedszkoli (5) oraz studen-
ci Wydzialu Nauk o Wychowaniu Uniwersytetu L6dzkiego, specjalnosci edukacja
wezesnoszkolna i wychowanie przedszkolne (57), zaangazowani w projekt ,,Kami-
shibai w edukacji regionalnej” organizowany przez £édzkie Centrum Doskonalenia
Nauczycieli i Ksztatcenia Praktycznego. Przedmiotem analizy uczynitam 62 projekey
(przygotowane w migdzy marcem a listopadem 2020 roku w formie plansz i tekstu lub
nagranych filméw), udostgpnione na platformie Moodle oraz MS Teams. Po ukoni-
czeniu fezgukuri przeprowadzitam réwniez swobodne nieskategoryzowane wywiady
grupowe (z uwagi na wytyczne epidemiologiczne spotkania z respondentami odbyty
si¢ za posrednictwem aplikacji MS Teams), ktére otworzyly przestrzed dla swobod-
nego opisywania doswiadczen, tworzenia wlasnych definicji sytuacji oraz ujawniania
istotnych opinii i postaw (Juszezyk 2013: 145). Usytuowanie w roli uczestnika pro-
jektu (majacego wymiar artystyczny), nauczyciela oraz badacza implikowato nawia-
zanie do metodologicznej a/r/tografii — artist, researcher teacher (Springgay, Irwin,
Wilson Kind 2005).

Projekt ,Kamishibai w edukacji regionalnej” zainicjowany w listopadzie 2019
roku przez Katarzyng Gostytiska, doradce z Osrodka Edukacji Europejskiej i Regio-
nalnej Lédzkiego Centrum Doskonalenia Nauczycieli i Ksztalcenia Praktycznego,
miat na celu promowanie metody papierowego teatru wéréd nauczycieli oraz integra-
¢j¢ i zawiazanie wspdlpracy oséb, wykorzystujacych w pracy z dzie¢mi elementy edu-
kacji regionalnej, odnoszacej sic do kontekstu najblizszej okolicy i spotecznosci lokal-
nej. Dzialania z zakresu edukacji regionalnej dotycza gléwnie wyposazenia mlodego
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cztowieka w informacje odnoszace si¢ do historii rodzimego regionu (Grabowski
2010: 11), ich praktykowanie wykracza jednak poza poziom rozwoju poznawczego,
stanowi bowiem fundament dla akcywnego i $wiadomego dzialania, ,wzmacniajac
sity jednostki poprzez poznanie i zrozumienie siebie oraz swojej najblizszej kultury,
w efekcie pozwala dostrzega¢ odmiennosci oraz poszukiwaé sposobéw wzajemnego
zrozumienia, porozumienia i wspStpracy” (Nikitorowicz 2009: 219).

Cze$¢ projektu, w ktdra zaangazowani zostali studenci II roku pedagogiki, specjal-
nosci edukacja wezesnoszkolna i wychowanie przedszkolne Uniwersytetu Eédzkiego,
rozpoczela si¢ w marcu 2020 roku i — z uwagi na ogloszenie zagrozenia epidemiczne-
go — przeprowadzona zostala w formie zdalnej poprzez spotkania za posrednictwem
aplikacji Microsoft Teams oraz platformy e-learningowej Moodle. Kandydaci na na-
uczycieli, pracujac nad wlasnymi kompetencjami okototeatralnymi w kontekscie edu-
kacji malego dziecka (realizujacy réwnolegle projekty teatru lalkowego i teatru zywego
aktora w ramach przedmiotu ,edukacja teatralna z metodyks”), po wprowadzeniu
w zalozenia metody, tworzyli tezukuri kamishibai zwiazane z regionem, z ktérego po-
chodza, lub w ktérym mieszkaja (nie zawsze byl to region tédzki).

Ostateczng wersje prezentacji stanowily prace sktadajace si¢ z przygotowanych
w formie zeskanowanej kart i tekstu, badz upublicznione w tworzywie filmowym,
w ktérym wykadrowane zostaly przektadane wraz z biegiem fabuly ilustracje. Uczest-
nicy, ktérzy decydowali si¢ na wlasnoreczne wykonanie butai, zwracali uwagg na ca-
tosciowe, ich zdaniem, postrzeganie skrzynki-sceny oraz ilustracji: ,Chyba dopiero
razem sprawiajg wrazenie, ze robimy co$ wyjatkowego, jeste$Smy w teatrze”. Zblizenie
kamishibai do ,tradycyjnej” formy przedstawiedi przywolaly réwniez nauczycielki,
uprzednio wykorzystujace zajecia z papierowym teatrzykiem.

Projekty, w kt6rych ujawnila si¢ nieobecno$¢ buzai, takie przynaleza do formy
papierowego teatru (Ishiguro 2017: 92; Karpenko 2018: 87), jednak zabiegi skutku-
jace ,ukryciem” opowiadajacego (czy to za posrednictwem kadrowania, czy w sytuacji
zastonigcia go rodzajem kurtyny — jak w przypadku prezentacji wiersza Zoo w Lodzi
Eugeniusza Dolata) redukuja mozliwos¢ ekspresji, opierajacej si¢ wowczas na prezen-
towanych obrazach i glosie wykonawcy (nie ujawniajac jego mimiki). Kadrowanie
filméw z pominigciem osoby opowiadajacej stanowilo egzemplifikacj¢ réznych pozio-
méw waznosci nadanych poszezegélnym elementom kamishibai (,Chciatam jak naj-
wyrazniej pokazal ilustracje, one przede wszystkim maja przykuwaé uwage”; ,Gdyby
kadrowanie bylo inne — nie bytoby dobrze wida¢ kart”).

Motywacji owego ukrycia doszukiwaé mozna si¢ takie w indywidualnych ce-
chach twércéw, majacych przelozenie na partycypowanie w przestrzeni wirtualnej
(,Nie do konica chciatabym, zeby ten film pozostat w Internecie, zle bym si¢ z tym
czuta’; , Wstydze si¢ pokazywad”; ,Nie chee by¢ poddawana krytyce”; ,Nie chee, zeby
kto$§ w nieodpowiedni sposéb wykorzystal méj wizerunek”). Wstyd lub strach przed
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narazeniem na $mieszno$¢ wiazaé moze si¢ z niskim poziomem zaufania spoleczne-
go i brakiem pewnosci co do whasnych kompetencji, na co zwracali uwagg réwniez
nauczyciele zaangazowani w projekt, przywotujac wlasne doswiadczenia ze studen-
tami odbywajacymi praketyki, czy nauczycielami rozpoczynajacymi prace w szkotach
i przedszkolach.

Interesujacy okazal si¢ mechanizm ,wiazania” tekstu z miejscem, ujawniajacy si¢
poprzez rézne strategie wyboru (badz tworzenia) tekstéw — fundamentéw papiero-
wych teatréw. Siggano do literatury traktujacej o Lodzi badz o regionie 16dzkim, lub
(rzadziej) o innych miejscach, regionach, bliskich uczestnikom projektu. Przyktadem
miejsc ,,pozatddzkich” byt teatrzyk o Tarnowie na podstawie tekstu Aleksandry Janus
Kilka trudnych chwil z zycia Filipa Smutkotapka i legenda O Grecie z Czermina i Woj-
tusiu organiscie, zwiazana z Przysucha. Druga strategia okazat si¢ wybér utworu pisarza
zwiazanego z miastem. Ostatnia — stworzenie tekstu autorskiego.

W powyzszych drogach postgpowania ujawnia si¢ znaczenie lokalnego dziedzi-
ctwa kulturowego jako niezbednego elementu tozsamosci zaréwno jednostkowej, jak
i spotecznej, sprzyjajacej zakorzenieniu w ,malej ojczyZznie” (Nikitorowicz 2009: 214).
W istocie fundamenty kamishibai zawieraly w sobie pozadane cechy utworéw, wpisa-
nych w kontekst realizowania edukacji regionalnej, ktdre wymienia Krystyna Zabawa,
charakteryzujac podania, legendy i basnie przez pryzmat potencjatu wywolywania od-
dzwicku emocjonalnego, zainteresowania i pobudzania do dzialania dzieci w wieku
przedszkolnym i wezesnoszkolnym (Zabawa 2010: 53-57).

Wybierano utwory stosunkowo krétkie (poezjg prezentowano zawsze w oryginal-
nym brzmieniu, proz¢ jednak poddawano edycji w celu dostosowania dtugosci do
mozliwosci aktywnego odbioru, co autorzy motywowali checig unikniecia znuzenia
miodszych dzieci). Istotng kwestig stato si¢ takze uwspoétezesnienie jezyka opowie-
§ci, rezygnacja z duzego nagromadzenia archaizméw leksykalnych i sktadniowych.
Autorzy, ktérzy decydowali sie na umieszczenie tekstu w niezmienionym brzmieniu,
zwracali jednak uwagg na elastyczno$¢ i mozliwos¢ biezacego dostosowywania historii
do wicku danej grupy odbiorcéw, co wskazuje na wcigz aktualng role¢ improwizagji
gawedziarza kamishibai.

Wsréd uzasadnienia wyboru danego tekstu odnoszono si¢ do jego potencjatu pod
wzgledem przyszlej interpretacii glosowej: ,W Lokomotywie i w Rzepee pojawiajg si¢
wykrzyknienia, onomatopeje, ktére ozywiaja tekst”; ,,Operowanie tempem, intonacja,
glo$noscig sprawia, ze opowiadanie staje si¢ ciekawsze, zwlaszcza, gdy nie widaé na-
szych twarzy, a ekspresja musi si¢ oprze¢ na ilustracji i na naszym sposobie méwienia”.

Za utwory ,z potencjalem” uznano takze teksty, w kedrych wystgpowat dialog — ze
wzgledu na mozliwos¢ nadania specyficznego charakteru (czgsto humorystycznego)
postaciom za pomoca glosu.
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Uczestnicy projektu eksponowali w pracach znane dzieciom szczegdly topogra-
ficzne. To one, zawarte w fabule, mogly sta¢ za wyborem tekstu-fundamentu — jak
w przypadku nauczycielki ze szkoly znajdujacej si¢ na osiedlu Retkinia (jedno z miej-
skich blokowisk, dawniej podtédzka wies). Szczegdlnie cenne wydaje si¢ whasnie po-
szukiwanie (tworzenie) narracji o miejscach, ktérym, wydawatoby si¢, nie przynalezy
zadna legenda, bajka. ,Posiadanie” narracji byloby w takim przypadku elementem
zachodzacego wsréd mieszkaricdw osiedla procesu wigziotwdrczego. Wybdr miejsc
,bliskich sercom” autoréw (choc¢by na podstawie wspomnieri z wlasnego dzieciristwa)
otwiera mozliwo$¢ postrzegania ich jako przestrzeni potencjatu, miasto za$ jawi sig
jako ,wicloraka chora, wiecznie otwarta na kolejne znaczenia i nimi nienasycona;
miejsce, ktére nieskoniczenie — w projektujacej przysztos¢ rekonstrukeji przesziosei
w terazniejszosci — tworzy nowe podmiotowosci” (Mendel, Theiss 2016: 65). Taka
optyka postrzegania moze za$ inicjowaé procesy spoleczne o charakterze inkluzyjnym,
angazujace czlowieka do wspdttworzenia kultury (por. Gulezyniska, Wisniewska-Kin
2020). Charakterystyczne elementy przestrzeni pojawialy sie takze w tekstach autor-
skich — np. jako nawigzania do rzezb Lodzi Bajkowej — inicjatywy w ramach ktérej
stworzono rodzinny szlak turystyczny $ladami pomnikéw postaci z seriali dla dzieci
i filméw Studia Matych Form Filmowych Se-ma-for.
Wsréd legend, ktére stanowily kanwe papierowych teatréw, uczestnicy projektu
wybrali:
® Legendg o uniejowskiej Biatej Damie, w ktérej pickna uniejowianka obronita przed
zbdjcami mieszkadcéw zamku oraz ukryty w nim skarb;
©® Legendg o Lowiczu — na pamiatke pelikanéw, ktore pomogly zagubionemu na towi-
ckich ziemiach ksieciu — wiasnie te ptaki umieszczono na herbie Lowicza;

® Legendg o Mikolaju Koperniku, ktdry zgubit swoje pidro — o Kiernozi w powiecie
lowickim;

® Legendg o Pannie Piotrkowskiej, ktorej portret wykorzystano w szkicowanym planie
nowej osady fabrycznej;

© Ksiggniczke z potnocy, czyli historig pierwszych osadnikéw Retkini — o pochodzeniu
przedmiotéw (obecnie znajdujacych si¢ w Muzeum Archeologicznym i Etnogra-
ficznym w Lodzi) z grobu odkrytego na Retkini w 1935 roku, krétko przed przy-
taczeniem do Lodzi;

® Legendg o Januszu (czy tez: Legende o Januszu i Sarze), w ktdrej na miejscu poczat-
kowego schronienia (dno fodzi) bohaterowie zaktadaja przyszte miasto £odz;

® PDiekielne maszyny, czyli jak u Scheiblera bies parg dmuchat — o Wesadzie (kuzynie
diabta Boruty), ktdry upart si¢, by przyjeto go do pracy u samego t6dzkiego kréla
bawelny, pana na Ksi¢zym Mlynie.

Wsréd wierszy wiodacym wyborem byta twérczo$é Juliana Tuwima. Przygotowano
kamishibai na podstawie utwordw: Rzepka, Lokomotywa, Cuda i dziwy, Prasie radio,



ARTYKULY TEMATYCZNE
THEMATIC ARTICLES

Zosia Samosia, Abecadto, Bambo, Spézniony stowik, Dzoricio, Kotek, Pan Maluskiewicz
i wieloryb, Stot, Stori Trqbalski. Inspiracjg stanowila réwniez poezja Wandy Chotom-
skiej (Przygody jeza spod miasta Zgierza), Malwiny Sedzikowskiej (O tym jak Franek
do Zgierza jechaf), Malgorzaty Kaczmarek (Ballada o Julky), Elzbiety Boryniec (Loko-
motywa pana Juliana), Mirostawy Lis (Krdlofelki-Kartofelki), Eugeniusza Dolata (Zoo
w Eodzi), Roberta Huzika (Maty wedrowiec). Jedna ze studentek wybrata réwniez frag-
mentami pisana wierszem ksiazeczke Przedszkolak chodzi po miescie Lodzi Ewy Cwi-
kty, w ktérej skrzat Eodziaczek oprowadza dzieci po najbardziej charakterystycznych
zakatkach miasta.

Podazajac tropami basni, legend i poezji, zdecydowano si¢ réwniez na stworzenie
whasnych tekstéw. Tak powstaly prozatorskie utwory ,tédzkie”: Krdlowa snéw (oni-
ryczna opowies¢, w keérej zagubionemu w Lodzi Obtoczkowi — Snowi, pomdc usituje
Julian Tuwim, pan Wieczdr, koty: Filemon i Bonifacy oraz pingwin Pik-Pok), Spacer
po ulicy Piotrkowskiej (w kt6rej w czasie petni ksi¢zyca na reprezentacyjnej ulicy mia-
sta ozywaja wszystkie posagi), Papuzka Anuzka (o tym jak to pewna papuga zostala
t6dzkq performerka), O Jednorozusiu, czyli tédzkim jednorozcu (w nawiazaniu do rzez-
by autorstwa Tomohiro Inaby, ktéra poznaje w Lodzi Plastusia, Misia Uszatka oraz
Filemona i Bonifacego), Calineczka i jej droga do domu (o Andersenowskiej bohaterce
przemierzajacej toédzkie ulice, Pasaz Rézy, by ostatecznie odnalezé szczgécie w Lodz-
kim Ogrodzie Botanicznym), Farbiarz pana Geyera (inspirowany sylwetka Ulankie-
wicza — farbiarza, o ktérym méwiono, iz natchnienia do pracy poszukiwat, wytapujac
motyle na podtédzkich takach) oraz wiersz £6dz. Kanwa kamishibai stata si¢ takze
biografia Juliana Tuwima — Historia Juliana Tuwima.

Podejmujac refleksje nad planowana pracg oraz odnoszac si¢ do dotychczaso-
wych do$wiadczen, uczestnicy projektu stawiajg papierowy teatr jako punkt wyjscia
do réznorodnych aktywnosci dzieci. Propozycje: samodzielnego tworzenia whasnych
kart (badZ realizacja tego zadania w grupach) na podstawie opowiesci, pobudzania
aktywnosci stownej poprzez uzycie ilustracji o symbolicznym, minimalistycznym cha-
rakterze, zastosowania papierowego teatru jako punktu wyjscia do tworzenia spekta-
klu zywego aktora — dowodza, ze kamishibai inicjowa¢ moze dzialania o charakterze
intersemiotycznym.

Konkluzje

Strategie tworzenia papierowych teatréw, ktérych inspiracja stawaly si¢ wydarze-
nia historyczne, legendy zwiazane z regionem, biografie, miejsca — ujawnity $ciezki,
kt6érymi podazyli twércy, eksplorujac tematyke historyczna, topograficzna, jezykowa,
literacka Lodzi i regionu. Zaréwno bycie tworca, jak i odbiorcg powstalych w ramach
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projektu prac — inicjuje optyke postrzegania relacji migdzy miastem/regionem (ze
wszystkimi ich promieniujgcymi znaczeniami) a jego mieszkaricami, opartej na Bru-
nerowskim skutecznym zdziwieniu. Warto$¢ studenckich i nauczycielskich kamishibai
tkwi zatem nie tylko w ich potencjale popularyzatorskim — promowaniu metody pa-
pierowego teatru, regionu lub twérczosci autoréw tekstéw-fundamentéw. Same w so-
bie stanowi¢ bowiem mogg efekt wrazliwego patrzenia na otaczajacy rzeczywisto$é,
ujawniajaca si¢ w doborze utwordw, poddawaniu ich redakcji, czy tworzeniu wlasnych
scenariuszy z mys$lg o dziecigcym odbiorcy.

Szczegblnie cenny w tezukuri kamishibai wydaje si¢ fakt otwarcia dialogu poprzez
»podarowanie” uczniom osobistego dzieta, ktdrego wyjatkowos¢ emanuje oczywiscie
na plaszczyznie fizycznego wytworu, cho¢ jest to tylko powierzchnia (w dobie po-
wszechnego obudowania skomercjalizowanymi pomocami dydaktycznymi — takze
wyjatkowa), pod nig jednak kryje si¢ podarunek glebszy i cenniejszy — doswiadczenie
wlasnego oswojenia pewnego wycinka $wiata. To, w jaki sposéb dobrany zostat tekst-
-fundament, co (i dlaczego) przedstawiono na ilustracjach.

Teksty i obrazy ,zamknicte” w papierowym teatrze s zrédlem opowiesci o Lo-
dzi i jej okolicach, ale i na owe przestrzenie spoglada¢ mozemy od tej pory inaczej —
na kamienice i pomniki, podwérka, parki i ulice, o ktérych dotad niket jeszeze nie
opowiedzial historii, nie utozyt basni, wiersza. One za$ tylko czekaja, by w korcu
je wypowiedzie¢. Zrédtem zdziwienia staja si¢ nie tylko elementy dalekie, nieznane,
ale rowniez te, ktdre byly przedmiotem uprzedniej percepcji — mogacej w trakcie ob-
cowania z kamishibai zaowocowa¢ nowymi skojarzeniami, powigzaniami, nadaniem
nowych znaczen.

Pamigtajac o tym, ze twérczego ucznia moze przygotowaé tylko twérczy nauczy-
ciel, ten, ktéry: ,,promuje w pracy nowatorskie pomysly, jest otwarty na pomysly in-
nych, stale wzbogacajacy swa wiedze merytoryczng i podnoszacy swoje kompetencje
zawodowe” (Szkolak 2011: 90), niezwykle istotne okazato si¢ podjecie owego wysitku
tworczego, zwlaszcza majacego miejsce mimo pigtrzacych si¢ przeszkéd. Nauczyciele
cheacy, mimo owych niedogodnosci, efektywnie dziataé, powinni mie¢ w sobie goto-
wo$¢ do wspdlpracy ze srodowiskiem, dzielenia si¢ doswiadczeniami, podjecia poszu-
kiwani (metod, form, zasobéw), a takze odwage do eksperymentowania (Rautiainen
2020) poprzez odnajdywanie nowych drdég do realizacji celéw edukacyjnych.
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