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Stroj byl w dawnej Polsce noSnikiem
wielu znaczen. Jako ,,symbol tego,
co dostrzegalne i zewnetrzne”?,
stanowit wazny element dwcze-
snej ,kultury wygladow?”?,
rozpoznawalny znak miejsca
w hierarchii spoteczne;?. ks dawnyeh uiorow

poczawszy od samego materiatu, poprzez barwy — z ich symbolicznymi kodami —
na akcesoriach skonczywszy, determinowaty spoteczne i kulturowe konwencje*.
Deskrypcje stroju, jednego z podstawowych elementéw wspdttworzacych wize-
runek bohatera, warunkowaty zas wzorce wypracowane przez tradycje literacka,
gtéwnie sam gatunek utworu®.

W kulturze staropolskiej interesujacy nas str6j kobiecy przede wszystkim wtaczano
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w dyskurs moralistyczny i waloryzowano negatywnie®. Teksty krytykujace ubiory stano-
wily rezonans zmian w modzie kobiecej, w szczegdlnosci swoistej rewolucji, ktéra dokonata

sie okoto potowy XVII wieku. Wtedy to bowiem za sprawg krélowej Ludwiki Marii i jej

fraucymeru upowszechnita sie wérdd Polek paryska moda na $miate dekolty odstaniajace

czesé piersi’. To odkrywanie wdziekdw przez polskie damy byto na tyle nowe, szokujace

iniepokojace, ze stalo sie przedmiotem niemalze spotecznej dyskusji.

1 H. Dziechcinska, Cialo, strdj, gest w czasach renesansu i baroku, Warszawa 1996, s. 107.

Ibidem. Por. tez: R. Ryba, Barokowe ,,ogony”, ,,muchy”, i dekolty, czyli ,.zbytki na dnie samym piekta
wymyslone”, [w:] Czltowiek w literaturze polskiego baroku, A. Borkowski, M. Pliszka, A. Ziontek
(red.), Siedlce 2007, s. 253.

3 Por. np. Historia ciata, t. 1: Od renesansu do o$wiecenia, G. Vigarello (red.), przel. T. Strézynski,
Gdansk 2011, s. 144.

4 Na ten temat por. cho¢by: H. Dziechcifska, Ciato, strdj, gest..., op. cit., s. 86. Sposrdd bogatej
literatury przedmiotu podejmujacej zagadnienie staropolskiego stroju por. np.: S. Lam, Stroje parn
polskich w XV-XVIII w., Warszawa 1921; M. Gutkowska-Rychlewska, Historia ubioréw, Krakéw
1935; E. Szyller, Historia ubioréw, Warszawa 1960; eadem, Historyczny rozwdj form odziezy, War-
szawa 1974; 1. Turnau, Ubidr narodowy w dawnej Rzeczypospolitej, Warszawa 1991, W. Lozinski,
Zycie polskie w dawnych wiekach, Krakéw 1978, s. 109-167.

5 Por. A. Pizun, Strdj kobiecy w literackiej dokumentacji Wactawa Potockiego — nowele i romanse, [w:]

Sarmackie theatrum II: idee i rzeczywisto$¢, R. Ocieczek (red.), Katowice 2001, s. 178.

R. Ryba, Barokowe..., op. cit., s. 253.

7  Por. R. Grzeskowiak, Amor curiosus. Studia o osobliwych tematach dawnej poezji erotycznej, War-
szawa 2013, s. 21-25; W. Lozinski, Zycie polskie..., op. cit., s. 135.
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Moda: model(ka) i czytelnicy
O ikonicznych reprezentacjach w kulturze

M /

Jako jeden z wielu, zamitowanie dam polskich do nowej mody z niezwykta
zarliwoscia pietnowat Jakub Lacznowolski w utworze Nowe zwierciadto, modzie dzi-
siejszego stroju akomodowane. Pomijajac oczywista, wybitnie mizoginiczng wymowe
calego tekstu, przyznac trzeba, ze autorowi nie brakowato wyobrazni przy kreowaniu
obrazdéw, ktére pokazywaty w krzywym zwierciadle nowinki obyczajowe, miaty prze-
strzegad przed zgubnymi skutkami ulegania modzie i straszyty wizja piekla. Podjeta
w Nowym zwierciadle problematyka zasadnosci odkrywania ciata przez polskie damy
ujawnia tez ambiwalentne, kontekstowe wartoSciowanie nagosci, wpisane zreszta w jej
paradygmat®. Zdaniem Lacznowolskiego obnazone ciato przywodzi do grzechu:

Kto sie¢ moze od ptaczu wpdt z smiechem ukoié,
Gdy moda w spro$ng nagosc¢ kaze damy stroic?
Chodzi druga jak mamka, piersi pokazata,
Jakoby ustawicznie dziecig¢ karmi¢ miata —
Aleé karmi tym Scierwem kruki niewstydliwe,
Na co obumierajg zrenice poczciwe.

Nie wiesz, mizerna mamko, jak wielkie zgorszenie
Ciagnie z sobg wszeteczne twoje ustrojenie?
Kto tylko okiem na cie wejrzy nieostroznym,
Ubidr niechrzescijanski czyni go niezboznym.
Mniema, ze to bezwstydnej statua Wenery,
Skad rézne w sercu swoim mie¢ musi chimery,
Na ktére zdrowy rozum jezeli pozwoli,

Ali¢ natychmiast jeczy w szatanskiej niewoli.
(Nowe gwierciadto, w. 141-154)°

Jedno ,ustrojenie” damy to, jak oblicza autor, tysiac straconych meskich dusz.
Wzorem innych moralistéw wsrdd godnych potepienia kobiecych praktyk Lacznowol-
ski wymienia, oprécz wspomnianych nieskromnych dekoltéw, réwniez odstoniete
ramiona, ,,ogony” — czyli treny sukien, okreslane tu jako ,karoce szatanéw”, a takze
,muchy”.

Te naklejane na twarz kropki z materiatu, ktdre stuzyty ukrywaniu niedostatkéw
urody pan, eksponowaniu tak przeciez nobilitowanej w kulturze dawnej bieli cery
i jednoczesnie funkcjonowaty jako mitosny szyfr'°, stanowity tez przedmiot wielu

8 Na ten temat por. np. J. Le Goff, N. Truong, Historia ciata w $redniowieczu, przetl. I. Kania, War-
szawa 2006, s. 122.

9 Cyt. wg: J. Lacznowolski, Nowe zwierciadlo, modzie dzisiejszego stroju akomodowane, oprac.
P. Borek, E. Wrona, Warszawa 2013.

10 Por. np. P. Oczko, T. Nastulczyk, Homoseksualno$¢ staropolska, Krakéw 2012, s. 222-223;
J. Mielniczuk, Maszkara, baba, czarownica, [w:] Cztowiek w literaturze polskiego baroku...,
op. cit., s. 202.



zjadliwych komentarzy. Przez kobiety traktowane jako element upiekszajacy — dla
moralistéw ,,muchy” byly wrecz symbolem brzydoty. U Wactawa Potockiego, zesta-
wione ze zwierzetami konotujgcymi sfere ciemnosci, piekta i zta, rezonuja miedzy

innymi znaczenia z kregu vanitas:

Dzisiejszych sie biatych gtéw przypatrujac modzie,

Gdy przyganiajac danej od Boga urodzie,

Czarne sie biela, biate na przepych naturze

Z czarnych sie ptatkow w rozlicznej nastrzygtszy figurze
Muchy, osy, pajaki, bez mata i zaby,

Jaszczurki, weze, lepig po gebie: chybaby

Czynity na pamiatke, ze niedtugim czasem

Okropnej w grobach beda gadziny opasem.

Nie maja tej wymoéwki, bo kazda dla ludzi,

Siebie widzie¢ nie mogac, twarz swoje paskudzi.

(Na stroje bialoglowskie, w. 1-10)*!

Wystrojone niewiasty poréwnuje ze zwierzetami rowniez Samuel Twardowski
w swoim Satyrze na twargz Rzeczypospolitej. Poeta tworzy tu ciekawg wizje dziwnych
postaci, niemalze hybrydycznych za sprawa owych wymyslnych strojéw:

Az obacze kto$ z gory koni szescig jedzie,

W sklanej jakiejs karycie. W tym mie che¢ uwiedzie
Dowiedzie¢ sie, ktoby byt i przypadne nisko

Pod jedne tam mogite. Jako bede blisko,

Snadz z pojrzenia pierwszego mniematem by sowy,
Az sie im przypatrzywszy widze, biate glowy

Tak w jakie$ tam peruki sie poszychtowaty,

A zna¢ ze na wesele blisko gdzies$ jechaty,

Ze im barzo podobne. Wiec jedna do drugiej

Co$ w tym moéwic poczeta, az wlasne papugi,
Twarzy pomaglowaly, a strusie im pidra,

Miasto forgi nad gtowa. Zadrzy na mnie skéra

I ciezko sie zdumieje. O co to za stroje

Wasze teraz Polacy!

[...]

(Satyr na twarz Rzeczypospolitej w roku 1640, w. 603-616)'2

11 Cyt. za: W. Potocki, Dzieta, oprac. L. Kukulski, t. I: Transakcja wojny chocimskiej i inne utwory
z lat 1669-1680, Warszawa 1987.

12 Cyt. za: S. Twardowski, Satyr na twarz Rzeczypospolitej w roku 1640, wprowadzenie i oprac.
S. Baczewski, Lublin 2007.
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Moda: model(ka) i czytelnicy
O ikonicznych reprezentacjach w kulturze

M /

Jednak ubidr kobiecy, w ktérym morali$ci widzieli pobudke do grzechu
i symbol upadku obyczajéw, byt jednoczesnie niezaprzeczalnie twércza inspiracja
dla barokowych wielbicieli niewie$cich wdziekdw i peinit wazna role w pochwal-
nych deskrypcjach.

W poezji barokowej w ramy wizerunku pieknej damy wpisuje sie bowiem réwniez
pochwata elementéw jej stroju. Utwory ,,adresowane” do bizuterii czy tez innych
przedmiotéw osobistych kobiety znajdujemy przede wszystkim u Jana Andrzeja Morsz-
tyna. Najstynniejszy jest zapewne ten po$wiecony krzyzykowi na piersiach panny,
w ktérym strategia poetycka zostata oparta na wykorzystaniu w funkcji erotycznej,
religijnego symbolu. Jednak poeta opiewal réwniez ,,zausznice”, czyli kolczyki, ozdoby
do wlosdéw, rekawiczke, ktéra skrywa ,,pieszczong reke” damy czy nawet ,,muszki” —
przez innych tak przeciez krytykowane.

Opisy stroju i jego elementdw sg jednak w literaturze staropolskiej zawsze pod-
porzadkowane konwencjom deskrypcji postaci, a poetéw bardziej niz skrupulatna
dokumentacja ubioru zajmuje w istocie wywotanie okre$lonego wrazenia. W Historyi
uciesznej o krolewnie Banialuce Hieronim Morsztyn tak opisuje ubiér bohaterki:

Krélewne tez tymczasem do $lubu strojono.
Wtos rozczosany pieknie po plecach puszczono,
w ktéry drobnych tancuszkéw subtelnie wmieszano
i misternie na glowie wstegi powigzano.

Z kosztownych dyjamentéw korone nosita,

same za$ teletowa szata jg okryta

bialej farby, a przy niej ksztaltnie urobiony
rekaw na boku wisial, z francuska strzyzony;
srodkiem zloty pasamon z dotu szedt do gtowys;
subtelng reke spinat rekaw tabinowy

z tej materyjej, z ktérej i ankre zrobiono,

a te wkoto sztukami drogiemi sadzono.

Skronie dyjamentowe roboty zdobity,

ktoére na wszytkie strony wzrok ludzki pality.
Szyja kanak kosztowny piersiom posytata.

Pas sudanny tak sztuczna robota wigzata

z ztotych sztuk i kamieni, owo sie tak zdato,

ze przyrodzenie, nie mistrz, wszytko to dziatalo.

(Historyja ucieszna o krolewnie Banialuce, Rozdziat IV, w. 35-52)!3

13 Cyt. za: H. Morsztyn, Historyja ucieszna o krélewnie Banialuce, wyd. R. Grzeskowiak, Warszawa
2007.



Barokowe opisy strojow, zaréwno meskich, jak i kobiecych, przede wszystkich
eksponuja te elementy, ktére ewokujg blask i kolory — wazne komponenty descriptio
corporis**. Dlatego poeci notuja gtéwnie bogactwo ,,akcesoriéw”, a wérdd nich zwtaszcza
klejnotéw, rejestrujac jednoczesnie 6wezesne modowe upodobania czy, jak pisat Claude
Backvis, wrecz nasza narodowa obsesje na punkcie kosztownoSci strojow'.

Rubiny, korale, perty, alabaster, koé¢ stoniowa, bursztyn, ale przede wszystkim ztoto
jak podstawowy symbol i atrybut piekna to niemalze normatywne elementy odniesienia
przy opisie barokowych postaci, ktére kumuluja owe dwie jakosci: barwe i blask oraz
podkreslaja urode kobiecego ciata'®.

Wyrazna w poezji barokowej estetyka ,olsniewania i zadziwiania”'” wspéttwo-
rzy tez wizerunek odzwierciedlajacego wspomniana ,kulture wygladéw” ,ciata
teatralnego” — udekorowanego klejnotami, ,,ubranego” w kolory ewokujace splendor
ibogactwo, ,wystawionego na pokaz”. Jak pisze Georges Vigarello, w paradygmat
urody barokowej damy, oprécz proporcji fizycznych, zostaje wpisane tez zacho-
wanie — ujawniajace zamitowanie do teatralizacji i maskarady, charakteryzujacej
zreszta, jak wiemy, calag 6wczesng obyczajowosé i sztuke!®. Teksty barokowe
zawierajg opisy pielegnacji urody kobiecej: kapiel, zaktadanie stroju, czesanie,
czyli elementy swoistego ,,spektaklu estetycznego”, w ktérym kobieta upieksza sie
i,pozuje”, pozwala sie podziwiad.

Warto jednak zaznaczyd¢, ze tam, gdzie komplementowana jest uroda damy, jej
garderoba w pewnym sensie musi grac role drugoplanowa. Zgodnie ze starg konwencja
w obliczu naturalnych, ,,przyrodzonych” wdziekéw powinny blakngé nawet najstroj-
niejsze szaty. Strdj nie doréwnuje urodzie bohaterek cho¢by u Samuela Twardowskiego.
W jego Dafnis drzewem bobkowym czytamy:

Ten Dafnim kochang Zapinat teliej, binda ta zdobita — O, czym piekniejsza ta, co ja nosita.
(Dafnis, Epilog, w. 118-120)%

14 Na ten temat por. np: M. Hanusiewicz, Pig¢ stopni mitosci. O wyobrazni erotycznej w polskiej
poezji barokowej, Warszawa 2004, s. 80-81; T. Michatowska, Romans XVII i pierwszej poto-
wy XVIII wieku w Polsce. Analiza struktury gatunkowej, [w:] Problemy literatury staropolskiej,
J. Pelc (red.), Wroctaw 1972, s. 477.

15 C. Backvis, Panorama poezji polskiej okresu baroku, t. I, Warszawa 2003, s. 102. Por. tez:
M. Bogucka, Staropolskie obyczaje w XVI-XVII wieku, Warszawa 1994, s. 110-118; Z. Kucho-
wicz, Cztowiek polskiego baroku, £.6dz 1992, s. 151-152; W. Lozinski, Zycie polskie..., op. cit.,
s. 118-124; 139-146.

16 Por. J. Kotarska, ,,Nad blask brylantéw, peret migotanie”. Wsréd symboli szlachetnych kamieni
i klejnotéw, [w:] eadem, Theatrum mundi. Ze studiéw na poezjq staropolskq, Gdansk 1998, s. 171.

17 Ibidem, s. 169.

18 G. Vigarello, Historia urody. Ciato i sztuka upiekszania od renesansu do dzi$, przet. M. Falski,
Warszawa, s. 57. Por. tez: G. Raubo, Oko i rozum. Mysl antropologiczna w ,,Nadobnej Paskwa-
linie” Samuela Twardowskiego, [w:] Wielkopolski Maro. Samuel ze Skrzypny Twardowski i jego
dzieto w wielkiej i matej ojczyznie, K. Meller, J. Kowalski (red.), Poznah 2002, s. 192; M. Hanu-
siewicz, Swiegte i zmystowe w poezji religijnej polskiego baroku, Lublin 1998, s. 80-81.

19 Cyt. za: S. Twardowski, Dafnis drzewem bobkowym, oprac. J. Okon, Wroctaw 1976.
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Moda: model(ka) i czytelnicy
O ikonicznych reprezentacjach w kulturze

M /

Natomiast w jednym ze swoich epitalamiéw Twardowski buduje pochwalny kon-
terfekt Anny Sieniucianki, deprecjonujac rozpoznawalne dla 6wczesnego czytelnika

symbole piekna i splendoru, przede wszystkim kosztowne ,,sydonskie” stroje:

Po niej ztota ciezary i drogie kanaki Wiszg prézno, bo nie byt zaden Sydon taki,
Zadna Pafo ozdoby ani co Pryjama Z Trojg kiedy$ zgubita, jako milsza sama
Nad to wszytko.

(Epitalamium dla Anny Sieniucianki i Piotra Opalifiskiego, w. 465-469)2°

Poeci staropolscy wyrazaja tez, w nieco zartobliwym tonie, przekonanie, Ze naj-
piekniejszym widokiem jest po prostu niczym nieskrepowana kobieca nagos¢. Taki
poglad znajdujemy juz w Dworzaninie Lukasza Gornickiego: ,,Bym ja, MitoSciwy Panie,
miat jg u siebie za piekna, ukazatbym ja tu bez wszelakiego ubioru, tak jako Parys chciat
widzie¢ one trzy boginie”?. Jan Andrzej Morsztyn w utworze Stroje Smiato wyznaje:

~Wolalbym przecie, moja droga Jago, / Nie w tych cie strojach widzie¢, ale nago”??,
a Szymon Zimorowic przekonuje w Roksolankach:

Przeto milsza$ ty u mnie, nadobna dzieweczko,
Gdy sie z prosta ubierzesz w cieniuchne giezteczko,
Nizeli niepozorna panna, chociaz szatna,

Milsza$ ty mnie w koszuli, dziewczyno udatna.
Jezeli¢ita ciezy, [wieci te zrzuc] z siebie

I bez niej, ma pociecho, przyjme ja [rad] ciebie.
(Roksolanki, Drugi: Amarant, w. 13-18)

Ubidr kobiecy staje sie w tekstach barokowych czescig narracji erotycznej i pelni
funkcje podkreslenia seksualnosci. Poeci z upodobaniem stosuja ,,gre w rozbie-
ranie”, opartg na asocjacjach stroju i nagosci. Ujawnia sie ona na przyktad u Jana
Andrzeja Morsztyna:

Piersi, francuskim kotnierzem okryte,
Wygodnym wiatrom nie tak niedobyte,
Zeby nie miaty, wiongwszy co$ z boku,
Ich mleka odkry¢, mego cieszy¢ wzroku.
(Letni stroj, w.15-18)

iw poemacie Nadobna Paskwalina Samuela Twardowskiego:

20 Cyt. za: S. Twardowski, Epitalamia, oprac. R. Krzywy, Warszawa 2007.

21 Cyt. za: L. Gérnicki, Dworzanin polski, oprac. R. Pollak, Warszawa 1950, s. 150.

22 Cyt. za: J. A. Morsztyn, Utwory zebrane, oprac. L. Kukulski, Warszawa 1971, s. 23-24.
23 Cyt. za: Sz. Zimorowic, Roksolanki, oprac. L. Slgkowa, Wroctaw 1983.



[...] jako urodzita

Matka ja Andronija, procz sie zastonila
Subtelna bawetnica, ale nie tak, zeby

Oko nie przenikneto, z czego by i gdzie by
Rozkosz swoje odniosto.

(Nadobna Paskwalina, Punkt III, w. 227-231)%*

Wyrazne napiecie miedzy odstonieta a zastonieta czescig kobiecego ciata ekspo-
nuje tez Piotr Kochanowski we fragmencie przektadu dzieta Tassa:

$nieg biaty z piersi i z szyje wynika,

Gdzie ma swe gniazdo mitos$¢ przerazliwa;
Mniejsza cze$¢ piersi na wierzch sie wymyka,
Wietszg cze$é kryje szata zazdroSciwa;

Ale chocia je przed okiem zamyka,
Przechodzi rabek i szate mysl chciwa:

Ta nie ma dosy¢ na zwierzchniej pieknosci,
Wadziera sie gwattem w tajemne skrytosci.

(Gofred abo Jeruzalem wyzwolona, Pie$h IV, w. 241-248)%

Barokowi poeci wiedza, ze czasem trzeba ukry¢, by pokazac ,,bardziej”. Barokowe
opisy ciata w istocie odstaniaja niewiele, tajemnic ciata ,,zazdros$nie” strzeze fragment
ubioru?®. W przywotywanym juz Epitalamium dla Anny Sieniucianki i Piotra Opalin-
skiego Samuel Twardowski tak opisuje $piaca boginie Wenus:

[...] Zaniedbany od niej

Wszytek strdj i ozdoba sydonskiej purpury,
Procz jako urodzona z morskiej swej natury,
Tak lozem sie rozbierze, wysmuknawszy biatq
Pier$ na wymiot, skad jako urwie kto dostatg
Pomaranczg albo dwa melograny $liczne,

Na wierzch sie jej dobeda, z czego okoliczne
Knieje sie zakochajg. Cytryne ma w dioni,

A ostatek plci swojej niedbale zastoni
Subtelna bawetnica.

(Epitalamium dla Anny Sieniucianki i Piotra Opalifiskiego, w. 16-25)

24 Cyt. za: S. Twardowski, Nadobna Paskwalina, oprac. J. Okon, Wroctaw 1980.

25 Cyt. wg: T. Tasso, Gofred abo Jeruzalem wyzwolona, przet. P. Kochanowski, wyd. R. Pollak, Wro-
ctaw 1951.

26 Por. D. Ostaszewska, Postaé w literaturze. Wizerunek staropolski. Obrazy — konwencje — stereotypy,
Katowice 2001, s. 158; R. Grzeskowiak, Amor curiosus..., op. cit., s. 20, 35.
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Moda: model(ka) i czytelnicy
O ikonicznych reprezentacjach w kulturze

M /

Uwaga poetéw skupia sie whasnie na tym elemencie stroju, ktéry broni oku dostepu
do niewieécich wdziekéw. W kontekscie pozytywnie waloryzowanej nagosci strdj jest
zatem przeszkoda, bo zastania pozadane ciato?, ale jednoczes$nie ta ,,zazdroSciwa”
szata staje sie, jak zauwaza Radostaw Grzeskowiak, niemalze pierwszoplanowym
bohaterem literackim?®. Zachowanie symbolicznej zastony to rodzaj ,,listka figowego”,
znak tabu, ktérym od zawsze byta cielesnos¢ cztowieka?’, ale przede wszystkim znak
konwencji literatury wysokiej, ktéra nie pozwalata na zupelne odkrycie tajemnic ciata.
Musiaty one pozostaé¢ w sferze domystu lub znajdowaty swoja werbalizacje w utworach
spod znaku obscoenum. Jednak to réwniez zabieg retoryczny, ktéry miat pobudzac
wyobraznie odbiorcy. Niedopowiedzenie, odwlekanie catkowitego obnazenia tajem-
nicy ciata zwiekszato sensualna intensywnos¢ tekstu, uruchamiato gre wyobrazni
i otwierato ja na mozliwos¢ réznych interpretacji.

Imaginacja twércéw pozwalata jednak pokonywac bariery stroju i budowac
sugestie tych przymiotow ciata, ktére nie sa dostepne dla oka®. Takg ,wtadze nad
wizerunkiem” demonstruje na przyktad Zbigniew Morsztyn w utworze Do jednej
zacnej damy:

Pod ktorg co zazdrosne kryja bawelnice,

Nie moja rzecz zachodzi¢ w takie tajemnice,

Ale jak stonce, cho¢ sie za chmure zakryje,
Przecie po wszytkim $wiecie blask od niego bije,
Tak tam takome oczy przecie sie wkradajq

I przez zastony cienkich rabkéw przenikaja.

(Do jednej zacnej damy, w. 35-40)3!

Literatura dawna, a juz na pewno liryczne wyznania mitosne, to domena
mezczyzn.Bez watpienia kanoniczna deskrypcja kobiecego ciata, a takze stroju,
byta spojrzeniem meskim, przeznaczonym dla tej ptci®2. Jak zauwaza Danuta Osta-
szewska, ciato kobiety jest w literaturze barokowej kreowane jako obiekt meskiego
pragnienia®®. Czeste w XVII-wiecznych utworach perspektywiczne zblizenia na okre-
Slone atrybuty urody sprawiaja, ze bohaterki sg niejako ,,oceniane jako widoki”3*.

27 D. Ostaszewska, Postaé w literaturze..., op. cit., s. 160-161.

28 R. Grzeskowiak, Amor curiosus..., op. cit., s. 35.

29 Historia ciata..., op. cit., s. 18.

30 R. Grzeskowiak, Amor curiosus..., op. cit., s. 13-14.

31 Cyt. wg: Z. Morsztyn, Wybor wierszy, oprac. J. Pelc, Wroctaw 1975.

32 Niezwykle trafne wydaje sie spostrzezenie, ze ,,w dawnej kulturze spojrzenie zawsze miato
pteé, okazywalo sie albo meskie, albo kobiece”. Por. D. Wojda, Kobieta przed lustrem. Repre-
zentacje narcystyczne Bolestawa Lesmiana i Sylvii Plath, [w:] Oblicza Narcyza: obecno$¢ autora
w dziele, M. Cie§la-Korytowska, I. Puchalska, M. Siwiec (red.), Krakéw 2008, s. 298.

33 D. Ostaszewska, Posta¢ w literaturge..., op. cit., s. 158.

34 J. Berger, Sposoby widzenia, przet. M. Bryl, Poznan 1997, s. 51.



Poeci projektujg okreslong percepcje kobiecego ciata. Narzucajac perspektywe jego
kontemplacji, wtaczaja czytelnika w sytuacje patrzenia czy raczej podgladania. Wiele
barokowych konterfektéw dam to zapis wrazen podmiotu ogladajacego piekne ciato
i to ogladanie ma niemalze zawsze wyrazny podtekst erotyczny.

Ciato kobiety jest w poezji barokowej przykryte warstwami sukien i... znaczen,
a aksjologia kobiecego stroju oscyluje miedzy nagana a afirmacja. Z jednej strony $wia-
dectwa literackie dowodza, ze ubiory pan wiaczano w kontekst religijno-moralistyczny
i krytykowano. Z drugiej zas wiele tekstéw barokowych ujawnia wyrazna fascynacje
owczesnych poetéw szczegotami kobiecego stroju, ktdry staje sie czesto elementem
narracji erotyczne;j.

Podjeta w niniejszym artykule problematyka semantyki ubioru kobiecego ma
oczywiscie duzo szersze konotacje znaczeniowe i bogatszy materiat egzemplifikacyjny.
Domaga sie tez wnikliwszego opracowania, gdyz stanowi¢ moze ciekawy przyczynek
do badan nad obrazem plci pieknej, nie tylko w literaturze, ale w catej kulturze baroku.

s. 272 — 273
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