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,Jak zywa” to uniwersalny komunat?

O nieoczywistych zwigzkach
prozopopel z ekfraza w powiesci Portret
Pierre’a Assouline’a

Streszczenie

Ekfraza - literacka deskrypcja dziela sztuki — nie jest, rzecz jasna, wylacznie do-
kladnym opisem artefaktu; czesto dotyczy rowniez tego, czego na obrazie nie ma.
W ekfrazach dzieta sztuki ulegaja czasem swoistemu ,,ozywieniu” — narratywizacji
namalowanych scen, a takze uzupelnieniu ich o przed- i ,,poakcje” czy tez o wyob-
razone wypowiedzi przedstawionych postaci. Artykut dotyczy specyficznej formy
takich literackich ,0zywien’, czyli tekstow, ktorych autorzy, wykorzystujac prozo-
popeje, oddali glos bohaterom obrazéw oraz swiadomym swej sztucznosci (i ekspo-
nujacym jg) obrazom-przedmiotom. Ciekawym (i rozbudowanym) przyktadem za-
stosowania prozopopei jest powies¢ Portret P. Assouline’a. Narracje prowadzi w niej
namalowana przez J.A.D. Ingresa Betty de Rothschild. W artykule omawiam spo-
sOb 1 sens zastosowania tej figury retorycznej w powiesci Assouline’a i zastanawiam
sie nad tym, czy kazdy tekst literacki, w ktéorym narratorem (dzieki prozopopei)
czyni sie posta¢ z obrazu, mozna nazwacé ekfraza.

Stowa kluczowe: intertekstualnos¢, intersemiotyczno$é, prozopopeja, ekfraza, apo-
kryf, sztuka, Jean-Pierre Assouline, Auguste-Dominique Ingres
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84 Julia Dynkowska

W eseju Obrazy i portrety Virginia Woolf zauwaza:

Nikomu o rozwinietym zmysle plastycznym nie przysztoby nigdy do gtowy, by po-
mysle¢ o obrazach jako o sztuce niemej. W tym jednak przekonaniu tkwig korzenie
zwyczajnej u Anglikéw odrazy do obrazéw. Wisza oto, jakby uptyw wiekow nie
miat dla nich znaczenia. W osobistym utrapieniu czy publicznej katastrofie nie wy-
dusimy z nich zadnego przestania. Co takiego widza, spogladajac w gtab pokoju
- nie mam pewnosci: moze jaka$ wenecka gondole sprzed kilkuset lat'.

Mimo wszystko wielu tworcow stara sie — co tez Woolf postuluje - ,,zaspo-
koi¢ swoja fantazje”, czyli spojrze¢ na $wiat z pespektywy obrazéw, oddajac gtos
bohaterom dziet sztuki oraz samym obrazom-przedmiotom, a zatem: postugujac
sie prozopopeja. Wiadnie takim, wykorzystujacym te figure retoryczng, tekstom
chciatabym przyjrzec si¢ w moim artykule. Prozopopeje (od présopon poiéin, czy-
li ,przydawaé maske lub oblicze™, ,tworzy¢ postac™; présopon — ,twarz”, ,obli-
cze”, ,maska”, ,mina”, ,wyraz twarzy”, ,osoba™), definiowang jako ,wprowadze-
nie nieosobowych obiektéw [réwniez osdb zmarlych] jako osob posiadajacych
zdolnos¢ mowy i inne formy ludzkiego zachowania”, Heinrich Lausberg uznaje
za ,najmocniejszg figure emotywng utworzong przez wyolbrzymienie mentalnej
kreatywnosci™. Jak pisze bowiem Marta Tomczok,

[d]zigki niej mozemy obcowacd nie tylko z tymi, ktdérzy sa i do nas mowia, lecz takze
z tymi, o ktorych my$limy, ze chcieliby z nami rozmawia¢, chociaz ich nie ma lub
sa niestyszalni: ze zmartymi, niemowami, niemowletami, a nawet roslinami, zwie-
rzetami, rzeczami, ideami [...]°.

1 W. Woolf, Obrazy i portrety, w: tejze, Eseje wybrane, przet. M. Heydel, Karakter, Krakéw 2015,
s.193.

2 P. de Man, Autobiografia jako odtwarzanie, przet. M.B. Fedewicz, ,Pamietnik Literacki” 1986,
z.2,s.314.

3 Progymnasmata. Greckie ¢wiczenia retoryczne i ich modelowe opracowanie, oprac., przet. i ko-
ment. H. Podbielski, Towarzystwo Naukowe Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego Jana Pa-
wita I, Lublin 2013, s. 99.

4 M. Tomczok, Prozopopeja, w: llustrowany stownik terminéw literackich. Historia, anegdota, ety-
mologia, pod red. Z. Kadtubka, B. Mytych-Forajter i A. Nawareckiego, Stowo/Obraz Terytoria,
Gdansk 2018, s. 394.

5 H. Lausberg, §826, w: tegoz, Retoryka literacka. Podstawy wiedzy o literaturze, przet. oprac.
i wstep A. Gorzkowski, Homo Homini, Bydgoszcz 2002, s. 454.

6 M. Tomczok, dz. cyt., s. 395. Badaczka zwraca rowniez uwage na to, ze w starozytnosci zna-
czenie prozopopei byto ograniczone do ,cytatu bedacego nasladowaniem cudzej mowy w ob-
rebie wtasnej”, a zatem rodzajem mikrostylizacji, mikropastiszu.
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Wlasnie ze wzgledu na mozliwo$¢ tworczego obdarzania glosem milczacych
obiektow, prozopopeje faczy si¢ niekiedy z ekfrazg, czyli — wedlug do$¢ pojemnej
definicji autorstwa Pawla Goglera — ,utworem lub fragmentem utworu (poetyckie-
go, prozatorskiego, dramatycznego), bedacym dokladnym, ozdobnym opisem lub
zawierajaca elementy opisu interpretacja (przetworzeniem, transpozycja) dziela
sztuki malarskiej (rzezbiarskiej, architektonicznej, fotograficznej), ktére to dzieto
moze istnie¢ badz nie istnie¢””. Najczesciej w konteksécie powigzania prozopopei
i literackich deskrypcji dziet plastycznych pisze si¢ o Jeanie Hagstrumie i jego re-
strykcyjnej koncepcji tej drugiej kategorii. Zdaniem Hagstruma ekfrazami moz-
na nazwac tylko te teksty, w ktdrych niemy obiekt artystyczny uzyskuje gtos®. To
oczywiscie do$¢ skrajne ujecie; w innych opracowaniach ,,prozopopeja” w kontek-
$cie ekfrazy metaforyzuje literacki sposob radzenia sobie z milczeniem obrazu.
Taka perspektywa wigze si¢ czesto, po pierwsze, z odniesieniem do etymologii ter-
minu ekphrasis (od ekphrdzo, czyli m.in. ,wypowiada¢””, ,,opowiadac™, ekphra-
zein - ,wypowiedzie¢ w calo$ci™®), po drugie zas — z, nieco juz nieaktualnym,
pojmowaniem ekfrazy jako swoistej odpowiedzi na przywolywane przez Plutarcha
zdanie Simonidesa z Keos: malarstwo to milczaca poezja, a poezja to mdwigce ma-
larstwo™. Jak pisze Valentine Cunningham:

7  P. Gogler, Ktopoty z ekfrazq, ,Przestrzenie Teorii” 2004, z. 3-4, s. 141. Decyduje sie na zacyto-
wanie sformutowania Goglera, poniewaz w przeciwienstwie do klasycznych definicji (np. tej
najczesciej cytowanej autorstwa Jamesa A.W. Heffernana: ekfraza to ,werbalna reprezenta-
cja reprezentacji wizualnej”) akcentuje najwazniejsza - w moim przekonaniu - z cech ekfrazy,
a mianowicie jej interpretacyjny charakter. J.A.W. Heffernan, Museum of Words. The Poetics of
Ekphrasis from Homer to Ashbery, University of Chicago Press, Chicago 1993, s. 3. Pierwiastek
interpretacyjny literackich deskrypcji dziet sztuki akcentuja réwniez m.in. Jas Elsner oraz Sha-
di Bartsch (zob. S. Bartsch, J. Elsner, Eight Ways of Looking at an Ekphrasis, ,Classical Philology”
2007 nr 1, s. ii).

8 O Hagstrumie w tym kontekscie wspominaja m.in. Bartosz Swoboda (B. Swoboda, Ekfrazy
modernistyczne i ,mowa dzieta sztuki”, ,Slovo. Journal of Slavic Languages, Literatures and Cul-
tures” 2015, nr 56, s. 90) i Dobrawa Lisak-Gebala. D. Lisak-Gebala, Ultraliteratura. O strategiach
transmedialnych i poszukiwaniu pozawerbalnego we wspdtczesnej literaturze polskiej, Universi-
tas, Krakow 2014, s. 42. Badaczka wykorzystuje zreszta réwniez rozpoznania Paula de Mana
dotyczace prozopopei, wiazac je z ekfrazami fotograficznymi. Zob. J.H. Hagstrum, The Sister
Arts: The Tradition of Literary Pictorialism and English Poetry From Dryden to Gray, University of
Chicago Press, Chicago 1958, s. 18-29.

9  R. Popowski, Starozytny przewodnik po neapolitanskiej pinakotece, w: Filostrat Starszy, Obrazy,
przet. i wstep R. Popowski, Proszynski i S-ka, Warszawa 2004, s. 33. Zob. tez R. Webb, Ekph-
rasis Ancient and the Modern: The Invention of a Genre, ,\Word and Image” 1999, t. 15, nr 1, s. 7.

10 J.W. Heffernan, Ekphrasis and Representation, ,New Literary History” 1991, nr 2, s. 302.

11 Nad autorstwem, dostownym brzmieniem i znaczeniem tego wielokrotnie przywotywanego
zdania zastanawia sie m.in. Krystyna Bartol. Por. K. Bartol, Poezja - malarstwo. Plutarch o styn-
nym powiedzeniu Simonidesa, ,Roczniki Humanistyczne” 2006-2007, z. 3, s. 107-118.

© by the author, licensee £6dz University - £6dZ University Press, £6dZ, Poland. This article is an open access article
distributed under the terms and conditions of the Creative Commons Attribution license CC-BY-NC-ND 4.0
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Ekfraza [...], pozwala zamanifestowac towarzyszace literaturze od zawsze pragnie-
nie wskrzeszania — che¢ przywrocenia zycia i glosu przeszlo$ci. Najstarsze dzieta
znow stajg sie styszalne, wydobyte z ciszy przesziosci: i historycznej, i tekstowej (7).
Glos zostaje udzielony niemym przedmiotom w akcie ekphrasis, dostownie ‘wy-

-powiadania si¢’ [...]".

Uwagi Cunninghama pozwalaja réwniez dostrzec podwdjny status prozopopei:
z jednej strony to figura o emancypacyjnych, w pewnym sensie, wlasciwo$ciach®,
umozliwia bowiem zabranie glosu tym, ktdrzy nie mieli go wcze$niej, z drugiej zas
- jej warunkiem jest wla$nie owo wstepne milczenie™.

Utwory, ktérych autorzy postuzyli si¢ prozopopeja to réwniez specyficzna for-
ma literackich ,ozywien” w ekfrazie. ,,Ozywienia” w literackich deskrypcjach dziet
sztuki polegaja na narratywizacji namalowanych czy sfotografowanych scen, uzu-
pelnianiu ich o przed- i ,poakcje” oraz o wypowiedzi przedstawionych postaci.
Dobrawa Lisak-Gebala zauwaza, ze tego typu zabiegi to efekt ,,[...] my$lenia o ek-
frazie wlasciwego najdawniejszej jej tradycji (reprezentowanej przez retoryczne®
progymnasmata i Obrazy Filostrata Starszego), ktora uprzywilejowywala chwyty
obdarowujgce obrazy pozorami zycia™®. Zdaniem wroclawskiej badaczki owo
»uprzywilejowanie” wynika z antycznego rozumienia deskrypciji i celu”, jaki ma
realizowac ta figura retoryczna, czyli enargei/evidentii: ,zywosci przedstawienia™®,
usytuowania ,,stuchacza [opowiesci] w pozycji naocznego swiadka™.

12 V. Cunningham, Why Ekphrasis?, ,Classical Philology” 2007, nr 1, s. 63-64.

13 O takim kontekscie - uzyskania mozliwosci wypowiedzenia swego, zwtaszcza kobiecego,
traumatycznego doswiadczenia w ekfrazie - pisze Bartosz Swoboda (dz. cyt.), powotujac sie
na ustalenia W.J.T. Mitchella i J. Heffernana, odnoszace sie do stereotypowego przypisania
ogladanemu, zatem biernemu, obrazowi cech zenskich i ogladajagcemu, czyli aktywnemu, pod-
miotowi cech meskich.

14 Warto takze odnotowac, ze niektdrzy badacze doszukuja sie wspélnych korzeni ekfrazy i pro-
zopopei w starozytnej retoryce. Jak bowiem pisze Remigiusz Popowski: ,By¢ moze pierwotnie
ekfraza oznaczata retoryczna sztuke udzielania gtosu niemym przedmiotom dla pobudzenia
u stuchacza petnej wyrazistosci postrzegania lub - w przypadku opisu obrazu - dla ozywienia
namalowanej sceny”. R. Popowski, dz. cyt., s. 33.

15 H. Lausberg, Retoryka literacka..., s. 454.

16 D. Lisak-Gebala, Wizualne odskocznie. Wokét wspdtczesnej eseistyki o malarstwie i fotografii,
Universitas, Krakéw 2016, s. 13.

17 Zob. H. Lausberg, dz. cyt., s. 573.

18 Tamze, s. 443.

19 Tamze. ,Enargos” =,z cata wyrazistoscig” (Progymnasmata..., s. 281). Istotne jest takze rozréz-
nienie enargei oraz energei, na ktére zwraca uwage m.in. Albert Gorzkowski: ,»enargeia« to
jedna z figurae elocutionis, ktéra zaktada zastosowanie w formie werbalnej naturalnej jakosci
obrazowania odniesionej do jakiego$ fragmentu rzeczywistosci; »energeia« zas to ogdlnie vir-
tus elocutionis, jeden ze sposobow deskrypcji rzeczywistos$ci nadajacej jej »zywos¢ obrazu,
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W zwiazku z tym Lisak-Gebala wiacza ,0zywienia” (a w ich ramach réwniez
prozopopeje) do swojej definicji ekfrazy®, ,za wlasciwg realizacje tej figury”
uznajac

werbalizacje malowidla badz zdjecia, postugujaca sie opisem odnoszacym si¢ do
ogladu konkretnego przedstawienia lub chwytami retorycznymi ,,0zywiajacymi”
zaprezentowany widok: dialogizacja (apostrofami, prozopopejami - w przypad-
ku wizerunku oso6b) i narratywizacja (w przypadku obrazéw ukazujacych pe-
wien zatrzymany etap ruchu), ale wylacznie taka, ktéra dopelnia przedstawiona
scene o jej bezposrednia przedakcje lub bezposrednig poakcje®.

Ekfrastyczne prozopopeje, czyli uzupelnianie dziet sztuki o wyobrazone wypo-
wiedzi przedstawionych postaci - to zabieg bardzo chetnie i czesto wykorzystywany
przez tworcow. Chyba najbardziej znanym przykladem takiego tekstu jest (przy-
najmniej w literaturze polskiej) Mozaika bizantyjska Wistawy Szymborskiej: dia-
log matzonkéw przedstawionych na tytulowym obrazie*. Na prawach prozopopei
przemawiajg tez m.in. postaci z utwordw Jacka Dehnela. Treécig jednego z nich jest
monolog tytulowego bohatera Wskrzeszenia Lazarza, obrazu Sebastiano del Piom-
bo. Lazarz z ironig opowiada tu o niedogodnosciach trapiacych go po zmartwych-
wstaniu: mimo ozywienia, nie przestal towarzyszy¢ mu odor nadpsutego ciala. Przez
ten ,,drobiazg” jest stopniowo spychany na margines Zycia spofecznego. W koncu
zostaje zamkniety przez swoje siostry w odizolowanej izbie w ogrodzie, nazywanej
ironicznie ,,grobowcem”. Dehnelowskiego Lazarza, ktory po wskrzeszeniu nie jest
juz w stanie zy¢ w pelni, mozna potraktowa¢ jako synekdoche wszystkich postaci

aktualizujacej tkwigca w naturze i w res potencje dynamizmu oraz dziatania w ogéle” (A. Gorz-
kowski, ,Ut pictura verba”: zagadnienie unaocznienia w retoryce starozytnej i wczesnonowozytnej,
»Pamietnik Literacki” 2001, nr 2 (92), s. 47); Christopher Collins pisze natomiast: ,energia: the
persuasive assertion by a speaker that he is presently imaging something, that he has been
roused to action (has become energos) by a situation that the objective indices of gestures,
intonations, and words demonstrate that he is now contemplating. Enargeia: the subjective
act of imaging, the receptive state of potency that precedens the active (energic) response”,
Christopher Collins, Reading the Written Image. Verbal Play, Interpretation and the Roots of
Iconophobia, The Pennsylvania State University Press, Pennsylvania 1991, s. 124. Lausberg
odnotowuje jeszcze, ze: ,Praktyka deskrypcji stuzy figurze naocznosci, evidentia [...], ktéra
obejmuje opis »kolektywnej konstrukcji wydarzen« (budowa miasta, zgietk bitewny, sztorm
na morzu, biesiady), ktéry z kolei jako catos¢, przedstawia stan reszty opisywanego zdarzenia”
(A. Lausberg, Retoryka literacka..., s. 573).

20 Warto odnotowaé, ze badaczka w swoich pracach zajmuje sie tekstami wspotczesnymi.

21 D. Lisak-Gebala, Wizualne odskocznie..., s. 13. Podkr. J.D.

22 Zobh. M. Czerminska, Ekfrazy w poezji Wistawy Szymborskiej, ,Teksty Drugie” 2003, nr 2-3,
s. 237.
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z obrazow ,ozywianych” w ramach ekfrazy dzieki fictio personae (i nie tylko) — po-
staci, ktore sg ,,jakby zywe™.

Mozaike bizantyjskg oraz tekst o Lazarzu, poza wykorzystaniem prozopopei
w ramach ekfrazy, facza co najmniej dwie kwestie. Po pierwsze — Teodendron, Teo-
tropia (czyli ,,bizantyjscy” matzonkowie) i Lazarz nie wypowiadaja si¢ ,autotema-
tycznie”, jako postaci (samo)swiadome tego, ze sg czescig dziela sztuki, mozaiki,
obrazu czy zdjecia. Po wtére - i chyba istotniejsze — przemowy tych bohateréow
majg apokryficzny charakter i §wiadczg o apokryficznosci tekstow, do ktdérych zo-
staly wlaczone (nie tylko dlatego, ze Lazarz jest postacig biblijng): prozopopeja
stanowi bowiem jedna z manifestacji apokryficzno$ci niektorych ekfraz.

Hipoteze o przydatnosci kategorii apokryfu (w rozumieniu zaproponowanym
przez Danute Szajnert®) w badaniach nad ekfrazg wyprowadzam przede wszyst-
kim z podobnych w obydwu formach literackich relacji intertekstualnych tacza-
cych tzw. pre-tekst, czyli zrédlo inspiracji, z pasozytujacym na nim utworem.
W niektorych ekfrazach bowiem, tak jak w apokryfach, 6w pre-tekst ulega reinter-
pretacji i refokalizacji, uzupelnia si¢ go o to, co wczesniej ,ukryte” (i/lub — w przy-
padku obrazéw - niemozliwe do oddania), miedzy innymi wlasnie dzieki pro-
zopopei. Pozwala ona bowiem odzyska¢ pominiete, przemilczane lub traktowane
dotychczas marginalnie punkty widzenia® przy jednoczesnym ,zachowaniu tzw.
%, czyli ,scenografii”, atmosfery i — w pewnym stopniu — estetyki
pre-tekstu (ma ono na celu swojego rodzaju zamaskowanie, przystoniecie ,wspot-
czesnego” kontekstu, w ktdrym powstaje taki apokryf), a takze (nieuniknionego)
uwspolczesnienienia mentalnosci bohatera (wida¢ to dobrze w przypadku tekstu
o Lazarzu, ktdrego ironiczny monolog nie bylby mozliwy do wypowiedzenia ani
w czasach Sebastiano del Piombo, ani w ‘czasach biblijnych’; wiaze si¢ to takze ze
wspominanymi juz emancypacyjnymi wlasno$ciami prozopopei).

Bywa jednak, ze ozywione dzielo sztuki przemawia na prawach prozopopei,
przedstawiajac wlasng — apokryficzng — wersje znanych skadinad (lub przemilcza-
nych/pominietych) wydarzen, niezwigzanych bezposrednio z tym, co ukazane na
obrazie. Jednocze$nie rozwazania, ktére mozna bytoby uznaé za ,ekfrastyczne™
nie stanowia gléwnej czesci wykorzystujacego prozopopeje tekstu. A zatem
- mimo ze tekst ma apokryficzny charakter, bowiem dzielo sztuki przemawia,

realiow wzorca

23 Por. V. Cunningham, dz. cyt., s. 61, 70.

24 D. Szajnert, Mutacje apokryfu, w: Genologia dzisiaj, red. W. Bolecki, |. Opacki, IBL PAN, Warsza-
wa 2000, s. 137-157.

25 Zob. D. Szajnert, Dywersyjny potencjat apokryfu, ,Zagadnienia Rodzajéw Literackich” 2011, z. 2,
S. 357-371.

26 D. Szajnert, Mutacje apokryfu..., s. 146.

27 Np. uwagi dotyczace wygladu dzieta, kwestie techniczne, ale réwniez dopowiedzenie ewen-
tualnej przedakgji i ,poakcji” obrazu - takze w postaci informacji o procesie malowania takie-
g0 obrazu - czy powigzane z dzietem wypowiedzi krytyczne i rozmaite interpretacje.
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ukazujgc przemilczany punkt widzenia, a takze uzupelniajac oficjalng wersje hi-
storii i historii sztuki, jego (tekstu) nadrzednej struktury nie mozna nazwac ek-
frazg (ani nawet np. ,formg ekfrastyczng”). Dzieje si¢ tak np. w powiesci Portret
Pierre’a Assouline’a. Glos zostaje tu oddany namalowanej w 1848 roku przez Jeana-
-Auguste’a-Dominique’a Ingres’a baronowej Betty de Rothschild, Zonie dzialajace-
go we Francji bankiera Jamesa Mayera Rothschilda. Nieco inaczej niz m.in. w przy-
padku bohateréw przywolywanych wczesniej tekstow Dehnela i Szymborskiej,
Betty zdaje sobie sprawe z tego, ze jest tylko przedstawieniem, bohaterka obrazu
(w ktory jej ,,dusza” wcielita sie w chwili $mierci) i eksponuje swoja sztucznos¢ (,,Je-
stem portretem” — oznajmia na poczatku powiesci)®. ,,Z perspektywy $ciany”? (czy
raczej $cian, na ktorych przez niemal 160 lat miata okazje wisie¢) opowiada historie
swoja i swojej rodziny, wpisang w najwazniejsze wydarzenia schytku XIX, a takze
XX i XXI wieku (a zatem, jak chce Valentine Cunningham - zostaja tu przywro-
cone ,,zycie i glos przesztosci”). Historie te wspoitworza wspomnienia baronowej
de Rothschild ,,z czaséw zycia”, przeplatane rozmowami i sytuacjami, ktérych byla
$wiadkiem juz jako przedmiot przedstawienia w dziele sztuki (lub tez: o ktorych,
dzieki tej uprzywilejowanej pozycji, ustyszata). A zatem ,zasi¢gg wzroku” obrazu
nie musi ogranicza¢ si¢ do weneckiej gondoli sprzed kilkuset lat, jak wyobrazata to
sobie cytowana na wstepie Virginia Woolf (zreszta opowies¢ dzieta sztuki o wene-
ckiej gondoli mozna by pewnie uzna¢ za ekfrastyczng, odnositaby si¢ bowiem do

28 P. Assouline, Portret, przet. A. Michalska, Noir sur Blanc, Warszawa 2010, s. 12. Cho¢ Portret to
najbardziej rozbudowany przyktad tego typu tekstu, jaki udato mi sie znalez¢, ,samoswiadomym
wypowiedziom prozopopeicznym” poswieca wiele miejsca réwniez Orhan Pamuk w Nazywam
sie Czerwien. Kontrapunktujace akcje powiesci ekfrastyczne prozopopeje odnosza sie do miniatur
zdobiacych ,ksiazki znajdujace sie pod koniec XVI wieku w archiwach patacu Topkapi w Stambu-
le (wiekszos$¢ z nich powstata na terenie dzisiejszego Iranu i Afganistanu)”. O. Pamuk, Pisarz na-
iwny i sentymentalny, przet. T. Kunz, Wydawnictwo Literackie, Warszawa 2012, s. 91. W Nazywam
sie Czerwien przemawiaja postaci, rosliny i zwierzeta z miniatur jako postaci, rosliny i zwierzeta
z miniatur. Na przyktad personifikacja $mierci: ,Jestem $mier¢, jak pewnie zdazyliscie sie zorien-
towad, lecz nie musicie sie mnie obawia¢ - to tylko ilustracja. [...] Podobnie jak bawiace sie dzieci,
doskonale wiecie, ze nie jestem prawdziwa, tymczasem strach $ciska wam gardto”. O. Pamuk,
Nazywam sie Czerwien, przet. D. Chmielowska, Wydawnictwo Literackie, Warszawa 2007, s. 185.
Obraz zostaje obdarzony gtosem réwniez w Rien ne va plus Andrzeja Barta - w tym przypadku
narratorem nie jest jednak faktycznie istniejace malowidto, tylko wymyslony portret fikcyjnego
witoskiego arystokraty, Tomasso d’Arcipazziego (A. Bart, Rien ne va plus, WAB, Warszawa 2010).
Chwyt najbardziej zblizony do tego z Portretu zastosowat Joseph Heller w powiesci Namaluj to
(J. Heller, Namaluj to, przet. 1.G. Jackowski, Phantom Press International, Gdansk 1993). W tym
tekscie autor obdarzyt swiadomoscia, przekonaniami, emocjami i niektérymi zmystami Arysto-
telesa z obrazu Rembrandta pt. Arystoteles z popiersiem Homera (1653 r.), cho¢ - co istotne - w tej
powiesci nie pojawia sie pierwszoosobowa narracja namalowanego filozofa, a zatem mamy w niej
do czynienia raczej po prostu z personifikacja, nie zas z prozopopeja.

29 P. Assouline, dz. cyt., s. 18.
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rzeczywistosci przyleglej do tej z reprezentacji malarskiej — zakltadajac, ze ,,patrzacy
obraz” bylby np. pejzazem przedstawiajgcym Wenecje sprzed kilkuset lat albo por-
tretem spogladajacego na Canale Grande Wenecjanina sprzed kilkuset lat). Betty
opowiada zatem m.in. o Il wojnie §wiatowej, podczas ktdrej, jako czegs$¢ kolekcji Roth-
schildow, zostaje wywieziona z Francji i ukryta w kopalni soli w austriackim Stein-
bergu wraz z innymi ,,tworami geniuszu Goi i Ingres’a, Vermeera i Rembrandta™°.
Wspomina takze o wojnie francusko-pruskiej (,Pewnego dnia Niemcy napadli na
Francje i zainstalowali si¢ w Ferrieres [jednej z posiadlosci Rothschildow]™") czy
sprawie Dreyfusa, ktéra czlonkéw jej rodziny ,,[...] zupelnie [...] zaskoczyla. Nic
jej nie zapowiadalo™. Ta ostatnia wypowiedz jest zresztg zaskakujaca, biorac pod
uwage przejawy zakamuflowanego i otwartego antysemityzmu, o ktorych Betty
moéwi wlasciwie juz od poczatku powiesci i ktére nie przestajg jej przesladowac na-
wet po $mierci. Jeden z artykutéw prasowych informujacych o jej odejsciu zostaje
bowiem wydrukowany pod tytutem ,,Wiadomosci z getta”, fragment innego brzmi:
»[O]to najlepszy dowdd, Ze prasa nalezy do zydowskiego kapitatu. Kiedy umiera
baronowa de Rothschild, méwi sie jedynie o jej donacjach i dobroczynnosci™.

Jednoczesnie Betty de Rothschild jest — nawet jako portret — typowa, konser-
watywna przedstawicielkg swojej warstwy spolecznej o wyraznie antydemokratycz-
nych i antyrewolucyjnych pogladach (,Demokracja jest synonimem anarchii i cha-
osu’, ,,Nie posuwatam si¢ do tego, zeby kaza¢ zamyka¢ okiennice na 14 lipca, lecz
gdy zrozumiatam, ze w XIX wieku rewolucja tylko sie powtarza, nabratam ochoty,
by zmieni¢ swoich wspolczesnych™*). I - co ciekawe — bywa ksenofobiczna: ,,[...]
czutam si¢ duzo lepiej w okresie Monarchii Lipcowej niz w czasach Drugiego Ce-
sarstwa: duzo przyjemniej by¢ jedna z nielicznych kosmopolitek w na wskros fran-
cuskim towarzystwie, niz by¢ jedna z wielu, gdy triumfujacy kosmopolityzm stat
sie fashionable”. Betty pochwala tez zreszta konformistyczng reakcje jej dzieci na
sprawe Dreyfusa (,Rothschildowie tak bardzo zamkneli si¢ w sobie, Ze omijali te-
mat. Coz robi¢, cztowiek byt niewinny, od poczatku oskarzano naszg religie, po co
dolewac oliwy do ognia™®).

W jej opowiesci pojawiaja si¢ oczywiscie réwniez wybitni artysci i politycy m.in.
Fryderyk Chopin, ,,odpychajacy” bracia Goncourt, Honoré de Balzac (Betty uzupel-
nia oficjalny wizerunek pisarza, zdradzajac na przyklad, ze caly czas zdawala sobie

30 Tamze, s. 145.
31 Tamze, s. 114.
32 Tamze,s. 45.
33 Tamze, s. 32-33.
34 Tamze, s. 113-114.
35 Tamze,s. 51.
36 Tamze,s. 46.
37 Tamze, s.105.
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sprawe z obludy autora Kobiety porzuconej, ktory ,zawsze [Rothschildami] pogar-
dzal, lecz ze zrecznoscia dworzanina niczego nie dawal po sobie poznac¢™®), a takze
Heinrich Heine czy Nicholas Changarnier (z ktérymi z kolei romansowata).
Ozywienie Betty de Rothschild w powiesci Assouline’a nie ogranicza si¢ jednak
wylacznie do obdarzenia jej glosem i umiejetno$cia obserwacji. W ramach refoka-
lizacji - zmiany perspektywy i umozliwienia prowadzenia narracji, zmiany statusu
przedmiotu ogladanego na status podmiotu ogladajacego i méwigcego® - zachodzi
tutaj niemal catkowita re-sensualizacja*®: sportretowana baronowa miewa bowiem
ataki migreny, wstydzi sie, placze czy odczuwa zimno. Zbiera si¢ jej rowniez np.
na kaszel od dymu z cygara Hermanna Goringa ogladajacego ja przed wywiezie-
niem z Francji. Granice tego ,,chwytu formalnego” (jak nazywa prozopopeiczne
ozywienie obrazu narratorka w jednym z autotematycznych wtretow*) zostaja
niekiedy w powiesci ryzykownie przesunigte. W trakcie opisywania swoich loséw
podczas II wojny $wiatowej, Betty zestawia losy wywozonych ludzi i dziet sztuki,
nazywajgc muzeum Jeu de Paume (miejsce, z ktérego odjezdzaja i do ktdérego wra-

cajg rozkradzione paryskie zbiory) kolejno ,,Drancy obrazéw” i ,,naszg «Lutetig»™*,

a celowe zniszczenie jednego z portretéow okredlajac mianem ,egzekucji™.

38 Tamze, s. 63.

39 Szerzej o refokalizacji w literackich apokryfach pisatam w tekscie Refocalization as a Strategy
of Apocryphal Rewriting, ,Zagadnienia Rodzajow Literackich” 2016, z. 1, s. 63-79.

40 Po ten termin w badaniach nad ekfraza siega Anna Estera Mrozewicz, korzystajaca z ustalen
Maurice’a Merleau-Ponty'ego oraz W.J.T. Mitchella, ktérzy dowartosciowuja role zmystéw in-
nych niz zmyst wzroku w postrzeganiu obiektéw wizualnych. Badaczka w analizowanych teks-
tach ekfrastycznych odnajduje ,pragnienie wyjscia poza to, co poznawalne jedynie zmystem
wzroku”, co sytuuje te teksty ,niejako po stronie »antyokulocentryzmu«” (A.E. Mrozewicz,
Sladami ekfrazy. Dunscy pisarze wspétczesni wobec sztuk wizualnych, Wydawnictwo Poznani-
skie, Poznan 2010, s. 301). W zwiazku z tym nie sposéb nie zauwazy¢, ze rekontekstualizujac
w zaproponowany sposéb ,re-sensualizacje”, dokonuje naduzycia; wynika to jednak z opera-
tywnosci, ktérag w moim przekonaniu odznacza sie termin odnaleziony/zaproponowany przez
Mrozewicz. By¢ moze datoby sie go powigzac réwniez z zaproponowana przez Magdalene
Rembowska-Ptuciennik ,fokalizacja zmystows” (skupienia sie podmiotu méwigcego na kon-
kretnym zmysle silniej niz na pozostatych, co ujawnia sie w trakcie narracji za posrednictwem
stosownych okreslen). Zob. M. Rembowska-Ptuciennik, W cudzej skérze. Fokalizacja zmystowa
a literackie reprezentacje doswiadczen sensualnych, w: Literackie reprezentacje doswiadczenia,
red. W. Bolecki, E. Nawrocka, IBL PAN, Warszawa 2007, s. 51-67.

41 Zob. P. Assouline, dz. cyt., s. 18.

42 Tamze, s. 137 i 5. 154. Do obozu w Drancy przewozono zachodnioeuropejskich Zydéw przed
transportem do Auschwitz-Birkenau, natomiast w paryskim hotelu Lutetia tuz po wojnie znaj-
dowali schronienie wiezniowie wojenni i ludzie wracajacy z obozéw koncentracyjnych. Zob.
Nazi Transit Camps: Drancy, https://www.jewishvirtuallibrary.org/drancy-transit-camp [dostep
3.09.2018].

43 P. Assouline, dz. cyt., s. 155.
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Jednoczesnie narratorka zauwaza, ze niemieccy konserwatorzy obchodza si¢ z nig
»z najwieksza delikatnoscia” (,,Zapewne niewiele jest teraz Zyddwek, ktére Niemcy
tak traktujg™*).

To wielostronne ozywienie (wraz z jego wyjaskrawionymi przejawami) moz-
na powiazaé ze specyfika portretu malarskiego, ktéry zakltada w pewnym stop-
niu tozsamos$¢ reprezentowanego podmiotu i przedmiotu reprezentacji. Podobnie
jak fotografia (cho¢ jednak w mniejszym stopniu niz ona) konterfekt ma bowiem
status ,[...] dokumentu, indeksu: $ladu dawnego $wiata, niezyjacych juz oséb™>.
W Portrecie Assouline’a wielokrotnie podkresla sie cienkg granice miedzy rzeczy-
wista, zyjaca niegdy$ (i wcigz przez niektorych pamietana) osoba, a przedmiotem
przedstawienia w dziele sztuki: ,,«Tylko ostroznie z babcig!» zartuje Guy za kaz-
dym razem, gdy kto$ podchodzi do mnie zbyt blisko. Trudno zgadna¢, czy chodzi
mu o ikone Rothschildéw, obdarzong wielkg sita symboliczng, czy tez o portret
Ingres’a, uwazany za jeden z najbardziej udanych™.

Jednoczesnie wydaje sig, ze w ,,kontakcie” wlasnie z portretem najtatwiej jest
doswiadczy¢ aury dzieta sztuki, o ktdrej Walter Benjamin pisal w ten oto, miedzy
innymi, sposdb:

Doswiadczenie aury zasadza sie na przeniesieniu potocznej w spoteczenstwie ludz-
kim formy reakcji na stosunek nieozywionego czy natury do cztowieka. Obserwo-
wany czy tez taki, kto za obserwowanego si¢ uwaza, otwiera spojrzenie. Do$wiad-
czy¢ aury zjawiska oznacza uzyczy¢ jej zdolnosci otwierania spojrzenia®.

Mozna by zatem zaryzykowac twierdzenie, Ze powies¢ Assouline’a stanowi
probe zwerbalizowania doswiadczenia aury dziela Ingresa. Wydaje sie zreszta,
ze ta kwestia jest w Portrecie ciekawie sproblematyzowana. Narratorka zauwa-
za bowiem, ze do odkrycia jej (jako obrazu) w pelni ,nie wystarczy najwigksza
przenikliwo$¢, wyjatkowa pamieé ikonograficzna czy najwspanialsza erudycja.
Do tego trzeba zdolnosci empatycznych [...]™*. Jednoczesnie sportretowana ba-
ronowa spotyka si¢ ze skrajnymi przypadkami préb doznania aury (dowodza one

44 Tamze, s. 145.

45 D. Lisak-Gebala, Ultraliteratura, s. 51.

46 P. Assouline, dz. cyt., s. 159.

47 W. Benjamin, O kilku motywach u Baudelaire'a, w: tegoz, Twérca jako wytwdrca. Eseje i rozprawy,
przet. R. Reszke, Wydawnictwo KR, Warszawa 2011, s. 166.

48 Assouline wydaje sie tu podziela¢ stanowisko Zbigniewa Herberta i Gustawa Herlinga-Gru-
dzinskiego krytyczne wobec wyspecjalizowanego, profesjonalnego ogladu dziet sztuki. Zob.
J. Bielska-Krawczyk, Miedzy widzialnym a niewidzialnym. Twdrczos¢ Gustawa Herlinga-Gru-
dziriskiego, Universitas, Krakéw 2004; M. Sniedziewska, ,Mali mistrzowie” Zbigniewa Herberta
- préba rekonstrukcji, w: tejze, Siedemnastowieczne malarstwo holenderskie w literaturze polskiej
po 1918 roku, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun 2014.
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zreszta raczej braku ,zdolno$ci empatycznych”): ,,Od stu lat zdarza mi si¢ czu¢ na

sobie przeszywajacy meski wzrok i wiem, ze moze kry¢ gleboka zniewage, plynaca

z naj$mielszych fantazji wobec portretu kobiety™.

Co ciekawe, owo zwerbalizowanie do§wiadczenia aury dziela Ingres’a zostaje
w Portrecie powigzane z ogolng refleksja na temat stylow odbioru literatury (i sztu-
ki). We wspomnianym juz autotematycznym wtrecie narratorka zauwaza bowiem:
»Zdumiewa, ze pisarze cze¢sciej nie wpadali na pomyst, by obdarzy¢ glosem jakies
arcydzieto malarstwa, gdy si¢ pomysli, czego taki obraz nieraz bywa swiadkiem
[...]. Tylko specjalisci zobaczg w tym chwyt formalny. A czytelnik? Moze ustyszy
bicie serca, gdy przytozy ucho do mojego portretu?”*.

Nalezy jeszcze doda¢, ze cho¢ - jak pisalam - znaczng cz¢$¢ utworu Pierre’a
Assouline’a stanowi historia Betty i jej rodziny powigzana z najwazniejszymi wy-
darzeniami ostatnich (niemal) dwustu lat, powie$¢ wienczy rozbudowana (auto)
ekfraza tytulowego portretu narratorki i zarazem bohaterki. Wspottworza te ek-
fraze réznorodne elementy, ktére mogly zosta¢ logicznie potaczone i wiaczone do
tekstu dzieki zastosowaniu prozopopei. Wydaje si¢ zatem, ze Portret to przyktad
twodrczego pasozytowania tekstu na obrazie, znajdujacy si¢ na przeciwlegtym bie-
gunie w stosunku do tych przywolywanych na poczatku artykutu. To nie ekfraza
umozliwia prozopopeje (prozopopeja nie jest efektem dzialan ekfrastycznych), ale
- w pewnym sensie — prozopopeja ekfraze. Powiesciowa deskrypcja dziefa sztuki
rozpoczyna sie, kiedy portret baronowej de Rothschild zostaje wystany na ,tour-
née” po $wiatowych muzeach (m.in. National Gallery w Londynie czy National
Gallery of Art w Waszyngtonie), z dtuzszym przystankiem w Luwrze. Podobnie
jak w przypadku rozdzialéw (auto)biograficzno-historycznych, na rozbudowana
ekfraze skladajg si¢ i wspomnienia Betty, i komentarze uslyszane juz w muzeach.
Sportretowana baronowa opowiada zatem przede wszystkim o okolicznosciach
powstania obrazu, m.in. apokryficznie podwazajac obiegowe opinie (,,Chodzity
stuchy, ze Ingres bardzo zabiegal o prawo namalowania mojego portretu. Bylo
wprost przeciwnie™, ,[...] niektorzy twierdzili, ze Ingres porwal mnie z sali ba-
lowej, pociagnat za reke i kazal pozowac [...]. Naprawde za$ seanse odbywaly si¢
w buduarze u nas przy Laflitte, lecz Ingres nie wyprowadzat ludzi z btedu™?) czy
tez zdradzajac tajniki warsztatu mistrza: ,Bal si¢ zabra¢ do mojej glowy, musiat
49 P. Assouline, dz. cyt., 174.

50 Tamze, s. 18. By¢ moze jako swoiste uzupetnienie tej wypowiedzi mozna potraktowac na-
stepujace rozpoznanie Magdaleny Rembowskiej-Ptuciennik: ,Perspektywa narracyjna [na
ptaszczyznie bohater-czytelnik] ma znaczenie dla odbioru pojetego jako zywe doswiadcze-
nie o psychocielesnym podtozu, ktéremu taki ksztatt nadaje specyfika naszej $wiadomosci”.
M. Rembowska-Ptuciennik, Poetyka intersubiektywnosci: Kognitywistyczna teoria narracji a pro-
za XX wieku, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun 2012, s. 22.

51 P. Assouline, dz. cyt., s. 160.

52 Tamze, s. 174.
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najpierw nauczy¢ si¢ na pamie¢ twarzy, przenikna¢ jej tajemnice, zanim porwat sie
na malowanie oczu™®. Te wypowiedzi uzupelniajg ogélne rozpoznania dotyczace
malarstwa portretowego Ingresa (,,Po wielkim arty$cie spodziewamy sie, Ze nie
zadowoli si¢ oddaniem pozornego podobienstwa, lecz uchwyci w twarzy to, co jest
niezmienne™*). Narratorka opisuje takze detale juz namalowanego obrazu (,,Ingres
zrobit [...] na papierze subtelne szkice mojej reki z widoczna dlugg linig zycia™®,
»llez wirtuozerii w zmieciu satynowych kokard, spietrzeniu bufiastej spddnicy,
kompozycji podwojnej koronkowej berty!”*).

Najbardziej interesujacy (i chyba najobszerniejszy) komponent ekfrazy sta-
nowig jednak uwagi dotyczace recepcji portretu. Narratorka przywoluje bowiem
zaréwno komentarze ustyszane jeszcze za zycia, jak i juz po $mierci. W obu przy-
padkach sg to wypowiedzi profesjonalnych krytykow sztuki oraz zwyklych od-
biorcéw. Wsrdd komentujgcych obraz mozna zatem odnalez¢ nie tylko francu-
skich dziewietnastowiecznych pisarzy, krytykéw i historykow sztuki (takich jak
np. Louis Geoftroy czy Charles Blanc), lecz réwniez wspdtczesnych badaczy, np.
Daniela Arasse’a i Aileen Ribeiro, amerykanskiej historyk mody, ktérej opinia
przypada baronowej ,do gustu” (,,Pani de Rothschild” - méwi Ribeiro - ,,podob-
nie jak pani de Senonnes sytuuje si¢ na marginesie klasycznej arystokracji. Swoimi
pozami obie manifestuja otwarcie seksualnos¢ [...]"7; Betty oczywiscie uzupelnia
te uwage: ,, Trzeba doda¢, ze rozkoszna pani de Senonnes o$mielita cate pokolenie
admiratoréw, ktorzy walnie przyczynili sie do jej reputacji kobiety zmystowej”?).
Narratorka zestawia ze soba zreszta wypowiedzi krytykéw oraz ,zwyklych”
ogladajacych z czaséw Drugiej Republiki i wspolczesnych (,Na przyktad ten
Amerykanin w hawajskiej koszuli [...], méwi dokladnie to samo, co wicehrabia
de Beaumont-Vassy [...]. I jeden, i drugi uznal, ze calos¢ jest cudownie harmo-

53 Tamze, s. 161.

54 Tamze,s. 162.

55 Tamze, s. 161. Te wypowiedZ mozna powigzac z rozpoznaniem Roberta de la Sizeranne, pisarza
i krytyka sztuki zyjacego na przetomie XIX i XX wieku: ,Ale to, co [Ingres] najbardziej lubi, co
z najwiekszym zapatem podziwia, to pokazuje takim, jak jest. Na przyktad rece. Istotnie stu-
diuje rece swoich modeli z namietng ciekawoscia, niemal lubieznie. Bada je rownie wnikliwie
jak chiromantka. Totez nie s one tak jednakowe jak rece na portretach Van Dycka i wielu
innych; na ich podstawie mozna by zidentyfikowac twarze” (R. de la Sizeranne, Oko i reka pana
Ingres, w: Ingres w oczach wtasnych i w oczach przyjaciét, oprac. P. Courthion, przet. E. Bagkow-
ska, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1969, s. 270).

56 P. Assouline, dz. cyt., s. 166.

57 Tamze, s. 173. Warto zaznaczy¢, ze do swej powiesci Pierre Assouline dotaczyt obszerna bi-
bliografie dotyczaca dziet Ingres’a, Rothschildow i czaséw, ktérych Portret dotyczy - wypo-
wiedzi krytykow i historykéw sztuki o obrazie przedstawiajacym Betty mozna zatem zlokali-
zowac. Zob. P. Assouline, dz. cyt., s. 195-199.

58 Tamze,s.173.
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nijna, nawet jesli uderza [...] zestrojenie czeresniowego odcienia sukni z kanapa
w kolorze bordo™). Niezwykle ciekawie wypadaja w tym wzgledzie uwagi Louisa
Geoftroy’a skonfrontowane z rozpoznaniem feministycznej historyczki sztuki Ca-
rol Ockman. Jak zauwaza narratorka, Geoffroy

byt raczej pod wrazeniem obrazu. Dlaczego jednak - zastanawia si¢ Betty — za kaz-
dym razem, gdy [...] napomykal o dziwnie «orientalnym» nastroju, widocznym
zwlaszcza w zarysie brwi, ja styszalam raczej «semicki»? Bez watpienia uwazat
mnie za kwintesencje Zydéw i Rothschildéw, postaé biblijna, ktéra wymkneta sie
ze scen tureckich samego Ingres’a, z Toalety Estery Chassériau czy tez z Kobiet al-
gierskich Delacroix®.

Ockman stojac przed obrazem, méwi natomiast: ,,Portret jest zachwycajacy, ale
jednoczesnie to stereotypowe wyobrazenie egzotycznej i zmystowej Zydéwki™'. Ze-
stawienie tych dwdch opinii wyrazonych przez dwoje ludzi o — wydaje sie — kranco-
wo réznych $wiatopogladach, pozwala wyeksponowa¢ niezmienna®? , kulturowos¢”
spojrzenia. Jak pisat Ryszard Nycz: ,Widzimy to, co spodziewamy sie zobaczy¢, wie-
dza [oraz - chcialoby si¢ doda¢ - uswiadomione i nieu$wiadomione uprzedzenia,
JD] warunkuje (wyprzedza, umozliwia, ogranicza) identyfikacje postrzeganego™.
Jednoczesnie, niezaleznie od tego, czy nieswiadomie szuka si¢ w ogladanym przed-
miocie potwierdzenia wlasnych przedsadow, czy tez dostrzega w nim wylacznie
stereotyp, w tym samym stopniu pomija si¢ jednostkowo$¢ takiego przedmiotu
(w tym przypadku dziefa sztuki), nie dba si¢ o jego ,aure”.

Zestawienie uwag Geoffroya i Ockman pozwala jednak réwniez zaobserwowa¢
zmienno$¢ kulturowego spojrzenia. To Betty dostrzega tozsamo$¢ opinii obojga
znawcow, ale w rzeczywistos$ci sg one zupelnie odmienne. Geoffroy i Ockman po-
zornie méwig to samo, przypisujac wizerunkowi baronowej de Rothschild okre-
$lone stereotypowe cechy zwigzane z jej pochodzeniem, jednakze sens tych wypo-
wiedzi rézni si¢ ze wzgledu na inne zaplecze kulturowe obojga patrzacych. Krytyk
nie jest $wiadomy swojego ograniczajacego i oceniajacego spojrzenia, ktérym
obdarza posta¢ Betty, natomiast w uwadze Ockman mozna rozpozna¢ dystans,
z jakim odnosi si¢ ona do nieakceptowanej przez siebie konwencji portretowania
Zydoéwek: a zatem krytyce zostaje tu poddany wlasciwie Ingres i jego sposéb malo-
wania, nie za$§ bohaterka obrazu.

59 Tamze,s. 176.

60 Tamze, s. 163.

61 Tamze, s. 176.

62 Betty de Rothschild zastanawia sie nawet: ,czyzby spojrzenie i osady ewoluowaty mniej niz
sadzimy?”. Tamze, s. 176.

63 R. Nycz, Poetyka doswiadczenia. Teoria - nowoczesnosc - literatura, IBL PAN, Warszawa 2012, s. 28.
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Mimo wszystko wydaje sie, Ze zaréwno w przypadkach, w ktérych prozopopeja
jest efektem ekfrazy, jak i wtedy, gdy ekfraza zostaje wprowadzona dzieki prozo-
popei, teksty literackie ,,ozywiajace” dzieta sztuki mozna uznac za kolejne subtelne
proby zaktualizowania mitu Pigmaliona.

Wydaje sie réwniez, ze wbrew temu, co pisata Virginia Woolf, obrazy nie wisza na
$cianach, ,jakby uptyw wiekéw nie mial dla nich znaczenia™ w przypadku Portretu to
wlasnie refleksja nad historig oraz apokryficzna opowies¢ o niej stanowi najwazniej-
szy cel obdarzenia obrazu §wiadomoscig, ,,uptyw wiekéw” ma dla Betty de Rothschild
ogromne znaczenie. Do namystu nad dziejami prowokuje dtugowiecznos$¢ bohaterki-
-obrazu, zaufanie czy raczej specyficzna obojetnos¢, jaka wzbudza, jako pozornie nie-
zywotna, a takze — przede wszystkim? — usytuowanie jej miedzy ,rzeczywisto$cig”
i fikcja. ,,Spogladajac w gtab pokoju™*, namalowana baronowa nie ogranicza swojego
pola widzenia do czaséw i warunkow, w ktorych zostata stworzona, ale z pewnym
pobtazaniem przyglada si¢ kolejnym pokoleniom $miertelnikow.

W Portrecie owo usytuowanie miedzy fikcja i ,,rzeczywistoscig” umozliwia specy-
ficzna refokalizacja: posta¢ z obrazu ,patrzy” i ,czuje”, natomiast malarska ,,czwarta
$ciana” zostaje zburzona. Bohaterka przedstawienia zdaje sobie sprawe ze swej ma-
terialnosci i dwuwymiarowosci, ale wlasnie dzieki temu jest w stanie przyglada¢ sie
swemu otoczeniu z dystansem: kierunek jej spojrzenia zostaje skierowany ,,zewnatrz”,
ku ,rzeczywistosci”. Powiesciowa Betty jest ekfrastycznie opowiada o swoim ma-
larskim wizerunku i etapach pracy nad przedstawiajacym ja obrazem, cho¢ rama,
w ktdrej zostata zamknieta nie zostaje poszerzona. Uniwersum, do ktdrego odnosi si¢
bohaterka, to bowiem nie uniwersum dziela sztuki, tylko ,rzeczywisty swiat”, ktory
obserwuje ze $cian pokoju czy muzeum. Niewatpliwie ma to réwniez zwigzek z ga-
tunkiem malarskim, ktdry reprezentuje malowidlo. Portret, cho¢ statyczny, jest w sta-
nie wyzwoli¢ narracje, ale to, ze przedstawia jedna, rzeczywista, powszechnie znana
osobe, ktorej ,,autobiografia” jest potencjalnie interesujaca, prowokuje autora do do-
pisania specyficznego monologu sytuujgcego si¢ na pograniczu zmy$lenia i opowiesci
o ,prawdziwych”, historycznych wydarzeniach i ludziach.
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Julia Dynkowska

“ On croirait qu’elle va parler » est le lieu commun?”
Ambiguous relations between prosopopoeia
and ekphrasis

Summary

It stands to reason that ekphrasis cannot be limited to the detailed but plain de-
scription of the artifact, for it often concerns what is not there in the painting as
well. Authors of the ekphrases sometimes “animate” or “revive” a work of art, which
manifests itself in narrativization of painted scenes. The process is also frequently
supplemented by its continuation or backstory and fictitious utterances of figures
depicted in the painting. The paper discusses a specific literary form of that kind
of “animation’, that is texts in which characters that can be seen in a painting (or
paintings itself) receive the voice through the prosopopoeia and expose their self-
awareness of “artificiality”. The precise subject of this study is P. Assouline’s novel
Le Portrait which is narrated by baroness Betty de Rothschild, the figure from the
J.LA.D. Ingres’ painting. In this article, I am focusing on the mode and meaning of
prosopopoeia in Assouline’s novel. I am also trying to examine whether every text
that is based on the concept of a “speaking” work of art (i.e. in which prosopopoeia
is used) can be described as ekphrasis.

Keywords: intertextuality, intersemiotics, prosopopoeia, ekphrasis, apocryphon, art,
Jean-Auguste-Dominique Ingres, Pierre Assouline
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