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WSTEP

tutowe ,obrazy przeptywajacego §wiata” to nic innego jak japonskie
drzeworyty okreslane mianem ukiyo-e'. Przez stulecia bowiem w Japo-

nii postrzegano swiat jako ulotna i niestabilng rzeczywisto$¢ otaczaja-

cg czlowieka. Tak wlas$nie twierdzit japonski pisarz z XVII wieku - Asai Ryoi
- w powiesci pt. Ukiyo-monogatari (czyli Opowiesci przeptywajqcego swiata):

1 W historii sztuki terminem ukiyo-e (,obraz $wiata, ktéry przemija”) okresla sie twor-
czo$¢ szkolty malarskiej i drzeworytniczej, ktéra powstata i rozwineta sie pomiedzy poczat-
kiem okresu okre§lanego mianem Tokugawa (lub Edo) a jego schytkiem, czyli w latach
1615-1868. Tematem artystycznych zainteresowan tej szkoty stato sie powszednie, codzienne
zycie mieszkancéw miasta, rozbtyskujace jedynie w krétkotrwatych, ulotnych momentach
tatwych przyjemnosci, niewymagajacych umystowego wysitku ani kulturalnego wysublimo-
wania. Sztuka stata sie apoteoza zycia i ideologii nowej warstwy spotecznej - wzbogaconego
mieszczanstwa. Na poczatku artysci mysleli, ze najlepszym $rodkiem wypowiedzi bedzie
malarstwo. Szybko jednak zmienili zdanie i zastapili je drzeworytem, ktéry wydawat sie by¢
lepszym rozwigzaniem ze wzgledu na swojg cene i dostepno$¢. Forma powstajacych grafik
byta czytelna, a szybko$¢ wytwarzanych kopii umozliwiata zaspakajanie spotecznego zapo-
trzebowania. Zasadnicza cechg, wyrézniajaca szkote ukiyo-e sposréd innych kierunkéw malar-
skich tego okresu, byt bez watpienia wybér tematu. Skojarzenie tematyki, odpowiadajacej
zainteresowaniom szerokich warstw mieszkancow miasta, z tradycjami rodzimego, barwnego
stylu szko6t Tosa i Kano oraz ze znang juz dawniej technika drzeworytnicza dato w rezultacie
wspaniaty rozkwit drzeworytu jako osobnej gatezi sztuki japonskiej. W ciggu ponad 200 lat
tworzenia drzeworytéw ukiyo-e ich jako$¢ pozostawata na wysokim poziomie. Bez watpienia
byta to zastuga mentalnosci Japonczykdow, ktérzy majac wrodzone poczucie piekna i estetyki,
a takze obowigzku wykonywania pracy rzetelnie, nigdy nie pozwoliliby na tworzenie tan-
detnych ilustracji. Drzeworyty ukiyo-e stanowig kwintesencje klimatu kulturalnego czaséw.
Ozywa w nich stara Japonia, widziana w blaskach i cieniach 6wczesnego zycia, w barwnych,
ciagle zmiennych akcesoriach ubioru, w niezmiennej grze ludzkich uczu¢ - mitosci, nienawisci,
bohaterstwa i zemsty. Ogladajac je, odnosi sie wrazenie uczestniczenia w spektaklu czy spa-
cerze w ttumie bezimiennych postaci, przechadzajacych sie po starym Edo (czyli dzisiejszym
Tokio). Drzeworyty ukiyo-e stanowig niejako dokument historyczny tamtych czaséw - barw-
nych wnetrz herbaciarni, doméw rozpusty, sklepéw i Swiatyn, nieistniejacych juz dzis§ zautkéw
starego Edo. Szerzej: The floating world of Ukiyo-e. Shadows, dreams and substance, essays by
S. Kita, L.E. Marceau, K.L. Blood, ].D. Farquhar, New York 2001 oraz F. Harris, Ukiyo-e: The Art
of the Japanese Print, Singapore 2010, s. 10 i passim.
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Zyjqc tylko przez chwile oddajemy sie radosci ptynqcej z ksiezyca, Sniegu, kwit-
nienia wisni i lisci klonu; Spiewajqc piesni, pijgc wino i zatracajqc sie w prze-
mijaniu, przeptywaniu, nie dbamy ni troche o pospolitosé, ktora zaglgda nam
w twarz; omijamy przeszkody tak jak tykwa unoszona z prqdem rzeki - to wia-
snie nazywamy UKIYO?.

Tymi stowami poeta sformutowat §wiatopogladowe credo swojej epoki,
jako czasu ulotnego, przeptywajacego ,jak tykwa unoszona pradem rzek”.
Wyrazenie zastosowane przez Ryoi — ukiyo nie byto nowe w zwyczajowosci
Japonii, stworzyli je buddyjscy mnisi, a pochodzito z okresu $redniowiecza.
Jednak to on nadal mu nowy sens eksponujacy znaczenie zycia w spoteczen-
stwie pelnym zmian, spoteczenstwie uksztattowanym po epoce wyniszcza-
jacych wojen domowych. Ukiyo odnosic¢ sie miato do otaczajacego ich §wiata
pelnegoudrekiiztudzen, wktérymjedyne co pewne, to fakt,iznicniejeststate.
W XVII wieku wyraz ten zmienit swoj pesymistyczny wydzwiek i stat sie nie-
jako mottem hedonistow, ktérzy zamiast zamartwiac sie tym, co otacza czto-
wieka, proponowali korzystanie z Zycia ziemskiego, wcigz nowe przyjemnosci
oraz towarzystwo uroczych kurtyzan. Okazuje sie, Ze jeden termin potrafi
doskonale opisa¢ nastroje dwdch catkowicie odmiennych ideologicznie epok.

Stowo ukiyo szybko znalazto zastosowanie w rozmaitych dziedzinach kul-
tury, od malarstwa i drzeworytu (znanego pod nazwa ukiyo-e), po opowia-
dania i powiesci, ktore otrzymaty nazwe ukiyozéshi czyli ,ksigzki ulotnego
Swiata”3. To wtasnie owa zmiennos$¢, ulotno$¢ jak réwniez niedopowiedze-
nie oraz sensualny, zanurzony w $wiecie natury charakter japonskich sztuk
wizualnych zachwycity w XIX wieku wielu europejskich artystéw i mito$ni-
kow sztuki, ale takze zwyktych bourgeoisie.

Celem niniejszej publikacji jest przyblizenie tak istotnego dla kultury
i sztuki Swiata zachodniego odkrycia grafiki z ,Kraju Kwitngcej Wisni™,
ktérego dokonali kolekcjonerzy i artysci w potowie XIX wieku®. Fakt ten

2 A. Ryoi, Ukiyo-monogatari, [w:] B. Romanowicz, Utagawa Kuniyoshi. W swiecie legend
i fantazji, Muzeum Narodowe w Krakowie, 2011, s. 23-29.

3 M. Melanowicz, Literatura japoriska. Od VI do potowy XIX wieku, Warszawa 1994, s. 488.

* Autorki uznaty, iz malownicza peryfraza ,Kraj Kwitnacej Wisni” zaaprobowana przez
M. Banko (Stownik peryfraz, czyli wyrazen omownych, Warszawa, 2009, s. 237) i ujeta w cudzy-
stéw nie ma w jezyku polskim jednoznacznie pejoratywnej wymowy, i ze moze by¢ uzywana
wymiennie z okresleniem , Kraj Wschodzacego Stonica“lub , kraj samurajéw” na oznaczenie Japo-
nii. Co wiecej, kwiat wisni (sakura) szybko opadajacy i nietrwaty to symbol Japonii, ktéry zyskat
tam uznanie z powodu krétkiego czasu kwitnienia, jest niezwykle mocno i pozytywnie zakorze-
niony w estetyce japonskiej. Ponadto jest czesto wykorzystywana metafora ulotnej natury Zzycia.
Szerzej: S. Tomoko, Sztuka japoriska. W szczegétach, przet. ]. Kolczyniska, Warszawa 2010.

5 Znaczaca cze$¢ publikacji jest zmieniong i poszerzona wersjg pracy magisterskiej Julii
Niewiarowskiej-Kuleszy, ktéra powstata w Katedrze Historii Sztuki Uniwersytetu Lodzkiego
podczas seminarium magisterskiego prof. Eleonory Jedlinskie;.
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spowodowat znaczace przeksztatcenia w odbiorze sztuk wizualnych w mo-
dernizmie. Zmiany dotyczyty np. sposobu komponowania obrazéw i grafik,
ale tez znacznego poszerzenia watkdéw tematycznych. Co wiecej, fascynacja
Japonia spowodowata o nieomal pét wieku pdzniejsze otwarcie tworcow ze
Starego Kontynentu na inne kultury pozaeuropejskie, jak chociazby kulture
i sztuke ,Czarnej Afryki”. Przejaw6w japonizmu mozna poszukiwaé¢ w XIX
wieku w wielu dziedzinach sztuk pieknych, ale autorki zadecydowaty, ze
gtéwny nacisk zostanie potozony na kwestie dotyczace malarstwa i grafiki,
cho¢ poruszane beda tez kwestie przyczyn tej niezwyktej fascynaciji.

Ksigzka zostata podzielona na pie¢ rozdziatéw — w pierwszym czytelnik
zostaje wprowadzony w tematyke zwigzana z europejska fascynacja sztuka
i kultura Japonii z uwzglednieniem Zrédet tej admiracji w Polsce. Przybli-
zony zostanie sposéb w jaki drzeworyt japoniski pojawit sie w Europie za-
réwno wsrod polskich tworcéw, jak i kolekcjonerdw.

W drugim i trzecim rozdziale ukazane zostaty sylwetki oraz twor-
czos$¢ kolejnych artystow, ktorzy poddali sie urokowi japonskich drzewo-
rytéw, przenoszac ich poszczegolne cechy na swoje dzieta. Drugi rozdziat
poswiecony zostatl sztuce impresjonizmu. Poczawszy od zatozyciela grupy
- Edouarda Maneta, poprzez sylwetki takich artystéw jak: Claude Monet,
Edgar Degas, Mary Cassatt i James McNeill Whistler. W trzecim rozdziale
zaprezentowano sylwetki artystow przynalezacych do nurtu zwanego post-
impresjonizmem. Zaprezentowane tu zostaty postaci Henriego de Toulouse-
-Lautreca i Paula Gauguina.

Rozdziat czwarty traktuje o wptywach sztuki japonskiej na Holandie,
z uwzglednieniem twdrczosci George’a Hendrika Breitnera i Vincenta van
Gogha. W ostatnim pigtym rozdziale poruszona zostaje tematyka wptywow
sztukiikulturyjaponskiejw Afryce Potudniowej. Nurt ten wyraznie zaznacza
sie w tworczosci artystéw o holenderskich korzeniach, ktérzy wyemigrowali
ze swej ojczyzny na rubieze Swiata. Poprzez ten ostatni kontekst japonizm
staje sie wyraznie globalnym trendem w sztuce przetomu XIX i XX wieku.

Nalezy zaznaczy¢, iZ w wydawnictwach zachodnich traktujacych o te-
matyce wptywéw sztuki japonskiej na malarstwo modernistyczne stosuje
sie zwyczajowo dwa sposoby podejmowania tej problematyki. Jest to albo
podziat na artystéw, albo na motywy inspirujgce poszczeg6élnych malarzy.

W niniejszej publikacji zdecydowano sie na pierwsze rozwigzanie, gdyz
dzieki ukazaniu réznych aspektéw wptywu sztuki Wschodu na catg twor-
czo$¢ danego artysty (a nie jedynie prezentacji wybranych zagadnien) praca
bedzie petniejsza, za$ zadne z dziet (ktére nie wpisywatoby sie w konkretny
motyw) nie zostanie pominiete.
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W publikacji oméwiono gtéwnie obszar zachodniej Europy, przede
wszystkim Francji, ktora stanowita w omawianym okresie niekwestiono-
wane centrum sztuki i kultury. Nie mozna zapominac¢ tez o istotnych twor-
cach z Wielkiej Brytanii (James McNeill Whistler) oraz Holandii (Vincent
van Gogh, George Breiner), Afryki Potudniowej (Hugo Naudé, Frans Oerder,
Pieter Wenning), a takze Stanéw Zjednoczonych (Mary Cassatt, ktéra jednak
wiekszo$¢ zycia spedzita we Francji).

W przyjetym w pracy zasiegu penetracji historyczno-poréwnawczej
mieszcza sie dzieta malarskie stworzone w drugiej potowie XIX wieku,
w ktorych dostrzec mozna znaczace oddziatywania sztuki japonskiej (ze
szczegblnym uwzglednieniem drzeworytu). W przypadku niektérych ar-
tystow zaliczanych do impresjonistéw (tj. Mary Cassatt oraz Henriego de
Toulouse-Lautreca, ktérego tak naprawde trudno przyporzadkowac do kon-
kretnego nurtu, przewaznie jednak wymieniany jest wraz z postimpresjoni-
stami), ten wptyw zaznaczyt sie silnie nie w obrazach, lecz w grafikach (co
takze zostato omowione).

STAN BADAN NAD WPLYWAMI SZTUKI
JAPONSKIE] NA SZTUKE ZACHODU

zachodniej z kultura i sztuka japonska jeszcze do niedawna nie cie-

szyta sie zbyt duzym zainteresowaniem badaczy. O ile wptyw drze-
worytu japonskiego na secesje zostat dos¢ doktadnie oméwiony, chociazby
przez Mieczystawa Wallisa®, tak o oddziataniu sztuki Dalekiego Wschodu na
malarstwo zachodnioeuropejskich impresjonistow napisano w Polsce bar-
dzoniewiele. Wyjatkiem pozostaje w tej kwestii Michat Sobeski (1877-1939),
teoretyk i popularyzator sztuki egzotycznej, ktéry opracowujac wydanie
ksigzki pod tym tytutem Sztuka egzotyczna tuz przed wybuchem Il wojny
Swiatowej, odnotowat przenikliwie:

Zprzeglqdu literatury wynika, Ze tematyka dotyczaca zwigzkow sztuki

Na artystycznych tych kontaktach zyskata jedynie Europa. Artysci tej miary co
Whistler, Degas czy Tolouse-Lautrec ogromnie duzo zawdzieczajq sztuce japon-
skiej. Impresjonizm, ta najwieksza zdobycz malarstwa europejskiego w wieku
X1X, inspirowat sie japoriskq wirtuozowskq ekonomiq komponowania obrazu
z niewielu syntetycznych plam, rzuconych pozornie od niechcenia i catkowicie
dowolnie’.

¢ Zob.: M. Wallis, Secesja, Warszawa 1984; por.: G. Fahr-Becker, Secesja, przet. B. Ostrow-
ska, Warszawa 2004.
7 M. Sobeski, Sztuka egzotyczna, Warszawa 1971, s. 398.
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Niestety tego nurtu badan uczeni polscy nie podjeli. Nalezy bowiem za-
znaczy¢, ze nie istnieje do dzi$, polskie samodzielne opracowanie, ktére
podejmowatoby problem wptywu drzeworytu japonskiego na sztuke impre-
sjonistoéw i postimpresjonistow tworzgcych w zachodniej Europie. Temat ten
poruszany jest natomiast w publikacjach poswieconych malarstwu postim-
presjonistycznemu, jednak stanowi wéwczas jedynie wzmianke, jedna z hi-
potez, ktora prébuje sie potwierdzi¢ za pomoca zaledwie kilku przyktadow.

Do najistotniejszych publikacji, opracowanych w jezyku polskim i poswie-
conych wptywowi drzeworytu japonskiego na malarstwo impresjonizmu,
zaliczy¢ mozna Impresjonizm Zdzistawa Kepinskiego® oraz przettumaczong
z jezyka angielskiego Historie impresjonizmu Johna Rewalda’. Drugi z wy-
mienionych pisarzy jest bez watpienia najwybitniejszym znawca tematu,
doskonale przybliza Zyciorysy i twdérczo$¢ francuskich artystéow, jednak
o samym oddziatywaniu rycin japoniskich na ich prace wspomina niewiele.
Podobna sytuacja odnosi sie do tekstéw autorstwa Z. Kepinskiego, ktory
jedynie w kilku miejscach zaznacza, ze istnieje prawdopodobienstwo, iz
taki wptyw mogt istnieé. Autorzy publikacji po§wieconych postimpresjoni-
zmowi wyrazniej wskazuja na zainteresowanie artystow Japonia.

Waznym gtosem w dyskusji sa tez fragmenty monumentalnej publikacji
Marii Rzepinskiej dotyczacej kwestii koloru w malarstwie europejskim?®.
Autorka, omawiajac ,inwazje wptywow egzotycznych na sztuke Europy”,
podkresla role pierwszenstwa ,estetyki plansz japonskich”'. W wywodzie
akcentuje znaczenie braci Goncourtéw (Julesai Edmonda) oraz Vincenta van
Gogha'2. W ksiagzce autorstwa Wiestawa Juszczaka'? zatytutowanej Postim-
presjonisci pojawiaja sie juz fragmenty listow czy dziennikéw, w ktérych ar-
tys$ci opisuja swoja fascynacje tym krajem, jednak nadal, czytajac te pozycije,
odczuwa sie pewien niedosyt. Gdyby ograniczy¢ sie jedynie do publikacji
w jezyku polskim, mozna by pomys$le¢, ze wptyw drzeworytu japonskiego
na malarstwo drugiej potowy XIX wieku na zachodzie Europy byt znikomy,
Ze mozna o nim méwic jedynie w kategorii przypuszczen.

Zupetnie inny sposéb patrzenia proponuja publikacje zagraniczne. Naj-
ciekawsze badania dotyczace tego tematu miaty miejsce w latach 70. XX

8 Zob.: Z. Kepinski, Impresjonizm, Warszawa 1986.

° Zob.:]. Rewald, Historia impresjonizmu, przet. ]. Guze, Warszawa 1985; G. Crepaldi, Impre-
sjonisci, przet. K. Dyjas, Z. Okulus, D. Sciborowska-Wytrykus, Warszawa 2003; J.P. Couchoud,
Sztuka francuska II, przel. E. Bagkowska, Warszawa 1981; H. Duchting, Impresjonizm, przet.
J. Szymanska-Kumaniecka, Warszawa 2006.

10 M. Rzepinska Historia koloru w dziejach malarstwa europejskiego, t. 2, Krakdw 1979.

1 Ibidem, s. 153.

12 Ibidem, s. 154-155.

13 Zob.: W. Juszczak, Postimpresjonisci, Warszawa 1985 oraz ]. Rewald, Post-Impressionism.
From van Gogh to Gauguin, New York 1956.



12 Japonizm w sztuce modernizmu

wieku, kiedy wraz z licznymi wystawami powstawaty kolejne publikacje
analizujace owo zagadnienie. Jedna z najistotniejszych pozycji tego czasu
jest The Great Wave: The influence of Japanese Woodcuts on French Prints au-
torstwa Colty Feller Ives'*, ktora analizujgc twdrczos¢ poszczeg6lnych ar-
tystéw, doskonale ukazata wszystkie aspekty owego wptywu. Wprawdzie
publikacja koncentruje sie gtéwnie na zachodnioeuropejskiej grafice, jed-
nak postuzyta do zaprezentowania w pracy sylwetek Mary Cassatt, Henri
de Toulouse-Lautreca, a takze Edgara Degasa. Bardzo istotng pozycja oka-
zat sie by¢ takze katalog z lat 70. XX wieku pt. Japanese Influence on French
Art 1854-1910, w ktérym znajduje sie tekst Japonisme: Japanese Influence on
French Painting 1854-1910"° autorstwa Geralda Needhama. Esej ten okazat
sieistotny przede wszystkim ze wzgledunasamo podejscie autora do tematu.
Odkryt on, ze jeszcze do potowy XX wieku krytycy i badacze zagadnienia
nie dostrzegali wptywu drzeworytu japoriskiego na malarstwo impresjoni-
styczne. Dopiero badania zlat 70. ubiegtego wieku us§wiadomity znawcom, ze
sztuka Dalekiego Wschodu oddzialywata nie tylko na twérczos$¢ Edouarda
Maneta, ale réwniez na dzieta artystow wychodzacych w plener, czyli na
najbardziej impresjonistyczne prace np. Claude’a Moneta'®. Kolejne wieksze
publikacje wydano 30 lat pdZniej. Z poczatkiem XXI wieku ukazaty sie dwie
bogato ilustrowane pozycje - obie zatytutowane Japonisme. Pierwsza z nich,
autorstwa Lionela Lambourne’a'’, podzielona zostata na zagadnienia doty-
czgce wptywu drzeworytu japonskiego na malarstwo, grafike i rzemiosto
artystyczne poczawszy od potowy XIX wieku do lat 20. wieku nastepnego.
Chociaz publikacja ta nie zawiera nowych informacji, przynajmniej z za-
kresu malarstwa, moze jednak postuzy¢ jako Zrodto ikonograficzne, gdyz
reprodukcje w niej zamieszczone (w przeciwienstwie do opracowan z lat
70. ubiegtego wieku) sg bardzo dobrej jakosci. Z kolei publikacja Siegfrieda
Wichmanna dostarcza informacji na temat petnej bibliografii japonizmu®.
Ponadto zawiera interesujacy katalog schematéw formalnych i motywow
stosowanych przez artystow europejskich adaptujacych do swojej sztuki
wzory japonskie. Czasem skojarzenia te moga jednak budzi¢ pewne kontro-
wersje. Watpliwo$ci wigza sie na przyktad z prébg udowodnienia podobien-
stwa pomiedzy stojaca na scenie piosenkarka namalowang przez Degasa,

1* Zob.: C.F. Ives, The Great Wave: The influence of Japanese Woodcuts on French Prints, New
York 1974.

15 Zob.: Japanese Influence on French Art 1854-1910, essays by G.P. Weisberg, P.D. Cate,
G. Needeham, M. Eidelberg, W.R. Johnston, Cleveland 1975.

16 Por.: ]. Duwfa, Winds from the East. A study in the art of Manet, Degas, Monet and Whistler
1856-86, Stockholm 1981, P. Francastel, Impressionisme, Paris 1970, D. Keene, Landscapes and
portraits. Appreciations of Japanese culture, London 1972.

17" Zob.: L. Lambourne, Japonisme: Cultural Crossings between Japan and the West, London 2005.

18 Zob.:S.Wichmann, Japonisme: The Japanese Influence on Western Art Since 1858, London 2007.
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a walczacym samurajem z drzeworytu japonskiego mistrza. Podobienstwo
to miatoby polega¢ na tym, ze oboje zostali ujeci z otwartymi ustami (ona
$piewa, a on mobilizuje sie do walki, wydajac ztowieszczy okrzyk). Wsréod
pozniejszych prac przywotane sg przez Wichmanna abstrakcyjne obrazy
Marka Tobeya z 1970 roku, ktére podzielajg charakterystyczng dynamike
i autonomie gestu wyraznie zauwazalng we wschodniej kaligrafii.

Bardzo istotny materiat badawczy stanowig oczywiscie listy, przede
wszystkim autorstwa Vincenta van Gogha, pisane do brata Theo. Owa kore-
spondencja zostata przettumaczona na jezyk polski, jednak jak sie okazuje,
niekompletnie, dlatego tez zdecydowaty$my sie siegna¢ do przektadu anglo-
jezycznego. Podobnie sytuacja wyglada z listami Pissarro pisanymi do syna.

Odnoszac sie do dostepnej w jezyku polskim literatury rozpoznania wpty-
wow kultury Japonii na sztuke zachodniej Europy, nalezy jednak nadmienig,
ze powstalo w ostatnich latach bogate piSmiennictwo dotyczace wptywéw
sztuki japonskiej na malarstwo polskie. Do waznych publikacji w tym zakresie
nalezy katalog Inspiracje sztukq Japonii w malarstwie i grafice polskich moder-
nistow®. Znaczacy wzrost badan nad wptywami sztuki japonskiej na polskie
malarstwo przetomu wiekéw mozna zaobserwowac studiujgc katalogi wy-
dane przez krakowskie Muzeum Sztuki i Techniki Manggha?®°. Redagowane
sg one przez Anne Krol, a dotycza zaré6wno zagadnienia najbardziej ogélnego
pt. Japonizm polski?!, jak i bardziej szczegétowych dedykowanych twdrczosci
poszczegolnych artystow: Anna Krdl Obraz swiata, ktéry przemija. Inspiracje
sztukq Japonii w malarstwie Jana Stanistawskiego i jego uczniéw*?; Manggha Bo-
znanskiej. Inspiracje sztukq Japonii w malarstwie Olgi Boznanskiej?3; Podréz do
Japonii. Inspiracje sztukq Japonii w twérczosci Juliana Fatata**; Wyczot w Japonii®.

19" Inspiracje sztukq Japonii w malarstwie i grafice polskich modernistéw [katalog wystawy],
oprac. Z. Alberowa, L. Kossowski, Kielce-Krakow 1981.

20 Muzeum Sztuki i Techniki Japonskiej Manggha, zostalo powotane do zycia z inicjatywy
Andrzeja Wajdy i otwarte w 1994 r. jako Centrum Sztuki i Techniki Japonskiej Manggha. Przez
dziesie¢ lat stanowito oddziat Muzeum Narodowego w Krakowie, bedac zarazem miejscem
aktywnej dziatalnos$ci Fundacji Kyoto - Krakéw im. Andrzeja Wajdy i Krystyny Zachwatowicz.
W roku 2005 Muzeum zostato usamodzielnione decyzja Ministra Kultury i otrzymato status
panstwowej instytucji kultury, a od roku 2007 dziata jako placdwka muzealna. Zgodnie z ideg
Fundatoréw powstat w Krakowie ,,dom dla kolekcji sztuki japonskiej”, zgromadzonej gtéwnie
przez Feliksa Mangghe Jasienskiego, a przechowywanej od 1920 roku w Muzeum Narodowym
w Krakowie. Szerzej: http://manggha.pl/about-museum [dostep: 12.05.2016].

21 A. Krol, Japonizm polski, Krakow 2011.

22 Eadem, Obraz swiata, ktéry przemija. Inspiracje sztukq Japonii w malarstwie Jana Stani-
stawskiego i jego uczniéw, Krakéw 2007.

2 Eadem, Manggha Boznariskiej. Inspiracje sztukq Japonii w malarstwie Olgi Boznariskiej,
Krakéow 2006.

2t Eadem, Podréz do Japonii. Inspiracje sztukq Japonii w twérczosci Juliana Fatata, Krakéw 2009

%5 Eadem, Wyczot w Japonii, Krakow 2012.
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Réwnie warto$ciowa pozycja to Japonia w kulturze i sztuce polskiej korica
XIX i poczgtkéow XX wieku Agnieszki Kluczewskiej-Wojcik?e. Ksigzka ta pre-
zentuje pogtebiong refleksje nad obecnoscig Japonii w kulturze i sztuce
polskiej konca XIX i poczatkéw XX wieku. Odnosi sie do ksztattowania japo-
nizmu w Polsce, oceny tychze inspiracji przez polska krytyke artystyczna,
a takze roli Paryza jako centrum rozprzestrzeniania ,japonskiej goraczki”
(przez sformutowanie to nalezy rozumie¢ silne japonskie inspiracje obecne
takze w zyciu codziennym, np. w modzie).

Interesujagcym polskim opracowaniem, prezentujacym zupetnie pomi-
jany wczesniej w literaturze temat zwigzkéw kulturowych pomiedzy Ja-
ponig a Republika Zjednoczonych Prowincji w XVII wieku, jest publikacja
autorstwa Macieja Tybusa zatytutowana Holendersko-japoriskie zwiqzki kul-
turowe i inspiracje Japoniq w sztuce holenderskiej XVII stulecia?’”. Wprawdzie
badacz omawia w niej okres wcze$niejszy, ale zapoczatkowane wdéwczas
przemiany w modzie i obyczajach holenderskiego spoteczenistwa oraz nowa
ikonografia malarstwa holenderskiego, jak tez przemiany w rzemiosle arty-
stycznym tego kraju, sg kontynuowane w nastepnych stuleciach.

W tym miejscu nalezy jeszcze doda¢, iz w celu doktadnego omdéwienia te-
matu nalezato gruntownie zapoznac sie z historig, kulturg oraz sztuka ,Kraju
Kwitnagcej Wisni”, do czego postuzyty wnikliwe opracowania autorstwa
Zofii Alberowej?®: O sztuce Japonii oraz dwa wstepy do katalogéw: Sztuka
japoriska w zbiorach polskich?® i Drzeworyt japoriski XVII-XX w. (we wspot-
pracy z Matgorzatg Dzieduszycka?®). Publikacje te dostarczajg niezbednych
informacji dotyczacych wspomnianych wyzej zagadnien®'. Z nowszych zré-
det godna polecenia pozycja jest Estetyka i sztuka japoriska. Wybrane za-
gadnienia, ktorej autorka jest Beata Kubiak Ho-Chi32. Na gruncie polskim za
ekspertéw zajmujacych sie historig Japonii uwaza sie Jolante Tubielewicz*
oraz Wiestawa Kotanskiego, ktory (poza licznymi uznanymi tekstami hi-
storycznymi) napisat takze ksigzke** opowiadajaca o sztuce tego kraju. Ze
wzgledu na styl trudno jednak uznac¢ jg za opracowanie naukowe warte

26 A. Kluczewska-Woéjcik, Japonia w kulturze i sztuce polskiej korica XIX i poczqtkéw XX
wieku, Torun 2016.

27 M. Tybus, Holendersko-japoriskie zwiqzki kulturowe i inspiracje Japoniq w sztuce holen-
derskiej XVII stulecia, Warszawa-Torun 2016.

28 Zob.: Z. Alberowa, O sztuce Japonii, Warszawa 1987.
Zob.: Z. Alberowa, Sztuka japoriska w zbiorach polskich, Warszawa 1988.

30 Zob.: Z. Alberowa, M. Dzieduszycka, Drzeworyt japoriski XVII-XX w., Krakéw 1959.

31 Zob takze: G. Fahr-Becker, Japanese Prints, Koln 2007.

32 B. Kubiak Ho-Chi, Estetyka i sztuka japoriska, Krakéw 2009.

3 Por.: ]. Tubielewicz, Historia Japonii, Wroctaw 1984; Idem, Kultura Japonii. Stownik,
Warszawa 1996.

34 Zob.: W. Kotanski, Sztuka Japonii, Warszawa 1974.

29
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wykorzystania®. ROwnie pomocne byto opracowanie encyklopedyczne Mi-
chata Derenicza pt. Japonia - Nippon*® oraz monografia dotyczaca Zmian
spotecznych w Japonii w XIX i XX wieku pod redakcja Elzbiety Kostowskiej-
-Watanabe. Szczegélnie interesujacy byt zwtaszcza fragment jej autorstwa
dotyczacy historii przemian spotecznych i kulturowych po okresie szogu-
natu Tokugawa (1603-1868)*". Warto podkresli¢, iz procesy te zapoczat-
kowane przez wtadze na poczatku okresu Meiji byly wymuszone przez
zewnetrzng presje sytuacji geopolitycznej®®, a ich konsekwencjg byto zblize-
nie pomiedzy kultura japonska a zachodnia. Podobnych zagadnien dotyczy
takze publikacja pt. Japonia autorstwa Ewy Patasz-Rutkowskiej i Katarzyny
Stareckiej®.

Istotnym zZrédtem wiedzy o roli przypisywanej drzeworytom ukiyo-e
w ,kraju samurajow” byty dla autorek takze publikacje Anny Maleszko, Be-
aty Romanowicz i Anny Krél*°. Te badaczki i kuratorki s organizatorkami
wielu wystaw dotyczacych sztuki japonskiej, m.in.: w Warszawie, Krakowie,
Gdansku, Szczecinie. Anna Maleszko jest m.in. autorka ksigzki prezentujg-
cej bogatg, warszawska kolekcje drzeworytu japonskiego (z pracami Kasa-
matsu Shiro, Ohara Shoson czy Watanabbe Seitei) pt. Krajobrazy Japonii*,
w ktorej omawia geneze i ewolucje drzeworytu japonskiego, jego odmiany
i tematyke, a takze zwigzki z malarstwem. Ponadto znajdujg sie tam stow-
niki z informacjami dotyczacymi technik i formatéw drzeworytu japon-
skiego oraz japonskich pojec i terminéw, a takze biogramy artystow*?.

%5 Autorki w kwestiach zwigzanych z kulturg i historia Japonii korzystaty takze z opra-
cowan zagranicznych, m.in.: V. Hilska, Dzieje i kultura narodu japoriskiego. Krétki zarys, przet.
S. Gawtowski, Warszawa 1957; C. Totman, Historia Japonii, przet. ]. Hunia, Krakéw 2009.

3¢ M. Derenicz, Japonia - Nippon, Warszawa 1977 zwlaszcza s. 185-197 (Malarstwo) oraz
s. 290-308 (Teatr).

37 E. Kostowska-Watanabe, Transformacja Japonii w okresie Meiji i Taish6 - nowi ludzie
w nowych czasach, [w:] Zmiany spoteczne w Japonii w XIX i XX wieku. Wybrane zagadnienia,
red. Eadem, Krakéw 2012, s. 13-90. Tam znajduje sie takze poszerzona bibliografia dotyczaca
historii Japonii.

3 Ibidem, s. 49 i passim.

39 E. Patasz-Rutkowska, K. Starecka, Japonia. Historia parnstw swiata w XX wieku, Warszawa
2004.

“0B.Romanowicz, Obraz - pismo - znak. O odczytywaniu japoriskiego drzeworytu, [w:] Torun-
skie studia o sztuce Orientu, red. ]. Malinowski i M. Wojtczak, t. 1, Torun 2004, s. 55-63; oraz
Eadem, Drzeworyty, [w:] Sztuka japoriska w zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie, 1994,
s. 19-28.

41 A.K. Maleszko, Krajobrazy Japonii. Drzeworyt japonski ukiyo-e i shin hanga ze zbioréw
Muzeum Narodowego w Warszawie, Warszawa 2005; Eadem, Wspdtczesna sztuka japorska
z kolekcji. Mitsugiego Mochidy w Muzeum Narodowym w Warszawie, [w:] Sztuka Dalekiego
Wschodu. Studia, red. ]. Malinowski, Warszawa 2008, s. 135-147.

*2° A.K. Maleszko, Krajobrazy Japonii..., s. 103-118.
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Waznym wydarzeniem pogtebiajacym wiedze o sztuce Japonii byta
monumentalna wystawa monograficzna pt. Arcydzieta sztuki japornskiej
w kolekcjach polskich prezentowana w Muzeum Sztuki i Techniki Japoniskiej
Manggha, Muzeum Narodowym w Warszawie, Muzeum Narodowym we
Wroctawiu oraz Muzeum Patacu Kréla Jana Il w Wilanowie. Wystawie to-
warzyszyt bogato ilustrowany katalog opracowany przez Anne Krol*3,

o7
==

ll‘

3 Arcydzieta sztuki japoriskiej w kolekcjach polskich, red. A. Krél, Krakéw 2014.
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JAPONSKIE DRZEWORYTY UKIYO-E

Ryc. 1. Suzuki Harunobu, Dwdch kochankdéw pod parasolkq w Sniegu, 1767,
drzeworyt, 27,2x20,2 cm, Art Institute of Chicago
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Ryc. 2. Kitagawa Utamaro, Takashima Ohisa uzywajgca dwdch lusterek by przyjrzec
sie fryzurze, 1795, drzeworyt, 36,2x25,1 cm, Museum of Fine Arts, Boston
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Ryc. 3. Toshusai Sharaku, Aktor Otani Oniji Ill jako Yakko Edobei, 1794, drzeworyt barwny,
38,1x22,9 cm, Henry L. Phillips Collection, The Metropolitan Museum of Art, New York
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Ryc. 4. Katsushika Hokusai, Wielka fala w Kanagawie z cyklu 36 widokéw na gdre Fuji,
1826-1833, drzeworyt barwny, 25x37 cm, The Metropolitan Museum of Art, New York
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nywat sie juz od czaséw romantyzmu. Towarzyszyto mu odchodze-
nie od klasycznej tematyki mitologicznej, antykizujacego kostiumu

czy watkoéow biblijnych jako gtéwnych tematéw prac malarskich. Jednym ze
sztandarowych haset drugiej potowy XIX wieku stato sie stynne zawotanie
Stendhala: , Kt6z nas uwolni od Grekéw i Rzymian?”

Zdanie to sugeruje che¢ porzucenia europocentrycznych nawykow
i poszukiwania nowych zrédet inspiracji. Poczucie schytkowosci, upadku,
degeneracji cywilizacyjnej §wiata rodzito tesknote za powrotem do natury,
tworzac jeden z eskapistycznych watkéw epoki schytku XIX wieku. Obok
estetyzmu, dekadentyzmu, determinizmu i pesymizmu pojawita sie tesk-
nota za przesztoscia, potrzeba autentyzmu, pierwotnosci oraz odnowienia
wiezi z naturg. Podobnym nastrojom ulegaty rézne sSrodowiska europej-
skie. Intelektualisci francuscy, tacy jak bracia Edmond (1822-1896) i Jules
(1830-1870) de Goncourt, czy angielscy artysci zrzeszeni w Bractwie Pre-
rafaelitéw (Pre-Raphaelite Brotherhood) wyrazali tesknote za kulturowa
odmiennoscia, tym co odlegte w czasie lub przestrzeni. Poszukujacy odro-
dzenia, zwracali uwage na kultury Bliskiego i Dalekiego Wschodu, postrze-
gane jako cywilizacje nieskazone wptywami Zachodu. Cywilizacje te miaty
przynie$¢ ozywcza odnowe zgodnie z powracajacym hastem ex oriente lux.

W ten spos6b w sztuce, literaturze i muzyce Zachodu zrodzit sie silny
nurt zainteresowania kulturami Orientu, poczatkowo Chinami, Bliskim
Wschodem, Indiami, az wreszcie Japonig. Nurt ten, okre$lany mianem
orientalizmu, poszukiwat inspiracji w kulturach postrzeganych jako ,inne”.
Tradycyjnie termin kojarzono z pozytywna fascynacja kulturami Wschodu.
Nalezy jednak pamieta¢, Ze skomplikowana historia orientalizmu podwaza
interpretacje zjawiska jako nurtu ,pozytywnego” zbudowanego wytacznie
na admiracji danej kultury. Oparty na kulturowych uprzedzeniach orienta-
lizm jest takze ideologig uwiktang w kolonializm XVIII i XIX wieku.

W sztuce europejskiej proces obalania mitu klasycznego piekna doko-
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Japonizm (czyli fascynacja kultura Japonii) jako element orientalizmu
opiera sie na paradygmatach kultury zachodniej i europocentrycznym po-
jeciu ,egzotycznosci”, ktére motywujac zainteresowanie, wyklucza obiek-
tywnos¢ spojrzenia na dang kulture i prowadzi do zafatszowanego jej opisu.
Dlatego, aby zrozumie( site oddziatywania sztuki japonskiej, niezbedne jest
rozstrzygniecie dotyczace tego, czym byta Japonia dla Europy ostatnich
dekad wieku XIX, co reprezentowata, jak byta postrzegana i jakie funkcje
realizowata w kulturze Zachodu.

Jedna z przyczyn niebywatego zachwytu nad sztuka tego kraju byta jej
niewatpliwa nowo$¢. Przez ponad 200 lat wiadze Japonii prowadzity poli-
tyke skrajnej separacji, co doprowadzito do niktych kontaktéw (okresami
niemal zadnych) miedzy tym krajem a Europa. Dopiero w wyniku silnych
naciskéw Stanéw Zjednoczonych i mocarstw europejskich (miedzy 1854
a 1858 rokiem) Japonia otworzyta swoje porty i w obu kierunkach popty-
nety fale towaréw, w tym réwniez dziet sztuki®.

Pierwsze spotkanie ,Kraju Wschodzgcego Stonica” ze sztuka w Europie
miato miejsce w metropolii sztuki czyli w Paryzu, w ktérym atmosfera
artystyczna sprzyjata poszukiwaniu nowych podniet, umitowaniu egzo-
tyki, niezwyktosci i oryginalnosci za wszelkg cene?. Znawcy przedmiotu
jako pierwszego odkrywce artystycznych waloréw barwnej grafiki japon-
skiej wymieniajg francuskiego artyste grafika - Félixa Bracquemonda®,
ktory natkngt sie na tom Mangi autorstwa Hokusaia w sklepie swojego
drukarza - Delatre’a. Delatre zauwazyt karty tej ksigzki w jednej z paczek
przywiezionych mu droga morska. Nie mogac sie pogodzi¢ z tym, Ze zostaty

! Poprzedzajacy ten moment okres Edo to czas dtugiego pokoju w Japonii. Granice dla
handlu i kontaktéw z zagranica (z wyjatkiem matej wysepki Desima w porcie Nagasaki, gdzie
zezwolono na prowadzenie handlu jedynie grupce Holendréw i Chinczykéw) pozostawaty
zamkniete od 1640 roku. Ustalenie sztywnych norm postepowania dla wszystkich warstw lud-
nosci i catkowita kontrola ich trybu zycia wytworzyly szczegélny uktad spoteczny - sztywny
i sformalizowany. Z biegiem lat wielkie feudalne rody stracity znaczenie w gospodarce i kul-
turze kraju. Do glosu zaczeta dochodzi¢ najnizsza dotad warstwa spoteczna - wzbogaceni
mieszczanie. To wta$nie oni, pozbawieni mozliwo$ci spotecznego awansu, podporzadkowani
sztywnym nakazom, ktére dyktowaty im, co wolno robié, a nawet w co sie ubiera¢, zaczeli
szuka¢ wolno$ci w réznego rodzaju uciechach. Rozwineli szczegdlnego rodzaju kulture, prze-
jawiajaca sie w upodobaniu luksusowych wyrobdw rzemiosta artystycznego, lekkich teatral-
nych rozrywek, obyczajowej powiesci oraz rozwigztego stylu zycia. Szerzej: J. Tubielewicz,
Historia Japonii, Wroctaw 1984 oraz E. Kostowska-Watanabe, Transformacja Japonii w okresie
Meiji i Taish6 - nowi ludzie w nowych czasach, [w:] Zmiany spoteczne w Japonii w XI1X i XX wieku.
Wybrane zagadnienia, red. Eadem, Krakow 2012, s. 49-89.

2 Z. Alberowa, O sztuce Japonii, Warszawa 1987, s. 164.

8 Félix Bracquemond (1833-1914) - francuski malarz i grafik. Juz za mtodu opanowat
technike litografii. Od potowy lat 50. XIX w. uznawany byt za jednego z najwybitniejszych arty-
stow uprawiajgcego te dziedzine sztuki. Przez cate swoje Zycie stworzyt ponad 800 dekorowa-
nych talerzy, portretéw, pejzazy, studiow ptakow.
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przez Japonczykdéw potraktowane jako opakowanie, wyciagnat je, rozwi-
nat i wystawit na sprzedaz. Po roku Bracquemond zdecydowat sie zakupi¢
kopie Mangi od Eugene’a Lavieille’a* i podzieli¢ swoim skarbem z przyja-
ci6tmi: Philippem Burtym (1830-1890), Zacharym Astruciem (1833-1907)
i Edouardem Manetem.

Dekade po6Zniej Bracquemond zaprojektowal komplet stotowy, w kto-
rym zastosowal motywy uzywane przez Hokusaia i Hiroshige® (6w Serwis
Jjaporiski zostat najprawdopodobniej stworzony do wspdélnych kolacji ,,Soci-
été Japonaise du Jinglar”). Niekonwencjonalna maniera rysunku, zywiotowa
i skrotowa, przyznajaca kresce zasadnicza role w konstrukcji obrazu, cat-
kowita prawie ptasko$¢ form, brak modelujgcego Swiattocienia — wszystkie
te cechy drzeworytu japonskiego wzbudzity zachwyt francuskiego artysty.
Byty bowiem odmienne od chtodnego, poprawnego akademizmu obowiazu-
jacego w oficjalnej sztuce europejskiej. Entuzjazmem dla japonskiej sztuki
Bracquemond zarazit szeroki krag zaprzyjaznionych malarzy i grafikow.
Warto przy okazji wspomnie¢, Ze francuski grafik zwykt nosi¢ album z drze-
worytami Hokusai zawsze przy sobie, az do korica zycia.

W tym samym czasie Claude Monet, siedemnastoletni wowczas miodzie-
niec, przypadkowo znalazt i kupit w Hawrze plik japonskich drzeworytow,
ktore przywiezione zostaty do portowej miejscowosci jako makulatura®.
W te barwne, recznie ttoczone arcydzieta, ktdre stac sie miaty przedmiotem
kolekcjonerskich namietno$ci, owijano importowana z Japonii porcelane.
Tak sie dziato jednak jedynie z drzeworytami uwazanymi przez Japonczy-
koéw za bezwartos$ciowe. Dzieta wyzszej klasy przybywaty nieuszkodzone
wpostacialbuméw wypetnionych graficznymiilustracjami,jednak one takze
nie byty wystarczajgco dobre, by spetni¢ oczekiwania Japoniczykéw. Miekkie
albumy, z racji swej specyficznej formy charakteryzujacej tradycyjne japon-
skie ksiagzki, bywaty uzywane do wypelniania pustych miejsc w skrzyniach
zawierajacych rozne, cenniejsze w mniemaniu ekspertéw towary jak porce-
lana, ozdobne stoliki itp. Postugiwano sie, wiec nimi tak, jak u nas wiérami
lub pakutami. Co interesujace Europejczycy poczatkowo poznali tylko czes¢
dtugiej tradycji drzeworytu ukiyo-e’. Byt to wtasciwie jej koncowy okres, cho¢

* Eugene Lavieille (1820-1889) - francuski malarz pejzazysta, taczony z barbizonczykami.
Byl nasladowcg i wieloletnim przyjacielem Corota. Z czasem zapoznat sie takze z Rousseau,
Daubigny i Milletem. Jego pejzaze z Barbizon oraz z regionu Reims zostaly zaakceptowane do
bycia wystawionymi na Salonie w potowie lat 40. XIX w. Jego dzieta zostaty nagrodzone meda-
lami w 1849, 1864 i 1870 roku.

> W miedzyczasie stworzyt takze wiele szkicoéw ptakdw i ryb, inspirujac sie ukiyo-e.

¢ Z. Alberowa, op. cit., s. 164.

7 Okres Edo w Japonii to epoka romantyzmu, czas ucieczek w $wiat wyobrazni od praw-
dziwego, otaczajacego zycia. Mieszczanie, zmeczeni i znudzeni otaczajgca ich rzeczywisto-
$cig, szukali rozrywek. Petni zachwytu popierali powstanie ludowego teatru i teatru lalek. Ich
idolami stali sie dramaturdzy i pisarze, tacy jak: Cikamatsu Mondzaemon i Dzippensia Ikku.
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niepozbawiony najwybitniejszych postaci, takich jak: Hokusai®, Utamaro®,

Druga rozrywka staty sie wizyty w dzielnicy Yoshiwara. W efekcie ulubieficami mieszczanstwa
stali sie aktorzy i kurtyzany uwazani przez rzad feudalny za margines spoteczenstwa. Ale to
o nich wiele sie méwito i pisato. Kazdy marzyt o posiadaniu chociaz wizerunku takiego idola
- w czym, jak sie okazato, doskonale sprawdzita sie technika drzeworytnicza. ArtysSci szkoty
ukiyo-e ku uciesze spoteczenstwa masowo tworzyli podobizny aktoréw, piosenkarzy i kurty-
zan, a tani drzeworyt uznano za odpowiedni i spetniajacy wymagania mieszczanstwa srodek
artystycznej wypowiedzi. Por Z. Alberowa, Sztuka japoriska w zbiorach polskich, Warszawa
1988; A.K. Maleszko, Krajobrazy Japonii. Drzeworyt japoriski ukiyo-e i shin hanga ze zbiorow
Muzeum Narodowego w Warszawie, Warszawa 2005, s. 19-24 oraz 72-84.

8 Katsushika Hokusai (1760-1849) - uczen Katsukawa Shunsho, znanego malarza akto-
réw teatru. Poczatkowo przyjal nazwisko Shunrd, ktére pdzniej zmieniat ponad 40 razy.
Studiowat réwnocze$nie malarstwo szkét Kano, Tosa, Korin, sztuke chifiska i europejska, prze-
twarzajac jej elementy, tworzac swoj wilasny, oryginalny styl. Filozoficzne podejscie do egzy-
stencji i pracy, nawiazujace do zatozen buddyzmu, taczyto sie ze skromnos$cig rzemieslnika, za
jakiego uwazat sie Hokusai. To, Ze artysta wyznawat buddyzm, byto rzecza powszechnie znana.
Imie Hokusai (dostownie ,studium gwiazdy p6étnocnej”), ktérym zaczat sygnowaé swoje prace
w 1796 roku, stanowito odwotanie do kultu Myokena, wcielenia Hokushina, Gwiazdy Polarnej
i béstwa z panteonu szkoty buddyjskiej, zatozonej w XIII wieku przez Nichirena, ktérego Kat-
sushika byt gorgcym zwolennikiem. Okres litsu, przypadajacy na lata 1820-1835, obfitowat
w najstynniejsze cykle rycin Hokusaia, takie jak 36 widokéw géry Fuji. Pochodzaca z tej serii
Wielka fala w Kanagawie (Kanagawa-oki nami-ura), ukazujac site natury, ktérej cztowiek nie
potrafi okietzna¢, rozstawita imie artysty na catym $wiecie. Dzieto to spotkato sie z ogromnym
uznaniem na Zachodzie, a caty cykl ztoZony z czterdziestu sze$ciu rycin dowodzit mistrzostwa
Katsushiki. Rok 1834 zamknat okres litsu, a jednocze$nie dat poczatek nowemu etapowi twor-
czosci. Artysta przybral pseudonim Manji, pochodzenia buddyjskiego, ktorym postugiwat sie
juz do konca zycia. Rozpoczecie nowego okresu zbieglo sie w czasie z publikacja pierwszego
z trzech tomoéw Stu widokow géry Fuji (Fugaku hyakkei). Dwie pierwsze ksiegi Stu widokow
Ilustrowana ksiega o uzyciu koloru (Ehon saishikitst) - przeznaczona dla mtodych i poczatku-
jacych artystow. Zostata wydana skromnie, tak by byta dostepna dla wszystkich, takze ubogich
zainteresowanych. We wstepie ksiegi Katsushika napisat ,Mam nadzieje, ze po ukonczeniu
dziewiecdziesieciu lat zdotam udoskonali¢ swdj styl, a kiedy bede miat lat sto, uda mi sie go
zrewolucjonizowac. Ci, ktérzy beda zy¢ wystarczajaco dtugo, przekonaja sie, ze powiedzia-
tem prawde”. W ciggu ponad siedemdziesieciu lat dziatalnosci, zgodnie z panujacym w Japo-
nii zwyczajem, Hokusai wielokrotnie zmieniat swoje imie, jakby dla podkreslenia zmian stylu
i zapatrywan. Z jednej strony przysporzyto to badaczom wielu ktopotéw z atrybucja dziet,
z drugiej za$ okazato sie pomocne w ustaleniu gtéwnych etapéw niezwykle bogatej twoérczo-
Sci artysty. Szerzej: G.C. Calza, Hokusai, New York 2003 oraz M. Derenicz, Japonia - Nippon,
Warszawa 1977, s. 185-197.

% Kitagawa Utamaro (1753-1806) - uczeni malarza Toriyama Sekien, poczatkowo podpi-
sywat sie pseudonimem Kitagawa Toyoaki, ok. 1782 r. przyjat imie Utamaro. W tym czasie
pojawity sie jego pierwsze portrety kobiet w stylu Kiyonagi. Po 1790 r. styl Utamaro nabrat
nowego oryginalnego wyrazu, a stworzony przez niego typ kobiecej piekno$ci stat sie wzorem
nasladowanym w pézniejszych drzeworytach, nawet w XIX w. Oprécz duzych portretowych
gtéw kobiecych (zwanych okubi-e), ktore zaliczaja sie do arcydziet sztuki drzeworytniczej, ilu-
strowat wspaniate albumy, jak Ksiega owaddéw czy Srebrny swiat. W 1804 r. zostat uwieziony,
poniewaz temat jednego ze stworzonych przez niego drzeworytéw obrazat rodzine szoguna.
Zob.: A.K. Maleszko, Krajobrazy Japonii..., s. 113.
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Hiroshige!?, Kunisada', czy Kuniyoshi'2. Drzeworyty ukiyo-e, ktore rodzima
Japonie niemal masowo opuszczaty w konicu XIX wieku, narodzity sie znacz-
nie wczes$niej, w zupeinie innym kontekscie spotecznym i kulturowym?3.

10 Ando Hiroshige (wtasc. Tokutaro Ando, znany tez jako Utagawa Hiroshige; 1797-1858).
Poczatkowo uczyt go Toyohiro, jeden z twércéw szkoty Utagawa. W wieku 15 lat otrzymat
prawo uzywania nazwy tej szkoty jako swego imienia; Hiroshige jest natomiast forma pseudo-
nimu artystycznego. Ibidem, s. 109.

11 Utagawa Kunisada (1786-1864) to jeden z najzdolniejszych uczniéw Utagawy Toyoku-
niego (1769-1825). 0d 1844 r. uzywat imienia artystycznego Toyokuni II (po swoim zmartym
mistrzu). Poniewaz Toyoshige (1777-1835) - inny uczen a zarazem zie¢ Toyokuniego - Toyo-
kuni III. Ibidem, s. 107.

12 Utagawa Kuniyoshi (1797-1861) - znany japonski malarz stylu ukiyo-e. Zastynat drze-
worytami przedstawiajacymi aktoréw i rycerzy, a takze zwierzeta i pejzaze. Specjalizowat sie
w ilustrowaniu bohaterskich epizodéw japonskiej historii. Zob.: B. Romanowicz, Utagawa
Kuniyoshi: w swiecie legend i fantazji, Krakéw 2011.

13 Umiejetno$¢ odbijania ilustracji na papierze, za pomocg posmarowanego farbg drew-
nianego klocka (badz deski) z wycieta sceng lub ornamentem, znana juz byta w Japonii od VIII
wieku. Tworzono w ten spos6b w klasztorach buddyjskich dewocyjne ilustracje przedstawia-
jace boéstwa, amulety, podobizny zatozycieli sekt. Jednakze az do XVII wieku tworczo$¢ ta byta
marginesowa i trzeba przyzna¢, ze do$¢ prymitywna. Dopiero szkota ukiyo-e wyniosta tech-
nike drzeworytu na wyzyny prawdziwego mistrzostwa. W procesie powstawania japonskiego
drzeworytu ukiyo-e wspétdziataty trzy osoby: artysta malarz, rytownik i drukarz. Aby otrzy-
mac dobry efekt, niezbedna jest zgrana wspotpraca rytownika i drukarza, ktérym nie wolno
zapomnie¢ o koncepcji malarza. Jednakze, za autora drzeworytu uznaje sie jedynie samego
artyste malarza, ktéry wykonat projekt, bowiem tylko jego imie widnieje na powstatej odbitce.
Jest to o tyle interesujace, ze tak naprawde oryginalne dzieto projektanta ulega zniszczeniu
podczas procesu tworzenia, co wiecej, wykonany przez niego rysunek jest czarny, co ozna-
cza, ze na papierze nie istnial nawet oryginalny projekt kolorowego drzeworytu. Artysta widzi
efekt swojego zamystu dopiero po odbiciu na papierze desek ze wszystkimi kolorami. I jakkol-
wiek moze sie to wydawac¢ niesprawiedliwe, to w japonskim drzeworycie ukiyo-e liczyta sie
przede wszystkim koncepcja, twdrczy zamyst, idea. Materialna jej realizacja, cho¢by wykonana
z najwiekszg zrecznoscia, byta uwazane jedynie za akt wtérny, odtwoérczy jakkolwiek godny
naszego podziwu. Zofia Alberowa opisuje proces tworzenia ukiyo-e nastepujgco: ,Artysta
nie wycinat i nie odbijat sam drzeworytu na papierze. Wykonywat jedynie rysunek czarnym
tuszem na bibulce, zaznaczajac w dwéch miejscach u dotu oraz w jednym z naroznikéw - gra-
nice planszy. Przy barwnym drzeworycie znaki te - powtdrzone pézniej w identycznych miej-
scach na kazdej desce, gwarantowatly idealne dopasowanie konturéw. Bibutke z rysunkiem
malarza rytownik naklejat zarysowana strong, na deske z wisniowego drewna wycieta wzdtuz
stojow, $cierajac wilgotnym palcem zbedng grubo$¢ papieru lub nattuszczajgc go oliwg w celu
uzyskania lepszej widocznosci konturéw. Nastepnie wycinat ostrym nozem linie rysunku,
usuwajac drewno miedzy nimi za pomocg réznego rodzaju rylcéw i dtut. Oryginalny rysunek
malarza ulegat przy tym naturalnie catkowitemu zniszczeniu. Z tak konturowo wycietej deski
drukarz robit czarng farba prébne odbitki. Na nich - po jednej dla kazdego koloru - artysta
zaznaczat, ktore ptaszczyzny maja by¢ barwne. Oznaczone odbitki probne wracaty do rytow-
nika, ktéry kazdg naklejat na inng deske i wycinat w drewnie zakre$lone fragmenty. Musiat
wiec wykonac tyle desek, ile koloréw chciat artysta uzyska¢ w drzeworycie. Czesto dla drukéw
luksusowych, zwanych surimono, liczba desek drzeworytniczych dochodzita do kilkunastu.
Po oczyszczeniu i umyciu desek do swej wtasciwej pracy przystepowat drukarz, ktéry odbijat
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Niebawem liczni europejscy artysci, literaci, koneserzy sztuki zaczeli
zbiera¢japonskie drzeworyty oraz drobne wyroby rzemiosta artystycznego:
wyroby z laki, rzezby z kosci stoniowej, tkaniny, wachlarze, wazony z ema-
lii. W 1862 roku w Paryzu przy ulicy Rivoli, w bardzo ,dobrym punkcie”
miasta, przedsiebiorcza para matzonkéw de Soye otworzyta (po podroézy
do Japonii) sklep pod nazwa ,La Porte Chinoise”. Oprocz najrozmaitszych
towarow orientalnych mozna byto znaleZ¢ tu réwniez drzeworyty ukiyo-e*.
Klientami bywali tam ludzie o gto$nych nazwiskach: poeta Charles Baude-
laire (1821-1867), pisarze - Emile Zola (1840-1902), bracia Jules i Edmond
de Goncourt, malarze - James McNeill Whistler, Edouard Manet, Henri Fan-
tin-Latour (1836-1904), a takze coraz liczniejsi mito$nicy japonszczyzny.
Mozna wiec rzec, zZe juz wowczas do dobrego tonu nalezato przynajmniej
interesowac sie ta sztuka i kultura. Niewiele lat pdzniej, juz co najmniej
dwie galerie specjalizowaty sie w handlu dzietami sztuki japonskiej i dale-
kowschodniej. Ich wtascicielami byli Siegfried Bing (od 1871 r.) i Tadamasa
Hayashi (przypuszczalnie od 1878 1.).

Odkryte na terenie Europy dzieta ukiyo-e rychto uzyskaty wysoka
cene, a od poczatku lat szes¢dziesigtych XIX wieku staty sie przedmiotem
istnej manii kolekcjonerskiej. W 1868 roku japoniskie drzeworyty byty juz
na tyle rozpowszechnione i podziwiane, ze bracia Goncourtowie afiszowali
sie swoim wyczuciem kolekcjonerskim, przypisujac sobie odkrycie ukiyo-e.
Mawiali:

Smak japoriskich i chiniskich przedmiotéw! Bylismy jednymi z pierwszych, kto-
rzy odkryli ten smak. Teraz rozszerza sie on wszedzie i ku wszystkim, nawet ku
idiotom i Sredniej klasy kobietom. Kto go kultywowat, czut, czci i przekonywat
do niego bardziej niz my; kogo pobudzity japoriskie drzeworyty i kto zdobyt sie
na odwage by je kupic?*>.

na tym samym arkuszu czarny kontur oraz kolorowe elementy. Na deske, ktérg pokrywat farbg
w jednym kolorze, ktadt arkusz papieru zwilZonego woda, aby farba réwnomiernie sie roz-
ktadata; dociskat papier do deski specjalnym przyrzadem (zwanym baren) w ksztatcie dysku
uplecionego ze sznura i owinietego w suchy lis¢ bambusu. Czynno$¢ te powtarzat wielokrot-
nie w zaleznosci od zamierzonego naktadu. Pézniej, innym kolorem farby, pokrywat nastepna
deske i przyktadat do niej kolejno te same arkusze papieru (czesciowo juz wczesniej zadru-
kowane). Postepujac w ten sposéb ze wszystkimi deskami przygotowanymi przez rytownika,
otrzymywat w efekcie wtasciwa kolorowa odbitke”. Por.: Z. Alberowa, op. cit., s. 127-128 oraz
A.K. Maleszko, Krajobrazy Japonii..., s. 24-35; oraz E.S. Kleiner, Gardner’s Art through the Ages:
Non-Western Perspectivesi, Belmont 2009, s. 114.

14 7. Alberowa, op. cit., s. 164.

15 C.F. lves, The Great Wave: The influence of Japanese Woodcuts on French Prints, New York
1974, s. 12. [Wszystkie cytaty tekstow obcojezycznych w ttumaczeniach autorek, chyba ze jest
podane inaczej].
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Istnieje jednak wiele watpliwoSci, czy to bracia de Goncourt byli pierw-
szymi i najbardziej oddanymi wielbicielami oraz kolekcjonerami sztuki
japonskiej. Liczba dziet ich zbioréw wystawionych na sprzedaz w 1897
roku liczyta ponad 1500 japonskich przedmiotéw rzemiosta artystycz-
nego, 372 druki i ilustrowane ksigzki. Niekt6rzy badacze tematu twierdza,
ze bracia Goncourtowie przyznali sie, ze wynie$li od handlarza Binga ,tak
duzo drzeworytow japonskich, ze musieli wynaja¢ konia do zatadunku”?®.
Dzienniki braci Goncourtéw peine sg odniesien do sztuki japonskiej'’. Takze
w ich powieSci Manette Salomon (1866) rozdziat poswiecony zostat praw-
dopodobnie jednemu z najwcze$niejszych, najczes$ciej pojawiajacych sie
i uroczych obrazkéw napotykanych we francuskiej tworczosci nasladujacej
japonska - bohater lezy na tapczanie w swoim mieszkaniu, gdzie podloga
wypetniona jest japoniskimi albumami. Zapominajac o szarym Paryzu za
oknem, czytelnik przenosi sie za pomoca , purpurowego zachodu storica” do
»biatych plaz, petnych krab6éw” i , kobiet sungcych w t6dkach, nachylajacych
sie nonszalancko nad przemijajaca i poetycka wodg”®®.

Sam termin ,japonizm” (japonisme) pojawit sie po raz pierwszy w 1872
roku réwnolegle u dwdch francuskich autoréw: publicysty Julesa Claretiego
(1840-1913) w ksiazce L'Art francais en 1872 oraz wspomnianego juz kry-
tyka i kolekcjonera sztuki Dalekiego Wschodu - Philippe’a Burty’ego. Ten
ostatni byt autorem artykutu pt. Japonisme zamieszczonego w periodyku
,La Renaissance littéraire et artistique”’®, w ktéorym uzyt terminu japoni-
sme. Burty postuzyt sie nowym pojeciem, postulujac stworzenie oryginalnej
dziedziny nauki badajacej zapozyczenia artystyczne, historyczne i etnogra-
ficzne ze sztuki japonskiej, przy czym chodzito mu nie tylko o dostowne
sZapozyczenia”, lecz takze o wielopoziomowe interpretacje i inspiracje?.
Byta to znaczaca réznica w stosunku do inspirujacych artystéw wczesniej
dziet sztuki orientalnej, chinskiej czy hinduskich tekstyliow okreslanych
mianem chinoserie. We Francji w odniesieniu do dziet inspirowanych Japonia,

16 Ibidem.

17 E. Goncourt pisat 25 maja 1888 r.: ,,Ach! Gdybym miat jeszcze kilka lat zycia przed soba,
napisatbym ksigzke o sztuce japonskiej (...). Ksigzke te skomponowatbym z czterech studidw:
jedno o Hokusai, nowoczesnym odnowicielu starej sztuki japonskiej, jedno o Utamaro, tamtej-
szym Watteau, jedno o Korinie i wreszcie ostatnie o Ritsu6 - dwdch stawnych mistrzach pedzla
i laki. Do tych czterech studiéw dotaczytbym moze szkic o Gakutei, mistrzu surimonos, ktéry
w delikatnej, barwnej odbitce potrafi potgczy¢ wdziek perskiej miniatury i Sredniowieczne;j
miniatury europejskiej” (cytat wg. Edmond et Jules de Goncourt: Journal. Mémoires de la vie
littéraire 1879-1890, t. 3, Paris 1956, s. 791). Goncourt opublikowat dwa z zamierzonych stu-
diéw: Outamaro, le peintre des maisons vertes, Paris 1891; oraz Hokusai, Part japonais au XVIII
siécle, Paris 1896.

8 C.F. Ives, op. cit., s. 13.

19 P, Burty, Japonisme, ,La Renaissance littéraire et artistique” 1872, s. 25-26 .

20 Szerzej: A. Krdl, Japonizm polski, Krakow 2011, s. 11.
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zwtlaszcza w tworczosci braci Goncourtéw, pojawit sie termin japonaiserie.
Mozna odczytywac go jako nieco powierzchowne, niedoprecyzowane jesz-
cze fascynacje kulturg i sztuka ,Kraju Kwitngcej Wisni”, co stanowi ana-
logie do szerokiego i jeszcze siedemnastowiecznego pochodzenia terminu
chinoiserie?.

Za jedno z najwcze$niejszych dziet, w ktérym wyraznie przejawit sie
wptyw japonskiego drzeworytu, uchodzi namalowany przez Edouarda
Maneta w 1862 roku obraz Uliczna Spiewaczka, znajdujacy sie dzis w Museum
of Fine Arts w Bostonie??, Wychodzgca z bistro dziewczyna oddana zostata
bez upiekszen, z brutalng, szokujaca 6wczesnych szczeroscig, w tepym
kolorycie, bez péttonéw. Podobna ptaskos$¢ planéw widoczna jest réwniez
w wielu pézniejszych obrazach Maneta, m.in. w stynnej Olimpii czy w por-
trecie Emila Zoli, gdzie w tle, jako artystyczne wyznanie wiary, odtworzyt
malarz drzeworyt Kitagawy Utamaro.

Innego rodzaju walory artystyczne japonskiego drzeworytu urzekty
Claude’a Moneta. Przede wszystkim - jak sam twierdzit - ,niestychane
wyrafinowanie i umiejetnos¢ wywotywania obecnos$ci za pomoca cienia
oraz cato$ci za pomoca fragmentu”. W 1876 roku Monet namalowat obraz
zatytutowany Japonka (Museum of Fine Arts, Boston). Przedstawit sylwetke
kobiety ubranej w stroéj stylizowany na japonskie kimono (z postacig japon-
skiego rycerza wzorowanego na rysunkach Utagawy Kuniyoshi), ponadto
w catym uktadzie kompozycyjnym zaznaczyty sie wyraznie schematy drze-
worytéw ukiyo-e. Przede wszystkim jest to jednak dowcipny komentarz
dotyczacy panujacej w Paryzu mody na japonskie rzeczy. Modelka a zara-
zem zona Moneta, Camille, jest bowiem otoczona przez japonskie papierowe
wachlarze i ubrana w zaskakujaca blond peruke (na pozostatych portretach
jest ona ciemnowtosa), co ma podkresli¢ jej zachodnig tozsamos¢.

Catelata80.XIXwiekubytyszczytowym okresem modynajaponszczyzne.
Znajomos¢ tej dziedziny pogtebita sie i objeta szerokie kregi spoteczenstwa.
Stato sie to dzieki wystawom, dajacym historyczny przeglad tradycyjnych
drzeworytéw oraz wielkim aukcjom antykwarycznym, na ktére sprowa-
dzano z Japonii tysigce plansz. Modzie sprzyjaty tez pierwsze artykuty
i ksigzki po$wiecone dziejom japonskiej sztuki. Mozna zaryzykowac stwier-
dzenie, iz formujaca sie woéwczas sztuka europejskiego plakatu zawdzie-
cza swoj rozwoj i ogdélne zasady stylistyczne (takie jak: szerokie, ptaskie
formy ograniczone Zzywym i wyrazistym konturem, szczeg6lne zestawienia
koloréw) wtasnie inspiracjom sztukg ukiyo-e. Malarze nastepnej generacji

2 Bardzo wnikliwg analize terminéw japonisme i japonaiserie prezentuje A. Kluczewska-
-Woéjcik, Japonia w kulturze i sztuce polskiej korica XIX i poczqtkéw XX wieku, Torun 2016,
s.9-22.

22 7. Alberowa, op. cit., s. 165.
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rowniez ulegali urokowi japonskiego drzeworytu. W ich twdrczosci,
zwlaszcza w plakatach Henri de Toulouse-Lautreca, w obrazach Edouarda
Vouillarda, Pierre’a Bonnarda, Paula Gauguina przejawia sie $wiadome
nawigzywanie do sztuki japonskie;j.

Wkrétce zachwyt kultura i sztuka japonska stat sie obowigzujacg moda
w buduarach i salonach Paryza. Wszedzie staty dekoracje w stylu japonskim,
etazerki zostaty zattoczone japonskimi i pseudojaporiskimi bibelotami,
$ciany obstawione parawanami, obwieszone wachlarzami i makatkami.
W latach 90. XIX wieku w toaletach kobiecych zapanowata moda na stroje
japonskie i pewnego rodzaju styl japonizujacy. Kimono, ktére poczatkowo
przyjeto sie jako stréj domowy (robe interieur), stato sie w Londynie wyj-
Sciowym strojem noszonym na przyktad do teatru. Elementem mody kobie-
cej byto tez wysokie podpinanie wtoséw ozdobionych kwiatem chryzantemy
oraz kolorowe wachlarze. W teatrze londynskim kroélowata komedia Ulu-
bieniec bogéw, a w parkach i salach muzycznych, obok muzyki G.F. Haendla
i innych klasykéw, ustysze¢ mozna byto muzyke japonska?®. Mtode damy na
balach wystepowaty przebrane za Japonki, a artysci chetnie portretowali
sie w kimonach.

O sile oddziatywania nowej estetyki $wiadczy wymownie fakt, ze Mar-
cel Proust (1877-1922), opisujac scene buduarowa w sadze powieSciowej
pod tytutem W poszukiwaniu straconego czasu, ktorej akcja rozgrywa
sie na poczatku XX wieku, umiejscowit ja posrod japonskich i chinskich
rekwizytow:

Odeta przyjeta Swanna w rézowym jedwabnym szlafroczku, z nagq szyjq
i ramionami. Posadzita go koto siebie w jednym z tajemniczych zakqtkow we
framugach salonu, chronionych przez olbrzymie palmy. W chinskich wazach
lub przez parawany pstrzqce sie fotografiami, kokardkami i wachlarzami. (...)
I z usmieszkiem préznosci, jakby to byt jakis jej specjalny wynalazek, utozyta za
gtowg Swanna i pod jego nogami jedwabne japonskie poduszki, ktére mieta, jak
gdyby rozrzutna ich bogactwem i nie dbajgca na ich wartos¢é*.

Takze w literaturze polskiej np. w Reymontowskiej Ziemi obiecanej sy-
pialnia namietnej famme fatale - Lucy w patacyku Zukeréw w Lodzi ze
schytku lat 80. XIX stulecia - jest urzadzona w stylu dalekowschodnim:

2 Szerzej: ].S. Nowak. Krakéw w spotkaniu z Japoniq i jej kulturq na przetomie XIX i XX
wieku. Udziat prasy w recepcji sztuki i kultury japonskiej, ,Rozprawy Muzeum Narodowego
w Krakowie” 2010, s. 129-153.

24 M. Proust, W strone Swanna, przel. T. Zeleniski (Boy), Warszawa 1965, s. 286-287. Ory-
ginat pt. Du cété de chez Swann zostat wydany w 1913 r.
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(...) dziwaczne, kosztowne sprzety o formach wschodnio-japorniskich byty bez-
tadnie nagromadzone i stosunkowo do wielkosci pokoju w nadmiernej ilosci (...).
W jednym rogu, na tle olbrzymiego wachlarza z pawich pior, stat caty wyztocony
posqzek Buddy, z podwinietymi nogami, w postawie kontemplacyjnej. W drugim
roku stata wielka zardinierka japoriska z brqzu, podtrzymywana przez ztote
smoki, petna kwitngcych, biatych jak $nieg azalii?®.

W tym czasie na poétkach ksiegarskich pojawity sie cate serie podréz-
niczych ksigzek o Japonii. Zaczeto réwniez pisa¢ entuzjastyczne artykuty
i reportaze o tym kraju. Zastanawiajac sie nad przyczynami niezwyktego
zainteresowania sztuka ,Kraju Wschodzacego Stonca”, warto doda¢, iz
dopiero bardziej wnikliwe badania znawcow sztuki, prowadzone w ostat-
nich latach XIX wieku, zwrocity uwage na takze inne okresy i dziedziny
sztuki Japonii. Louise Gonse byt autorem pierwszego, powaznego - bo
o charakterze naukowym - opracowania na temat sztuki japonskiej - dwu-
tomowe L'Art Japonais powstato w roku 1882 w Paryzu. Gonse zachwycat
sie w nim miedzy innymi japonskimi wyrobami z laki wykonanymi w wie-
lowarstwowej technice urushi*®. Uwazat je za ,najdoskonalsze wytwory rak
ludzkich”?”. Jednak, co charakterystyczne dla europocentrycznego punktu
widzenia, podkreslat jednoczes$nie: ,Komplet prac Hokusai bedzie ozdoba
kazdej kolekcji i moze wisie¢ obok prac Rembrandta”.

Inng wazng ksigzka z tych lat byta Kunst und Handwerk in Japan Erster
band (1889) napisana przez Justusa Brinckmanna (1843-1915), dyrektora
Muzeum Sztuki i Rekodzieta w Hamburgu. Swoje poglady na temat sztuki
i rzemiosta japonskiego prezentowat on w formie odczytéw muzealnych od
roku 18822, Do udanych, wczesnych publikacji na temat sztuki japonskiej
mozna zaliczy¢ takze ksigzki Williama Andersona (1842-1900). Anderson
byt angielskim lekarzem, uznanym profesorem anatomii w Royal Academy
w Londynie oraz waznym kolekcjonerem i znawcg sztuki japonskiej. Opra-
cowat pionierskie prace o zbiorach japonskich w Muzeum Brytyjskim (pt.
Descriptive and historical account of a collection of Japanese and Chinese
paintings in the British Museum - 1886 r.) oraz o sztuce Japonii pt. Pictorial
arts of Japan (1886). Byt on tez pierwszym przewodniczacym Japan Society
of the United Kingdom, ktére odegrato znaczaca role w szerzeniu w Anglii

%5 W. Reymont, Ziemia obiecana, cyt. wg https://wolnelektury.pl/katalog/lektura/ziemia-
-obiecana-tom-pierwszy.html [dostep: 12.08.2016]. Na uwage zastuguje jednak fakt, ze obaj
pisarze i Proust, i Reymont powigzali japonskie bibeloty z kobietami o watpliwej moralno-
$ci. Szerzej o takim kontekscie postrzegania Japonii: Transcultural Japan: At the Borderlands
of Race, Gender and Identity, red. D. Blake Willis, S. Murphy-Shigematsu, New York 2008,
s.252-253.

26 L. Gonse, L'Art Japonais, Paris 1883, s. 181-182.

27 Ibidem, s. 187.

28 A. Lichtwark, E. Liith und G. Schiefler, Justus Brinckmann in seiner Zeit, Hamburg 1978, s. 27.
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wiedzy o Japonii. Wlatach 1882-1900 Anderson przekazat do British Library
w Londynie kolekcje liczacg okoto 2000 japoniskich ksigzek ilustrowanych
drzeworytami.

I[stotng role w propagowaniu szeroko rozumianej japonszczyzny ode-
gral w Paryzu wspominany juz marszand i kolekcjoner Siegfried (Samuel)
Bing?’, ktory od 1888 roku wydawat zurnal , Le Japon Artistique: documents
d’art et d'industrie”. Waznym dokonaniem Binga byto ksztattowanie smaku
i wytworzenie szerokiego rynku zbytu dla przedmiotéw pochodzacych
z Japonii. Ponadto zadbat o doskonate translacje wydawanego przez siebie
pisma. Wykonywat je miedzy innymi przyjaciel Binga - dyrektor Museum
fir Kunst und Gewerbe w Hamburgu - Justus Brinckmann (1843-1915)
(ktory przettumaczyt i wydrukowat wersje niemieckojezyczng magazynu)
oraz angielski marszand Marcus Bourne Huish (1843-1921). Ten drugi napi-
sal w 1912 roku ksigzke dedykowana sztuce japonskiej pt. Japan and its art,
ktora znalazta sie takze w obiegu w Stanach Zjednoczonych.

Szersze kregi publicznos$ci paryskiej miaty okazje oglada¢ dzieta sztuki
japonskiej na regularnie organizowanych wystawach. Nawet wymienienie
tylko niektérych z nich moze dac pojecie o nasyceniu zycia kulturalnego
Paryza pierwiastkiem japonskim. W roku 1867 odbyta sie duza ekspozy-
cja w dziale japonskim Wystawy Powszechnej, w 1878 roku miata miejsce
wystawa dziet sztuki, w 1883 roku zas - retrospektywna wystawa sztuki
w Galerii George’a Petit (przygotowana przez Louisa Gonse’a w oparciu
o eksponaty zebrane od prywatnych kolekcjoneréow). W roku 1887 wystawe
drzeworytéw japonskich zorganizowat Vincent van Gogh, w 1889 roku
odbyta sie Wystawa Swiatowa, na ktérej zaprezentowano m.in. kolekcje bez-
cennych drzeworytéw Louisa Gonse’a. W 1890 roku zorganizowano wielka
wystawe drzeworytéw ukiyo-e w Ecole des Beaux-Arts (réwniez ze zbio-
réw prywatnych), w 1893 roku wystawe dziet Kitagawy Utamaro i Ando

29 Siegfried (Samuel) Bing (1838-1905) - niemiecki kolekcjoner i mecenas sztuki. Bing
pochodzit z rodziny utrzymujgcej sie z handlu dzietami sztuki. Juz jako szesnastolatek wyje-
chat do Francji, aby pom6c w zarzadzaniu rodzinng fabryka ceramiki. Od 1873 r., Siegfried
Bing stanat na czele rodzinnego przedsiebiorstwa. Zarzadzajac firma, postawit na import
i eksport réznego rodzaju dziet sztuki. Nawiazywat wspotprace z partnerami z catego swiata
i wysytat cztonkdéw rodziny jako posrednikéw. W samym tylko Paryzu miat kilka sklepow,
w ktérych handlowat dzietami sztuki. Szczegélnie skoncentrowat sie na skupowaniu drzewo-
rytow japonskich. Od 1888 r. wydawat magazyn , Le Japon Artistique” po niemiecku, angielsku
i francusku. Zwienczeniem zainteresowania Binga sztuka byto otwarcie galerii Maison Bing,
L’Art Nouveau 26 grudnia 1895 r. Po zaptaceniu 1 franka gos$cie galerii mogli przechadzac
sie po salonach urzadzonych jako pokoje domowe. W swojej galerii Bing chciat da¢ ,lokum”
,nowym i mtodym” artystom. W galerii L'Art Nouveau - stworzyt nowe pojecie dla wszyst-
kiego, co odcinato sie od dotychczas panujacych gustéw artystycznych. Jednak idea Art Nou-
veau poczatkowo wywotata ostra krytyke. Szerzej: P.G. Weisberg, Art Nouveau Bing: Paris Style
1900, New York 1986.
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Hiroshige w Galerii Durand-Ruel®** w Paryzu®. Waznym wydarzeniem
roku 1900 byt bogaty dziat sztuki w pawilonie japoriskim na Wystawie
Powszechnej. O popularnosci szeroko pojmowanej fascynacji Wschodem
$Swiadczy fakt, iz jednemu z pawilonéw znacznych rozmiaréw, nazwanemu
Tour du Monde, nadano ksztatt architektoniczny bedacy zlepkiem elemen-
tow indyjskich i syjamskich. PotoZona za$§ obok niego restauracja miata
ksztatt japonskiej pagody?®?.

W owym czasie powstawaty réwniez duze i znakomite kolekcje sztuki
japonskiej. Znani artysci, pisarze i krytycy zbierali malowidta, puzderka
inro, piekne netsuke w ksztatcie ludzi lub zwierzat rzezbione z kosci stonio-
wej i drewna, szkatutki zdobione laka, przede wszystkim za$ drzeworyty.
Wielu sposrdd kolekcjoneréw ,japonikéw” nalezato zarazem do twoérczego
$rodowiska artystycznego. Takimi byli: bracia Goncourtowie, monografista
i przyjaciel impresjonistow - Théodore Duret (1838-1927), ktdéry zgroma-
dzit ogromna kolekcje ilustrowanych ksigzek japonskich (dzi$ w posiadaniu
Bibliotheque Nationale de France), a takze wspomniani juz malarze i gra-
ficy, tacy jak Bracquemond i Whistler, ale rwniez malarze Dante Gabriel
Rossetti (1828-1882), Edgar Degas i inni.

Co wazne, modzie na japonisme ulegali takze arty$ci bardziej akademiccy,
tacyjak: zanglicyzowany FrancuzJacques Joseph (James) Tissot (1836 -1902)
- prace La Japonaise au bain (1864) czy Young Ladies Looking at Japanese
Objects (1869)*, Amerykanin William Merritt Chase (1849-1916) - obrazy
Le Kimono bleu (1888), La Toilette (1889), Jules Joseph Lefebvre (1834-1912)
- stynny olej Une Japonaise (1882) oraz Aimé-Nicolas Morot (1850-1913)
- Nu a 'ombrelle japonaise.

Interesujacy przyktad artystow stosujacych w swych pracach sztafaz
japonski to dwaj szkoccy artysci znani jako ,,Chtopcy z Glasgow” - George
Henry (1858-1934) oraz Edward Atkinson Hornel (1864-1933). Spedzili
oni w Japonii ponad dwa lata, pomiedzy 1893 a 1894 rokiem, zainspirowani
tamtejszg kulturg tworzyli niezwykle dekoracyjne prace, w ktérych pre-
zentowali gejsze lub tokijskie ogrody (np. Geisha Girl 1894 r.). Warto jednak
pamietal, ze wyprawy artystow do ,Kraju Kwitngcej Wisni” byty rzadkie.
W 1889 roku Oscar Wilde ironizowat: \W rzeczywistoSci cata ta Japonia

30 Byta to galeria szczegdlnie wazna dla rozwoju malarstwa impresjonistycznego, jej wia-
Sciciel - Paul Durand-Ruel (1831-1922) od lat 70. XIX w. organizowat wystawy sztuki nowo-
czesnej. Por. I. Chilvers, Oksfordzki leksykon sztuki, Warszawa 2002, s. 208.

31 A. Krol, Obraz swiata, ktory przemija. Inspiracje sztukq Japonii w malarstwie Jana Stani-
stawskiego i jego uczniow, Krakéw 2007, s. 12.

32 Szerzej o odbiorze sztuki japonskiej na Wystawie Swiatowej: E. Jedlifiska, Powszechna
Wystawa Swiatowa w Paryzu w 1900 roku. Splendory Trzeciej Republiki, L6dz 2015.

3 R. Alley, Catalogue of the Tate Gallery's Collection of Modern Art other than Works by Brit-
ish Artists, Tate Gallery and Sotheby Parke-Bernet, London 1981, s. 718.
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jest czysta fantazja. Nie ma takiego kraju, nie ma takich ludzi”**. Modzie
na ,japonszczyzne” ulegli takze twdércy z antypoddw, jak Australijczyk Mor-
timer Menpes (1855-1933), ktoéry w 1902 roku réwniez zdecydowat sie na
wyprawe do Japonii.

Ciekawym i w wielu aspektach nowatorskim przyktadem fascynacji
Japonia byt Amerykanin Arthur Wesley Dow (1857-1922). Jego tworczos$¢
jako malarza, grafika, fotografa, teoretyka sztuki oraz pedagoga artystycz-
nego zwigzanego z amerykanska emanacja ruchu Arts and Crafts, odegrata
wazng role w uksztattowaniu wspoétczesnej sztuki amerykanskiej. Mozna
powiedzie¢, iz stanowita ona pomost miedzy sztukg Wschodu a Zachodu.
Stosujac zasady orientalnej estetyki do przedstawien zwyktych miejsc,
Dow stworzyt dzieta, ktére wyprzedzaty swdj czas, antycypujac syn-
teze Wschodu i Zachodu, ktérej dopiero mieli poszukiwa¢ p6Zniejsi arty-
$ci modernistyczni. Czesto tworzyt on kompozycje pejzazowe w oparciu
o widoki bagien z jego rodzinnych okolic oraz terenéw Bayberry Hill. Wiek-
szo$¢ prac o tej tematyce powstatych w pierwszej dekadzie XX wieku to
barwne drzeworyty. Kiedy w roku 1907 powrécit do malarstwa olejnego,
zaczat eksperymentowac z jasniejsza paletq i bardziej wyrazistymi pocia-
gnieciami pedzla. Podczas intensywnej dziatalno$ci artystycznej Dow
wypracowat wtasny styl, w ktérym zawart indukcje sztuki japonskiej
z syntetyzmem i impresjonizmem. Jego prace charakteryzuje uproszcze-
nie barwnych form, odczytywanych jako ptaskie ksztatty na dwuwymia-
rowej ptaszczyzZnie. Prace, w ktérych wida¢ wyraznie kadrowanie przejete
zjaponskich ukiyo-e to: Dtuga droga: Argilla Road w Ipswich (1898, Brooklyn
Museum), Bagna nad strumieniem (ok. 1905, kolekcja prywatna), Sierpniowy
ksiezyc, (ok. 1905 Edgar O. Smith Collection, Nowy Jork) lub Majowy deszcz,
(1907, kolekcja prywatna). Prace te cechuje subtelna kolorystyka przejeta
wprost z prac Hiroshige, ktérego schematy barwne artysta wielokrotnie
studiowat i tworzyt ich wtasne wersje w tece barwnych drzeworytow
Ipswich Prints powstatych okoto 1902 roku?®.

Wsréd zadeklarowanych mito$nikéw Japonii znaleZli sie tez artysci zwia-
zani z konserwatywng szkotg amsterdamska i haska, m.in. George Hendrik
Breitner, o ktorym bedzie jeszcze mowa szerzej. Fakt tak powszechnej
akceptacji nowych elementéw dekoracyjnych, takich jak: parawany, laki,
kimona i ptaszcze happi stosowanych jako sztafaz w obrazach akademikéow,
Swiadczy wymownie o sile nowej estetyKki.

3% Cytat wg.: A. Krél, Japonizm polski, s. 55.

% Przyktady takich prac Ipswich Prints (second set) 1902, www.aaa.si.edu/collections/
container/viewer/-emph-render-italic-Ipswich-Prints-emph-second-set--196421 [dostep:
13.08.2016].
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uropejska fascynacja sztuka japoriska nie pozostata bez wptywu na

artystow polskich, cho¢ dotarta na ziemie polskie z okoto dwudzie-

stoletnim, w stosunku do Europy Zachodniej, opdznieniem. Paryskie
pobyty twércow wprowadzity prawdziwa mode na japonisme, czyli stosujac
nomenklature polska - ,japoniszczyzne”. Studiujacy w Paryzu w latach 80.
XIX wieku Wyspianski, Mehoffer, Weiss i Boznanska nie mogli nie zetkng¢
sie z modg na orientalizm.

Waznym oredownikiem koncepcji sztuki i estetyki japonskiej byt Feliks
»,Manggha” Jasieniski (1861-1929). Byt on prawdziwym znawcg i krytykiem
sztuki, ponadto wiele podr6zowat: po Europie, Azji Mniejszej i Egipcie, cho¢
do kraju swej najwiekszej fascynacji - Japonii - najprawdopodobniej nie
dotart. W Paryzu Jasienski zetknat sie z nowymi pragdami w sztuce (impre-
sjonizmem, neoimpresjonizmem i symbolizmem), poznat sztuke japonska,
fascynujacg Europe oraz jej entuzjastow (m.in. krag zwigzany z Edmondem
de Goncourtem). Woéwczas zaczat budowa¢ swojg kolekcje - wschodnia
i zachodnia - kupujac dzieta na aukcjach, u bukinistéw i w antykwaria-
tach®”. Po powrocie do Warszawy Jasienski oraz sekundujagcy mu w tym
zadaniu dzielnie Zenon Przesmycki (1861-1944)3® (wydawca ,Chimery”),
propagowali japonska kulture i japonskie drzeworyty. Obaj zgodnie twier-
dzili, ze asymilacja sSrodkéw wyrazu drzeworytow ukiyo-e zrewolucjonizo-
wata europejska sztuke. Obaj pragneli przekaza¢ swojg wiedze, urzadzajac
w 1901 roku serie darmowych wystaw obcej grafiki (naznaczonej wyraz-
nymi wptywami sztuki japonskiej) w lokalu redakcji ,Chimery”. Nastep-
nie Jasienski w Zachecie zaprezentowat warszawskiej publicznosci wtasna
kolekcje japonskiej grafiki*’. Prezentacja zbulwersowata zaréwno kryty-
koéw, jak i publiczno$¢, ktora nie przywykta do tak odmiennych ideatow
estetycznych. Negatywne uwagi dotyczyty tak samej sztuki japonskiej, jak

36 Szeroko o tym temacie pisze m.in.: A. Kluczewska-Wojcik, Japonia w kulturze i sztuce
polskiej...

37 Szeroko o postaci F. Jasienskiego pisze: A. Kluczewska-Wéjcik, Feliks ,Manggha” Jasien-
ski i jego kolekcja w Muzeum Narodowym w Krakowie, Krakow 2014.

3 Zenon Przesmycki ps. ,Miriam” - polski poeta i ttumacz, przedstawiciel parnasizmu,
krytyk literacki i artystyczny okresu Mtodej Polski, odkrywca i wydawca twdrczosci Norwida.

39 Wystawa ta byla tez prezentowana w Krakowie i Lwowie. Por I. Kossakowska, t.. Kos-
sakowski, Malarstwo polskie. Symbolizm i Mtoda Polska, Warszawa 2011, s. 15. Wystawa
Jasienskiego nie byta pierwsza prezentacja sztuki japonskiej w Warszawie. Jesienig 1900
roku zostata pokazana w Salonie A. Krywulta kolekcja drzeworytow Siegfrieda Samuela Binga
- jednego z gtéwnych zbieraczy i marszandéw francuskich zainteresowanych sztuka japonska.
Ekspozycja obejmowata blisko tysiac obiektéw, ale przeszta bez echa. Zob.: E. Machotka, Orien-
talizm czy nacjonalizm? Jasieriskiego Japonia, ,Rozprawy Muzeum Narodowego w Krakowie”
2010, vol. 111, s. 87-110.
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i Jasienskiego. Autor wystawy dowiedziat sie, Zze popularyzuje obrazki ze
skrzynek na herbate, a Japonczycy s ,wymierajacym, ludozerczym plemie-
niem, tworzgcym okropnosci ze sztuka zadnego zwigzku nie majgce™?®,

»,Manggha” opatrzyl ekspozycje wyczerpujagcym komentarzem, oma-
wiajgc na tamach prasy historie japonskiego drzeworytu i zasady estetyki.
Jasienski miewat takze liczne prelekcje dotyczace sztuki japonskiej, jednak
w koncu zniechecony brakiem zrozumienia, ograniczyt sie do wywieszenia
impertynenckich napiséw gtoszgcych miedzy innymi, ze ,Herbata chiiska
i sztuka japonska nie maja ze sobg nic wspdlnego” oraz ,Nie dla bydia”, co
niewymownie obrazito mieszkancow Warszawy*..

Z kolei Przesmycki, analizujgc wnikliwie oddziatywanie japonskich drze-
worytéw na awangardowe nurty sztuki paryskiej, podkreslat, iz to wtasnie
japonskie druki catkowicie zrewaloryzowaty sposéb myslenia o kompozy-
cjach malarskich:

(..) poderwaty, nazbyt regularnie rytmiczny, geometryczny rodzaj kompozy-
cji datujqcy sie od mistrzéw renesansu i bezmézgq bezkompozycyjnos¢ natu-
ralistyczng, przeciwstawiajgc pierwszemu petnq wdzieku, a niewymuszong,
niesymetrycznosé, drugiej zas - zasade dekoracyjnosci tworczej. Wskazaty zby-
tecznos¢ wielkich ptécien, udowadniajqc faktem mozebnos¢ niestychanego roz-
szerzenia i pogtebienia obrazu na zwyktej ¢wiartce papieru. Postawity zasade
i odkryty sposoby wydobywania, z niepoliczalnej iloSci szczegdétéw samej tylko
istoty rzeczy, i oddawania jej najprostszymi, nieodzownymi jedynie srodkami.
Unaocznity przyktadem, Ze artysta nie powinien ubiegac sie w obrazie o powie-
dzenie wszystkiego, ze nalezy pozostawic¢ wyobrazni widza wolnos¢ uzupetnie-
nia, poprzez odczucie, podanego mu sugestywnie motywu (...)*2.

W roku 1901 w ,Czasie” ukazat sie w odcinkach, przygotowany z nie-
zwyk1a starannoscia i znawstwem tematu, artykut recenzja Stefana Fuchsa
(podpisanego z japonska jako ,Fuetsu™?) zatytutowany Malarstwo japon-
skie. Z powodu wystawy drzeworytoéw japonskich z kolekcji p. F. Jasieriskiego**.
Autor, przy okazji wystawienia pieciuset drzeworytéw z konca XVIII i z XIX
wieku, oméwit historie sztuki japoniskiej zakorzenionej w dziejach, geografii
i klimacie tego kraju, zro$niecie jej z zyciem (,miedzy wielkg sztuka a sto-
sowang nie ma wiekszej réznicy”). Przywotat tez polemiki najwiekszych jej
znawcow tego czasu - L. Gonsego, Ernesta Francisco Fenollosa (1853-1908),

40 F. Jasienski, Niechaj zywi nie tracq nadziei, JSwiat” 1912, nr 31, s. 3.

41]. Waydel-Dmochowska, Dawna Warszawa. Wspomnienia, Warszawa 1959, s. 439.

42 7. Przesmycki, Drzeworyt japoriski, ,Chimera” 1901, z. IV, s. 490.

3 Fuetsu to rodzaj japonskiego miecza.

*S. Fuchs, Malarstwo japoriskie. Z powodu wystawy drzeworytéw japorskich z kolekcji
p. F. Jasieniskiego, ,Czas”, 04.01.1902.
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J. Brinckmanna i Woldemar von Seidlitza (1850-1922) na temat Hokusaia
oraz podkreslit role krakowskiego czasopisma jezuitéw ,Misje Katolickie”
w informowaniu o tym kraju na przestrzeni ostatnich lat. Nawigzujgc nie-
watpliwie do reperkusji po wystawach Jasienskiego w Warszawie, Stefan
Fuchs skonstatowat, ze jesli sztuka ta nie trafia komus$ do przekonania to
uwaga krytykow powinna by¢ skierowana na jej wptyw na sztuke $wia-
towa. Przez sztuke - przekonywat Fuchs krakowskiego czytelnika - mozna
pozna¢ nardd cztowieka - Japonczyka. Konczyt artykul smutng konkluzja
sformutowang z perspektywy mieszkanca tego kraju - ,0dkad Japonia stata
sie Europa, japonskiej sztuki zabrakto w Japonii”, a Europejczykowi pozo-
stata jedyna powinnos¢: , kolekcjonowanie dawnej sztuki japonskiej™®.

W pazdzierniku 1901 roku Jasienski napisat list do redaktora ,Czasu”,
w ktérym docenial zaréwno wiezi taczace go z Krakowem, jak i zyczliwe
wsparcie dziennikarzy i publicznosci krakowskiej. Zaanonsowat tez na
1902 rok urzadzenie szeregu wystaw prezentujacych zasoby jego kolekcji
sztuki. Ekspozycje zbiorow rozpoczety sie od niedzieli 4 stycznia 1902 roku,
gdy mieszkancy Krakowa mogli podziwia¢ dwie wystawy z jego zbiordw.
Pierwsza, ztozona byta z szeSciuset drzeworytéw japonskich, urzadzona
,na dochdéd Muzeum Narodowego i Czytelni dla kobiet”, druga za§ w Towa-
rzystwie Sztuk Pieknych (prezentowang tylko do 15 stycznia tegoz roku),
obejmowata dzieta artystéw krakowskich i Iwowskich oraz ,bardzo cie-
kawy szablon japonski”, pochodzacy ,z rozproszonej kolekcji Barty’ego”.
Serie wystaw swojej kolekcji rozpoczeta w styczniu 1902 Jasienski zakon-
czyt wraz z konicem zimy 1903.

Réwniez w roku 1902 znany krytyk Adam tada-Cybulski (1878-1957)
ogtosit w ,Czasie” artykut o ,starcu obtgkanym rysunkiem” pt. Hokusai,
z powodu zbioru rycin japonskich, wystawionych w Muzeum Narodowym
przez p. Feliksa Jasieriskiego. W rzeczowym, wywazonym stylu przyblizyt
on czytelnikowi krakowskiemu idee twoérczosci tego artysty z przytocze-
niem najwazniejszych opinii - negatywnych i pozytywnych - na temat jego
miejsca w malarstwie Japonii. Byt to poczatek szerszej aprecjacji sztuki
japonskiej w Polsce, bowiem od poczatku XX wieku szerokie grono entu-
zjastow sztuki japonskiej w Polsce skupione zostato w Krakowie wokot
postaci ,Mangghi” Jasienskiego, ktory tam znalazt korzystniejszy klimat.
Grono to nieodwotanie zostato ,skazane” na obcowanie ze sztuka Dale-
kiego Wschodu. Bardzo czestym zajeciem byto przegladanie drzeworytow
i wzornikéw japonskich, a przede wszystkim ,¢wiczenie oka”. Na podsta-
wie obserwacji sztuki malarskiej Japonii Jasienski twierdzit:

4 Cytat wg.: ].S. Nowak, Krakéw w spotkaniu z Japoniq i jej kultura na przetomie XIX i XX
wieku: Udziat prasy w recepcji sztuki i kultury japonskiej, ,Rozprawy Muzeum Nar. w Krakowie.
Ser.Nowa”, t. 3, 2010, s. 129-153.
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Waska niebieska prega - ot i cate niebo. Kilka kresek - ot i drzewo. Dzieki
zaciektemu studiowaniu natury, wciqZz jeszcze ujawnianemu, odrzucenie
w koricu catego balastu - dojscie do - ze tak powiemy - genialnej stenografii
artystycznej*e.

Predylekcja do ,japonskiego” widzenia i idacy z nim redukcjonizm, spe-
cyficzne sposoby przedstawiana ruchu i kadrowania, jasny koloryt, pta-
sko$¢, sylwetowos¢ widzenia i aktywna rola pustej przestrzeni bardzo
czesto konstruuja mtodopolskie ptétna. Wszystkie te elementy sg wyraznie
zauwazalne w malarstwie catego pokolenia. Oczywiscie nie sposéb wymie-
ni¢ tu wszystkich dziet, w ktérych mozna doszuka¢ sie wptywow sztuki
i kultury japonskiej. Trzeba jednak cho¢by wspomnie¢ o takich pracach
jak: Portret kobiety z japoriskq parasolkq (1888) Anny Bilinskiej-Bohdano-
wiczowej; W pracowni (ok. 1890), Japonke (1889), Portret kobiety z japoriskq
parasolkq (1892) Olgi Boznanskiej; Czeszqcq sie (1897) Wtadystawa Slewin-
skiego; Werande (1894), Widok na Wawel (1894/1895) oraz cykl widokow
na kopiec Kosciuszki (1904) Stanistawa Wyspianskiego; Japonke (1897)
Leona Wyczotkowskiego; Lalki japoriskie (1894) J6zefa Mehoffera; Na statku
(1885), krajobrazy zimowe czy Dzikie gesi (1908) Juliana Fatata; Topole nad
wodq (1900) Jana Stanistawskiego; Autoportret z maskami (1900) Wojcie-
cha Weissa; Ryby (1908) Kazimierza Sichulskiego, az po Autoportret z fajkq
Wtodzimierza Btoniskiego z roku 1915.

Julian Fatat w 1885 roku jako pierwszy polski artysta udat sie w inspi-
rujaca podroéz do Japonii. Warto dodaé¢, ze prace polskich artystéw z prze-
tomu wiekéw zachwycajg oryginalnos$cia, a inspiracje sztukg japonska, jej
kompozycyjne i stylistyczne reguty, typowe dla niej motywy, doskonale
wpisuja sie we wtasny, indywidualny styl twdércow. W rezultacie obrazy
inspirowane tg samg kulturg s3 od siebie rézne, a formy zapozyczen i stop-
nie inspiracji odlegte. Sztuka japonska wzbogacita indywidualne style arty-
styczne, a japonizujacym artystom udato sie uniknaé szablonowo$ci.

Najeszcze inny interesujgcy dla Polakow aspekt kultury japonskiej zwro-
cit uwage ,Manggha” Jasieniski. Dopatrywat sie on bowiem w sztuce tego
kraju wielu elementéw prawdziwej dumy patriotycznej, ktére mogtyby ozy-
wi¢ wyraz nieco juz skostniatej narodowej sztuki polskiej. Ciekawe, cho¢
kontrowersyjne byto np. jego poréwnanie prac Utagawy Kuniyoshiego,
prezentujgcych walki roninéw (samurajoéw) - czyli temat historyczny okre-
Slony jako ,Grunwald japonski” - do dokonan Jana Matejki*’. Konkludujgc
swoje liczne wypowiedzi na temat japonskiej kultury i sztuki, ,Manggha”

46 Cytat za: Manggha. W hotdzie Feliksowi Jasieriskiemu, http://news.o.pl/2009/09/11/
manggha-w-holdzie-feliksowi-jasienskiemu/#/ [dostep: 12.05.2016].
¥ T. T. Jaroszynski, Wystawa sztuki japoriskiej, ,Gazeta Polska” 1901, nr 47, s. 2.
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twierdzit z duma: ,Pokazatem wam Japonie, Zeby was nauczy¢ mysle¢
o Polsce, na wzor artystow, ktorzy przez dwa tysiace lat po japonsku
o Japonii mysleli”*® lub jeszcze mocniej ,,Nauczmy sie od Japoniczykow - by¢
Polakami™.

48 F.Jasienski, Z deszczu pod rynne, ,llustracja polska” 1901, z. 5, s. 7.
49 F.Jasienski, Przed I-szq wystawe sztuki japonskiej, ,Kurier Warszawski” 1901, nr 44, s. 1.
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IMPRESJONISCI

Akademizm byt tworem instytucjonalizacji nauczania przejetego z rqk pojedyn-
czych mistrzéw przez anonimowe uczelnie paristwowe. 0d momentu, w ktérym
sie pojawit, budzit tez w pewnych umystach sprzeciwy, ktdre z zadziwiajgcq
konsekwencjq formutowane byty podobnie w ciggu catych stu lat, od Diderota
do Courbeta, i uporczywie przeciwstawiaty sztuce ideatéw wyobrazni - sztuke
prawdy natury. Akademizm poprawiat rzeczywistos¢, idealizowat jej formy,
chciat jq ukazac¢ jako idealng*.

bez watpienia moment niezwykle istotny w historii sztuki. W koncu

zerwano z akademickim malarstwem, otworzono sie na nowe pomy-
sty i motywy. ArtySci zrozumieli, Ze nadszedt czas, by zacza¢ poruszac inne
tematy niz te, ktére mozna znalez¢ w Biblii czy mitologii, Ze portretowane
postacie nie musza mie¢ idealnie wyprofilowanych ciat, a ich ustawienia nie
musz3a by¢ posagowe. Impresjonisci byli glodni akcji, dazyli do tego, by ich
dzieta zawieraty ruch. Bez watpienia byli to artysci szukajacy nie zawodu,
nie pracy, z ktérej bedzie sie zyto, lecz sztuki, ktéra zaspokoi ich wewnetrz-
na potrzebe tworczosci®. Mtodych twdrcéw nie pociggata zadna konkretna
ideologia reprezentowana przez znane im prady artystyczne. Z kazdej z nich
dobierali sobie elementy aktualnie im odpowiadajgce, a dla utwierdzenia
sie w stusznosci obranej drogi wykorzystywali wszystko to, co uznawali za
zasadniczo zgodne z autentyzmem $wiata®.

[ tak impresjonisci, czerpiac z r6znych kregéw, napotkali na swej drodze
sztuke japonska. Po raz pierwszy w historii sztuki kultura dalekiego kraju
stata sie nie tylko komponentem motywow w sztuce europejskiej, ale i lek-
cja. Zgodnie z nig zasad malarstwa zaczeto szuka¢ na ptaszczyznach ogol-
niejszych niz maniery i upodobania stylowe, a formutowano je tak, azeby

l ozpoczecie dziatalnos$ci artystycznej przez impresjonistow stanowi

1 7. Kepinski, Impresjonizm, Warszawa 1986, s. 26.
2 Por.: N. Brodska, Impresjonizm, przet. Z. Przypkowska, M. Makulska, Warszawa 2006.
3 Z. Kepinski, op. cit,, s. 10.
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odpowiadaty og6lnym wtasciwosciom ludzkiej natury, nie za$ pojedynczym
kulturom i lokalnym spotecznosciom*. W efekcie tak nowe i analityczne
podejscie umozliwito wybranie odpowiednich wskazéwek dla drogi twor-
czej, zmierzajacej do nowych do$wiadczen artystycznych i uzyskania efektu
autentycznos$ci w prezentowanych tematach?®.

EDOUARD MANET®

iewielu malarzy siegato do japonskich drzeworytow tak czesto jak
Edouard Manet. Kolekcjoner grafik ze $wietnym smakiem, staty
bywalec Gabinetu Rycin w Bibliotece Narodowej, godzinami prze-
gladat albumy Wielkich Mistrzow. Uwielbial prace Rafaela, Velazqueza,
Le Naina, a takze Goi. Masowo kopiowat dzieta wielkich twdrcéw. Do jego
najwiekszych fascynacji nalezata grupa trzech postaci ze sztychu Marcan-
tonio Raimondiego Sqd Parysa, ktére Manet umiescit na przedpolu swoje-
go najstynniejszego obrazu Sniadanie na trawie. Umiejetno$¢ wybierania
i przetwarzania drobiazgdéw, a zarazem tworzenie z nich nowych obrazdw,
zaprowadzity Maneta do dziet holenderskich, hiszpanskich, francuskich
i wtoskich, a w koncu takze do orientalnych.
Edouard Manet byt jednym z pierwszych artystéw XIX wieku, ktéry zde-
cydowat sie odej$¢ od zasad sztuki akademickiej. Krytyk Félicien Champ-
saur’ ttumaczyt to nastepujaco:

*Ibidem, s. 11.

5 Por.: H. Duchting, Impresjonizm, przet. ]. Szymanska-Kumaniecka, Warszawa 2006.

¢ Edouard Manet (1832-1883) - malarz francuski. Uczyt sie w latach 1850-1856 u Tho-
masa Couture’a (1815-1879), ale decydujacy wptyw na jego twoérczos¢ wywarly podréze
artystyczne do Wtoch, Niemiec, Holandii i Hiszpanii oraz studia muzealne starego malarstwa,
ktorych rezultatem byly nowe transpozycje obrazéw Giorgione’a, Tycjana, Goi i Velazqueza.
Wptywy sztuki hiszpanskiej dostrzec mozna w charakterystycznej gamie barwnej (zestawie-
nia czerni, bieli, r6zu i btekitu). Mimo zdecydowanie antyakademickiej postawy Manet w ciggu
swojego zycia zabiegat o sukcesy na oficjalnym Salonie. W 1863 r. stat sie bohaterem styn-
nego Salon de Refusés, wystawiajac szokujace 6wczesng krytyke Sniadanie na trawie. Od tego
momentu uznany zostat za przywddce artystéw awangardowych, ktérzy od ok. 1866 r. zaczeli
spotykac sie w Café Guerbois. Zaprzyjazniony z impresjonistami, pod ich wpltywem (gtéwnie
Claude’a Moneta), od ok. 1870 r. rozjasnit palete i zajat sie studiami nad $wiattem i kolorem
(kompozycje figuralne, pejzaze). Nie aprobowat jednak w petni zasad impresjonizmu. Pozo-
stawit po sobie portrety, martwe natury (malowane od 1880 r. na skutek paralizu gtéwnie
pastelami) oraz akwaforty i litografie. Por.: Z. Kepinski, op. cit., s. 332.

7 Félicien Champsaur (1858-1934) - francuski krytyk, pisarz i dziennikarz. Autor Roman
d clef Dinah Samuel (1882), Miss America (1885), Entrée de clowns (1886), Parisiennes (1887),
Les Bohémiens (1887), Lulu (1888), L’amant des danseuses (1888), La Gomme (1889), Nora,
la guenon devenue femme (1929).
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Pewnego dnia, gdy malarz spacerowat po ulicach Paryza, niezadowolony z obra-
z0w, ktore do tej pory namalowat, i rozztoszczony, zZe nie moze znalezZ¢ nowych
motywow malarskich, ktére by go w petni satysfakcjonowaty, spotkat starego
zebraka. Ten widok wzbudzit w nim refleksje, a w konsekwencji przekonanie
o koniecznosci przyglgdania sie rzeczywistosci, takiej, jakq ona jest, bez podej-
mowania prob jej upiekszania czy deformowania. Popchneto go to do malowania
scen wspotczesnych, unikania podrézy intelektualnych w czasie i przestrzeni,
tak drogich malarstwu o tematyce historycznej i mitologicznej. Poprosit wow-
czas zebraka, aby wstqpit do jego atelier i pozowat mu do portretu. ,I to Panie
i Panowie - konkludowat krytyk - jest kwintesencjq impresjonizmu. Zamiast
imitowac Praksytelesa i Rafaela, nowi malarze szukajq inspiracji w naturze”®.

Wtasnie takie podejscie do sztuki zdaje sie go bezspornie taczy¢ z japon-
skimi artystami. Manet, podobnie jak oni, postanowit zrezygnowac¢ z tema-
tow historycznych, w zamian skupiajgc sie na tym, co teraz, na ,ptynacym
Swiecie” codziennego Paryza. Poza tym, ze odkryt w japonskich drzewory-
tach ,magiczny zbiornik prawdziwego zycia”, odnalazl w nich takze poparcie
dla ptaskosci i odmiennych tendencji w swojej wtasnej sztuce. Manet czesto
podkreslat: ,Swiatto jawi mi sie tak jednolite, ze dla oddania go wystarczy
jedenton,ize nalezatoby raczej - choéby to mogto wygladac¢ brutalnie - prze-
chodzi¢ ostro od $wiatta do cienia niz gromadzi¢ elementy, ktérych oko nie
widzi i ktore nie tylko ograniczajg site Swiatta, ale tez ostabiajg zabarwienie
cieni domagajacych sie podkreslenia™.

Najwczes$niejszym dzietem, w ktérym wyraznie przejawit sie wptyw
japonskiego drzeworytu, byt namalowany w 1862 roku przez Maneta obraz
Uliczna spiewaczka. Jest to jeden z pierwszych obrazéw, do ktérych pozo-
wata mu Victorine-Louise Meurent!’, zawodowa modelka, wcze$niej zatrud-
niona w pracowni Thomasa Couture’a'. Wychodzaca z bistro dziewczyna

8 G. Crepaldi, Impresjonisci, przet. K. Dyjas, Warszawa 2003, s. 38.

° Por.: A. Proust, Edouard Manet, Souvenirs, Paris 1913, s. 31-32.

10 Victorine-Louise Meurent (1844-1927) - francuska malarka i modelka. Pochodzita
z artystycznej rodziny. Majac szesnascie lat rozpoczeta prace modelki w pracowni Tho-
masa Couture’a, prawdopodobnie w tym samym czasie rozpoczeta tez nauke w jego atelier.
W 1862 . po raz pierwszy pozowata Manetowi do obrazu Uliczna Spiewaczka, a rok pézniej do
Sniadania na trawie i Olimpii. Manet namalowat jg po raz ostatni w Gare Saint-Lazare (1873),
po czym ich drogi sie rozeszty ze wzgledu na zbyt duzg rozbieznos¢ wizji malarskich. Portreto-
wali ja réwniez Edgar Degas i belgijski artysta Alfred Stevens, z ktérym taczyta ja blizsza wiez.
W 1875 r. obraz jej autorstwa zostat przyjety na Salon, a cztery lata p6zZniej rozpoczeta nauke
w paryskiej Akademii Sztuk Pieknych. Szerzej: M. Czyniska, Najpiekniejsze. Kobiety z obrazéw,
Krakéw 2014, s. 47-53.

1 Thomas Couture (1815-1879) - francuski malarz akademicki i teoretyk sztuki. Studio-
wat od 1831 . w Ecole des Beaux-Arts, byt uczniem Antoine-Jean Grosa i Paula Delaroche’a.
0d 1840 r. wystawiat na paryskim Salonie, gdzie w 1847 r. zdobyt stawe obrazem Rzymianie
okresu upadku. Byt takze nadwornym malarzem Napoleona IIl. Malowat wielkoformatowe
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Ryc. 5. Edouard Manet, Uliczna Spiewaczka, 1862
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oddana zostata bez upiekszen, z brutalng, szokujaca 6wczesnych widzow
szczero$cig, w tepym kolorycie, bez péttonéw. Portret namalowany zostat
szerokimi pociggnieciami pedzla, w stonowanej gamie barwnej. Twarz
dziewczyny, skgpana w bezposrednim, intensywnym Swietle, odcina sie od
ciemnego tta. Szyja Victorine zostata przewigzana czarng wstazka, ozdoba,
ktéra pojawiata sie réwniez na innych jej portretach, chociazby rok p6Zniej
w stynnej Olimpii'2.

Wspomniany obraz, zaprezentowany w 1865 roku, wywotat nie lada
zgorszenie. Za namowa przyjaciot, rzekomo gtéwnie Charlesa Baudelaire’a',
malarz zdecydowat sie w koncu zaprezentowaé na wystawie ukonczone juz
w 1863 roku wielkie ptétno z aktem dziewczyny, ktérej stuzaca Murzynka
doreczabukiet przestany przezwielbiciela. Obraz otrzymat tytutwystawowy
Olimpia, co byto raczej konwencjonalna aluzja do boskiej pieknosci mtodej
paryzanki, dostepnej, jak wskazywaty okolicznosci, nie tylko bogom**. Olim-
pia wydawata sie widzom propaganda prostytucji. Nie z powoddéw obycza-
jowych podnoszono jednak najciezsze zarzuty. Powszechnie stwierdzono
absolutng niemoc jej wykonania:

Olimpia nie ttumaczy sie z Zadnego punktu widzenia (...) Ton ciata jest brudny,
modelunek zaden. Cienie ukazujq sie jako szersze lub wezsze smugi pasty do
butéw (...) Wybaczylibysmy jeszcze brzydote, ale prawdziwq, wystudiowang,
wyniesionq nieco przez jakis Swietniejszy efekt koloru. Najmniej piekna kobieta
ma jednak jakie$ ko$ci, miesnie, skére i jakikolwiek koloryt. Tu nie ma nic...*5
- pisat Theophile Gautier®.

kompozycje historyczne, portrety i freski. Jego tworczos¢ taczyta w sobie cechy klasycyz-
mu i romantyzmu. Obrazy Couture’a cechuje doktadny rysunek, silna, nasycona kolorystyka
i wirtuozerska technika. Jego uczniami byli: A. Feuerbach, E. Manet, P.C. Puvis de Chavannes
oraz H. Fantin-Latour. Swoje przemys$lenia na temat malarstwa i nauczania zawart w Méthodes
et entrétiens d atelier (1867).

127Zob.: S. Peccatori, S. Zuffi, Manet, przet. H. Ciesla, Warszawa 2006.

13 Charles Baudelaire (1821-1867) - poeta i krytyk francuski, zaliczany do grona tzw. ,po-
etdw przekletych”. Znany takze z cenionych przektadéw m.in. wierszy Edgara Allana Poego. Pre-
kursor symbolizmu i dekadentyzmu, powszechnie uznawany za jednego z najwybitniejszych
i najbardziej wptywowych twércow literatury XIX wieku. Jego tworczosé, epatujaca $miatg
erotyka, brzydota, obrazami zta i profanacji, wywotywata w swoim czasie sporo kontrower-
sji, a autora wielokrotnie oskarzano o obraze moralnos$ci. Baudelaire w swoich pracach czesto
podejmowat temat prostytucji, dewiacji, buntu przeciwko tradycji i religii oraz zycia na margine-
sie spotecznym. W jego tworczo$ci widoczne sg przy tym akcenty mizoginiczne oraz gnostyckie.

1+ 7. Kepinski, op. cit,, s. 46.

15 Ibidem, s. 47.

16 Warto wspomnie¢, iZ w owym czasie wszyscy zgadzali sie, ze dziewczyna jest ,brudna”,
ale ciekawe, ze widzieli ja w radykalnie odmiennych kolorach. Lules Claretie wytykat jej ,z6tty
brzuch”, Charles Bataille uznawat Maneta za , brutala, ktéry maluje kobiety na zielono”, z kolei
Honoré Daumier w karykaturze dla ,Charivari” kazat matzenstwu biedakéw z piwnicy zasta-
nawiac sie nad tym, ,dlaczego - u licha ta czerwona babka w ciazy nazywa sie Olimpia”, a dla
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Nietrudno zauwazy¢, iz artysta korzystat w tym przypadku z dawnych
arcydziet, takich jak Wenus z Urbino Tycjana, Maja naga Goi, czy tez Wielka
Odaliska Ingresa. Krytycy jednak nie akceptowali nowoczesnosci jego pté-
cien i skupiali sie jedynie na analizowaniu formalnych rozwiazan i réznic
w stosunku do pierwowzoru, takich jak zastgpienie pieska u stop Wenus
czarnym kotem, uwazanym za symbol erotyczny i demoniczny'’. Réwniez
postac stuzacej byta przedmiotem licznych rozwazan, gtéwnie ztosliwych,
chorobliwych interpretacji. Krytycy nie potrafili jednak dostrzec nowych
rozwiagzan, ktore z czasem zaczety by¢ stosowane takze i przez innych arty-
stéw. Szokujaca nowos¢, dzieki ktorej Manet stat sie ojcem nowoczesnego
malarstwa, polegata na odrzuceniu tradycyjnego Swiattocienia, upraszcza-
niu i przeciwstawianiu tonéw, modelowaniu bryty kolorem, schematyzacji
detali. W efekcie narodzito sie czyste, autonomiczne malarstwo, w ktérym
temat stat sie jedynie pretekstem, a kompozycja nie miata juz odgrywac
wiekszej roli'®. To Zola jako pierwszy skojarzyt to dzieto z maniera japon-
ska. Przeciwstawiajac sie odbiorcom poréwnujgcym prace Maneta do wul-
garnych, topornych, kolorowych drukéw z Epinal'®, zasugerowat, ze bytoby
znaczniej bardziej interesujaco poréwnac ten prosty styl malarski z japon-
skimi drzeworytami, ktére przypominajg Manetowskie prace w swojej spe-
cyficznej elegancji i wspaniatej kolorystyce. Manet w bardzo oryginalny
sposob potaczyt w tym dziele znang, ceniong i podziwiang sztuke (hiszpan-
skie i wloskie arcydzieta) ze sztuka jeszcze powszechnie nieznang w Euro-
pie - japonska. Obwidédt naga modelke czarnym konturem, ktéry wypetnit
niemalze jednolitym kolorem, doktadnie tak jak sie tworzy drzeworyty?.
Dodat do tego interesujace tto, ktore zdaje sie przypomina¢ parawan.
Gdy wspomniec jeszcze o ptaskosci planéw, ktore takze zdecydowat sie

peinego kompletu palety barw Felix Deriege podkreslat ,jej trupia skdre”. Ibidem, s. 59; oraz
H. Rachlin, Skandale, wandale i... niezwykte opowiesci o wielkich dzietach sztuki, przet. E. Pan-
kiewicz, Poznan 2010, s. 165.

17 By¢ moze Manet chciat przerwac zta fame dotyczacg czarnych kotéw. W 1868 r. zaprojek-
towat przedstawiajgca dwa koty litografie, ktéra miata stuzy¢ jako plakat ogtoszeniowy ksigzki
Champfleury’ego Les Chats, opowiadajacej o ustnych przekazach odnoszacych sie do kocich
urokdw. Spotkanie kotéw, prawdopodobnie pierwszy francuski artystyczny plakat, zawdziecza
swoja moc japonskim drzeworytom, wtasnie dzieki wykorzystaniu takiego tematu i niezwy-
ktej klarownosci dzieta. Zaznacza szczyt japonskiego wplywu na twérczos¢ Maneta poprzez
$miato$¢, wrecz zuchwato$¢é w zderzeniach, a takze doskonale dopasowuje sie do efemerycz-
nej sztuki grafiki i ilustratorstwa.

181,P. Couchoud, Sztuka francuska 11, przet. E. Bgkowska, Warszawa 1981, s. 155.

19 Epinal (miasto we Francji) zawdziecza swa stawe produkecji kolorowych rycin, tradycji,
ktéra umocnita sie w XVIII wieku. Obrazy z Epinal o bardzo réznorodnej tematyce religijnej,
historycznej, dzieciecej stanowity swoisty sposéb komunikacji miedzyludzkie;j.

20 Zdaniem C.F. Ives’a Olimpia jest tak przepojona zapachem paryskich perfum, ze wydaje
sie, ze na obrazie mamy do czynienia z gejsza, a nie zwykla prostytutka. Zob.: C.F. Ives, The
Great Wave: The influence of Japanese Woodcuts on French Prints, New York 1974, s. 24.
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zastosowac, nie pozostaja juz zadne watpliwosci, ze artysta wrecz poddat
sie japonskiej manierze.

Podobne elementy Manet zas-
tosowat w dziele Flecista putkowy.
Artysta zgtosit 6w obraz w 1866
roku na Salon, ale jury je odrzucito.
Le Fifre byt jednak kompozycja
bardzo zaskakujaca - jeszcze nigdy
dotad nikt nie zbudowat ptétna na
tak prostym dekoracyjnym pomy-
$le, jak barwna sylweta munduru
jakby wycieta z profilu i rzucona
niemal ptasko na tlo. Obraz pre-
zentuje mtodego chtopca, ubra-
nego w stuzbowy stréj, grajacego
na flecie bocznym. Ponownie ma-
larz zdecydowat sie obwie$¢ po-
sta¢ czarnym konturem, ktory
wypetnit kolorami, dodat do tego
jeszcze puste tto i prawie catkowi-
cie zrezygnowat ze $wiattocienia,
nie pozostawiajac w ten sposéb
zadnych watpliwosci, co do swo-
jej fascynacji sztuka Dalekiego
Wschodu. Inspiracjg w tym przy-
padku byl zapewne drzeworyt
Kitagawy Utamaro Orie z para-
solkg, przedstawiajgcy postac
w czarno-czerwono-biatej szacie
na monochromatycznym tle. Z cza-
sem Manet doczekat sie pochwaty prasowej. Thoré?! napisat: ,Mozna powie-
dzie¢, ze przyjdzie kolej na jego sukces jak ze wszystkimi przesladowanymi
na Salonach”#,

Ryc. 6. Edouard Manet, Flecista putkowy, 1866

21 Etienne Joseph Théophile Thoré ps. William Biirger (1807-1869) - francuski krytyk
i historyk sztuki, publicysta, kolekcjoner i dziatacz spoteczny. Z wyksztatcenia byt adwokatem.
W latach 40. XIX wieku zatozyt w Paryzu Societé des artistes, a w 1849 r. zostat cztonkiem
Zgromadzenia Ustawodawczego. W tym samym roku, ze wzgledu na dziatalno$¢ rewolucyjna,
zostal wygnany z Francji, by kolejne lata spedzi¢ w Anglii, Belgii, Holandii i Szwajcarii. Jako
krytyk sztuki recenzowat Salony na tamach pism ,Revue de Paris” i ,Constitutionnel”. Propago-
wat tworczo$¢ barbizonczykéw, Théodore’a Rousseau i XVII-wiecznej Holandii, a szczegdlnie
Jana Vermeera, ktérego tworczos$¢ popularyzowat.

227. Kepinski, op. cit., s. 56.
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Ernest Chesneau? umiescit Maneta wsrod artystow i pisarzy, ktérzy
najwczes$niej rozpoczeli kolekcjonowanie sztuki japoniskiej. Paru najbliz-
szych jego kolegow takze znalazlo sie na tej liscie, a wérod nich: Zacha-
rie Astruc®*, Philippe Burty® i Théodore Duret?. Portret tego pierwszego
Manet stworzyt w 1864 roku. Wyraznie daje sie w nim odczu¢ uwielbienie
artysty dla sztuki japonskiej. Duret, z kt6rym to Manet szperat w ,La Porte
Chinoise”, takze stat sie obiektem godnym sportretowania (1868 r.). Tuz
po powrocie Dureta z podrézy do Japonii, Manet namalowat japonskiego
pieska, Tame, ktérego krytyk przywidzt ze soba.

Portret Niny de Callias, a $cislej Marie-Anne de Villard, rysuje gto$ng piek-
nos$¢ czarng, fantazyjna plama na tle barwnego tapczanu i kolorowej Sciany
udekorowanej japonskimi wachlarzami. I tym razem czern w otoczeniu
koloréw cieptych i wyrazistych, chociaz do$¢ delikatnych, staje sie barwna
ozdoba obrazu?’. Nina de Callias byta kobietg wyksztatcona, w jej salonie
zbierata sie elita kulturalna Paryza. Manet, przedstawiajgc ja w sukni wzo-
rowanej na strojach wschodnich, na tle stylowej tapety, chciat podkresli¢
jej fascynacje japonszczyzng. Wyraz twarzy portretowanej, cho¢ melancho-
lijny, ma w sobie lekka nute ironii. Jej ekscentryczno$¢ i bogata osobowos¢
dobrze stuzyty opinii o wdzieku paryzanek.

Omawiajgc problem wptywu drzeworytu ukiyo-e na twérczo$¢ Maneta,
nie nalezy zapomnie¢ o jeszcze innym stawnym dziele tego artysty. Otz
Manet, dostawszy sie w linie frontu krytyki artystycznej, pomiedzy obrone
podjeta najego rzecz przez Emila Zole i napas¢ Teodora Dureta, zachowat sie
tak, jak mozna sie byto spodziewac po tym ,taktyku”?8. Namalowat w pre-

2 Ernest Chesneau (1833-1890) - pisarz i krytyk. W 1864 r. zakupit obraz Maneta, co
zapoczatkowato jego fascynacje twérczo$cig impresjonistow.

24 Zacharie Astruc (1833-1907) - rzezbiarz, malarz, poeta i krytyk. Byt wazng postacia
w kulturalnym zyciu Francji w 1I potowie XIX wieku. Brat udziat w pierwszej wystawie impre-
sjonistow. Jako krytyk sztuki, piszacy w latach 1859-1872, silnie bronit twérczosci Courbeta,
a takze byt jednym z pierwszych, ktérzy poznali sie na twdrczosci i talencie Maneta. Jego
sylwetka pojawita sie na obrazie Henri Fantin-Latoura Un atelier aux Batignolles, gdzie sie-
dzi obok Maneta malujgcego jego portret. Astruc byt réwniez wielkim zwolennikiem nurtu
Ljaponizujacego”. W latach 60. i 70. XIX w. opublikowat 3 artykuty temu poswiecone w gazecie
,L'Etendard”.

% Philippe Burty (1830-1890) - krytyk, kolekcjoner i rysownik. Pisat teksty krytyczne do
,Gazette des Beaux-Arts”, ,Le Rappel”, ,La République Francaise”, ,Academy” i, LArt”. Burty byt
wielkim entuzjastg i kolekcjonerem japonskiej sztuki. To on w 1872 roku wymyslit wyraze-
nie ,Japonisme”. Uznaje sie go za jedna z kluczowych postaci, ktéra zapewnita popularyzacje
kultury japonskiej we Francji.

26 Théodore Duret (1838-1927) - biznesmen, dziennikarz i krytyk. W 1867 r. opublikowat
rozprawe Les Peintres francais en 1867, w ktdrej omowit tworczo$¢ impresjonistéw. 0d 1872 1.
aktywnie pomagat impresjonistom, kupujgc ich obrazy.

27 7. Kepinski, op. cit., s. 98.

28 [bidem.
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zencie portrety obydwu krytykéw. Na Salonie 1868 roku wystawit Portret
Emila Zoli ukazanego w swoim gabinecie. Pisarz zostat ukazany z profiluy, sie-
dzac na krzeSle, trzymajac w reku tom Historie des Peintres autorstwa Char-
les’a Blanca. Z prawej strony, na stole, za katamarzem z piérem widoczna
jest broszura Zoli Nowy sposéb malowania: Edouard Manet, wydrukowana
z okazji indywidualnej wystawy artysty®’. Na $cianie znajduje sie reproduk-
cja obrazu Velazqueza Los Borrachos (Pijacy), drzeworyt Kitagawy Utamaro
i szkic do Olimpii. ,Obraz ten, niezwykle solidnie zbudowany, bez zadnych
malarskich ekscesdw, do dzis cieszy sie opinig tak stabilng, jak poza modela”
- pisat Kepinski®.

Ryc. 7. Edouard Manet, Portret Emila Zoli, 1868

29 Weczesniej tekst ten byt zamieszczony w pismie ,Revue du XIX siecle” z 1 stycznia 1867 1.
30 Z. Kepinski, op. cit., s. 64-65.
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Wymienione powyzej prace to jedne z najstynniejszych dziet tego wybit-
nego artysty, prekursora otwartego na malarskie eksperymenty, ktdre
stanowig esencje jego fascynacji Orientem. Manet jednak, podobnie jak to
mieli w zwyczaju japonscy mistrzowie, nieustannie ¢wiczyt reke szkicu-
jac portrety, wizerunki zwierzat - kotéw i ptakow oraz roslin. Prace te sg
oczywiscie mniej znane, jednak warte uwagi, bo fragmenty jego szkicow-
nika, znajdujace sie paryskiej Bibliotece Narodowej, prezentuja jak dosko-
nale radzit sobie z tuszem, kre$lac nie tylko postaci i zwierzeta, ale réwniez
kopiujac japonska kaligrafie. Wielokrotnie tworzyt kompozycje na tak trud-
nym formacie, jakim jest wachlarz. Niekiedy przyozdabiat go zachowawczo,
kwiatami, gtéwnie chryzantemami, ale innym razem potrafil zaskoczy¢
widza, prezentujac chociazby walke bykéw. Tego typu eksperymenty nie
byty obce rowniez pozostatym impresjonistom, co zostanie szerzej opisane
w dalszej czesci ksigzki.

CLAUDE MONET?!

aude Monet - podobnie jak pie¢dziesigt lat p6Zniej André Breton®?dla
surrealistow - stat sie dla impresjonistéw wzorem i przywodca. Jak
twierdzil Pierre Francastel: ,Claude Monet wniést do historii malar-
stwa potezng, wyjatkowo oryginalng wizje i od niego wywodza sie wszyst-
kie pézniejsze rozwazania nad forma, przestrzenig, kolorem, $wiattem

31 Claude Monet (1840-1926) - malarz francuski. Jeden z twdrcéw i najbardziej konse-
kwentny przedstawiciel impresjonizmu. Dziecinstwo spedzit w Hawrze, gdzie poznat Louis
Eugene Boudina (1824-1898), pod ktérego kierunkiem zaczal malowa¢ pierwsze pejzaze
(1856-1858). W 1859 wyjechat do Paryza. W latach 1860-1862 przebywat w Algierii, nastep-
nie powrdcit do Paryza, gdzie zetknal sie z wiekszosScig przysztych impresjonistéw (m.in.
w 1862 uczeszczat do Atelier Gleyre z Renoirem, Bazillem i Sisleyem). W 1871 wraz z Pissar-
rem zapoznat sie w Londynie z dzietami Turnera i Constable’a, ktore ostatecznie sprecyzowaty
kierunek jego poszukiwan malarskich, polegajacy na nieustannych studiach koloru i $wiatta
i ich wzajemnych stosunkéw. Rezultatem tych eksperymentéw byto dojscie do zasady dywi-
zjonizmu, ktorej zostat wierny do konca zycia. W 1872 w Hawrze namalowat stynng Impresje,
ktora eksponowana w 1874 roku na I wystawie u Félixa Tournachon Nadara (1820-1910),
data nazwe kierunkowi. Uczestniczyt w wiekszosci wystaw impresjonistow. Po 1890 r. zaczat
malowac serie obrazéw o jednym temacie (Nenufary, Katedra w Rouen), lecz przedstawiane
o réznych porach dnia, roku i w ré6znorodnym oswietleniu. Pod koniec zycia jego kompozycje
barwne, przez zagubienie modelunku i konturu, zblizyty sie niemal do malarstwa abstrakcyj-
nego, ktorego statl sie jednym z prekursoréw. Szerzej:. N. Kalitina, Claude Monet, Leningrad
1984; Z. Kepinski, Impresjonizm, Warszawa 1986; J.P. Couchoud, op. cit;; P. Bonafoux, Monet.
Biografia, przet. K. Bartkiewicz, Warszawa 2009.

32 André Breton (1896-1966) - francuski pisarz, przywodca i gtéwny teoretyk surreali-
zmu. Byl autorem trzech manifestéw surrealistycznych (1924, 1930, 1946), prozy onirycznej
Nadja (1928) oraz cztonkiem partii komunistycznej.
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i, méwigc ogdlnie, nad fundamentami sztuki malowania”33. To stwierdzenie
moze sie wydawaé przesadne, ale prawda jest, Zze na przyktadzie Moneta
i ewolucji jego tworczosci mozna najskuteczniej zanalizowa¢ impresjonizm
i jego wptyw na dzieje malarstwa3*.

Z catego grona impresjonistow to Claude Monet byt bez watpienia najbar-
dziej gorliwym wielbicielem drzeworytéw japonskich, chociaz jeszcze do
potowy XX wieku niewielu zdawato sobie z tego sprawe. Zawsze wydawat
sie by¢,najczystszym” z calej grupy i wszelkie wptywy wydawaty sie by¢ mu
obce. Przypisywano mu japonskie inspiracje jedynie w pracach powstatych
w latach 60.1 70. XIX wieku, w ktérych nie zdecydowat sie na zastosowanie
perspektywy. William Seitz*® pisat: ,Monet podazat za Whistlerem i Mane-
tem we wprowadzaniu ptaskich, dekoracyjnych cech japonskich drzewo-
rytéw w swoja sztuke”3.

Typ perspektywy, opanowany przez Hiroshige, okazat sie by¢ decyduja-
cym czynnikiem, ktory wptynat na twdérczo$¢ Moneta w latach 1866-1867.
Za przyktad stanowi¢ moze dzieto jego autorstwa Droga w sniegu nieopodal
Honfleur i drzeworyt Hiroshige Swigtynia Kinryuzan w Asakusa. Powodem,
dla ktérego Monet zapozyczyl perspektywe ze sztuki Japonii, byt nacisk
na perspektywe skrotowa, ktora okazata sie niezbedna do uksztattowania
nowego stylu paryzanina. Monet chcial malowac sceny, ktore byty nie tylko
wizualnie przekonujace w swojej Swiezosci i bezposredniosci, ale takze
przepetnione niezwykta atmosferg. Dramatyzacja perspektywy w Sniez-
nym obrazie szybko kieruje oko widza na tyt sceny, gdzie jak sie po chwili
okazuje, brakuje jakichkolwiek przedmiotéw, na ktérych mozna sie skupic.
W widz zostaje zmuszony, by spojrze¢ na pozostata czes¢ ptotna.

Zastosowanie perspektywy wytworzonej przez Hiroshige okazato sie
pomystem genialnym do tego stopnia, ze wkrétce owo dziatanie stato sie
standardem w kompozycjach impresjonistycznych (najchetniej stosowane
przez PissarraiSisleya w ich widokach przedstawiajgcych droge). Sam Monet
stosowat je czeSciej, malujac Sekwane, gdzie okoliczna $ciezka dla koni holu-
jacych barki wraz z rzeka taczyty sie w jedng kompozycyjna cato$¢?’.

W 1876 roku Claude Monet stworzyt obraz zatytutowany Japonka. Dzieto
to tak wyroéznia sie wsrdd innych prac malarskich Moneta, ze sam autor
kilka lat p6zniej okreslit je mianem ,zwyktego kaprysu”. Obraz pokazany
zostal na drugiej wystawie impresjonistow i juz wtedy wzbudzit zdziwienie

%3 Por.: P. Francastel, Impressionisme, Paris 1970.

34 ].P. Couchoud, op. cit,, s. 163.

%5 William Seitz (1914-1974) byt pierwszym wyktadowca sztuki sztuki wspolczesnej
na Princeton University oraz kuratorem w Museum of Modern Art w Nowy Jorku w latach
1960-1970.

36 W.C. Seitz, Claude Monet, New York 1960, s. 25.

37 Por.: N. Kalitina, op. cit., s. 23.
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krytykow. Alexandre Pothey na tamach ,La Presse” z 31 marca 1876 roku
wyrazit swoj podziw dla doktadnosci rysunku i intensywno$ci chromatycz-
nej ptétna. Monet uwaznie $ledzit wptywy mody japonskiej na sztuke, a 6w
portret stanowi¢ miat ironiczne spojrzenie na powszechne zainteresowanie
japonszczyzng, jakie ogarneto Paryz. Zona artysty, Camille, przedstawiona
w jaskrawoczerwonym stroju imitujagcym kimono, w pozie teatralnej diwy,
obraca sie w kierunku widza z tesknym i rozbawionym wyrazem twarzy.
W reku trzyma wachlarz, jeden z symboli japonskiej mody?®.

Ryc. 8. Claude Monet, Japonka, 1876

3 S. Bartolena, Manet, przet. H. Ciesla, Warszawa 2006, s. 121.
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W tym samym roku Monet zaczat tworzy¢ serie widokéw dworca Saint-
-Lazare, ktora kontynuowat takze w roku nastepnym. Byt to temat spoty-
kany w litografii angielskiej i, jak niektdre ujecia wskazuja, w zasadzie przez
nig inspirowany. Niektorzy analitycy tworczosci Francuza dopatruja sie tu
takze innych wptywoéw - wtasnie japonskich. Co bowiem cechuje w pierw-
szym rzedzie te niezwyklg jak na Moneta dekoratywnos$¢ budowy waloro-
wej, wyszukang a zarazem wyrazista arabeske wykrojow? To zdecydowane
uderzenia plama koloru w pewnych tylko, doskonale wybranych miejscach,
a przy tym zaangazowanie catego pola tak, ze partie lekkie, powietrzne s3
Scisle zazebione o ciezkie i konkretniejsze. Takie reguty tworzenia znalez¢
mozna w japonskich drzeworytach i malarstwie. Cechuje te obrazy takze
uderzajaca ptaskos¢ wszystkich planéw, ostros¢ ich obryséw i zdecydowane
operowanie zasadg silnego skoku od planu dalszego do blizszego, co réw-
niez moze mie¢ w tym czasie zrdédto tylko japonskie.

Teorie te potwierdzajg jego pejzaze nadrzeczne i nadmorskie, w kté-
rych postugiwat sie nowg formutg silnego akcentu barwnego lub profilo-
wego po jednej stronie obrazu, tak ze osiggal wyrazng asymetrie (przy
czym z reguty prowadzit linie profilowe takiej plamy wertykalnie, od gory
do dotu). Zwtaszcza w widokach morskich wybrzeza skaty tworza czesto
po jednej stronie ptétna asymetrycznie ustawiong i ptasko zatozong, cho¢
wibrujaca swiattami, kulise. Wszystko to wskazuje na wptyw japonszczy-
zny, mimo braku jakiejkolwiek stylizacji’.

Przy catej swej wiernosci dla natury Monet zaczat juz w tym czasie wcho-
dzi¢ stopniowo na droge emancypowania obrazu jako utworu o wyrazistych
i mozliwie jednoznacznych cechach wtasnej struktury dekoracyjnej. Azeby
zrozumie¢ to lepiej, wystarczy zapoznac sie z serig dziet zatytutowana
Topole, w ktorej nie sama prezentacja drzew, lecz zaskakujace wykorzysta-
nie ich fragmentow (dla stworzenia nieznanych dotad w historii malarstwa
uktadéw i podziatéw pola kompozycyjnego) stato sie gtbwnym celem poszu-
kiwan artysty (Topole, efekt wiatru, Topole, lato)*°.

Inne dzieto Moneta, w ktérym odnaleZ¢é mozna fascynacje drzeworytem
japonskim, to Czerwone tédki, w ktérych artysta zdecydowat sie na podkre-
$lenie ptaszczyzny obrazu. Wykorzystat tutaj drzeworyt Ando Hiroshige
Tsukuda w blasku ksiezyca w petni, jeden z kilkudziesieciu drzeworytéw
japonskich nalezgcych do jego prywatnej kolekcji. Ucinajgc konice masztow
todzi, Hiroshige zwigzat je z ptaszczyzna ptdtna, a efekt ten silnie wptynat
na wiele prac Moneta.

39 7. Kepinski, op. cit., s. 150.
0 Ibidem, s. 151.
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Takze w Skatach Belle-1le odnalez¢ mozna wplyw drzeworytu japon-
skiego, poréwnujac je chociazby z praca Ando Hiroshige Skaty Bo-No-Ura.
Ten drzeworyt z kolekcji Moneta ma wyraziste kontury i mocne barwy.
Niebo i morze powstaty z trzech jednolitych smug koloru niebieskiego, na
ktore naniesione zostaty ostre sylwetki skat i todzi. Prostokatne ksztatty
tradycyjnych ramek na podpisy, podkreslaja wrazenie dwuwymiarowej
powierzchni obrazu.

W latach 80. XIX wieku styl Moneta zmienit sie. Pochtoniety elementami,
ktore nadadza kompozycji odrobine dramatyzmu, ponownie skierowat sie
ku japonskiemu zrodtu. W tym czasie powstaty juz wspomniane rézne uje-
cia skatl, topoli czy sosen, ktére wybijajac sie na pierwszy plan dominujg cata
kompozycje, stajac sie jedynymi bohaterami wyobrazZonej sceny.

W 1884 roku Monet namalowat dla Durand-Ruela dekoracyjne tablice
z kwiatami i owocami. Podtuzny waski ksztatt paneli i pisana wertykal-
nie sygnatura Moneta zdradzity japonska inspiracje. Monet do tego stop-
nia upodobatl sobie japonskie elementy, ze pod koniec XIX wieku juz nie
tylko jego jadalnia byta ozdobiona w stylu orientalnym. Takze jego ogrod
w Giverny doczekat sie dalekowschodniego elementu, jakim stat sie japonski
most, w owym czasie wielokrotnie uwieczniany w jego pracach.

Pierwsza ¢wier¢ XX wieku to ostatnia faza twdrczosci Moneta, kiedy to
stworzyt m.in. obrazy z liliami i glicyniami, w ktérych réwniez nietrudno
dostrzec japonska maniere. Kwiaty unosza sie na wodzie przepetnionej
refleksami, a brak zaznaczenia linii horyzontu $wiadczy o $wiadomej grze
artysty miedzy powierzchnia a gtebia.

Claude Monet byt artysta, ktéry nie obawiat sie eksperymentéw, stad
w jego pracach odnalez¢ mozna fascynacje zaré6wno malarstwem angiel-
skim, jak i kulturg japonska. Nie mozna powiedzie¢, ze drzeworyt japonski
zdominowat jego twdrczos¢, ale bez watpienia przez caty czas istniat w jego
Swiadomosci. Monet nigdy mu sie bezwiednie nie poddat, jedynie wyko-
rzystywat z niego poszczegélne cechy, ktére pozwalaty mu rozwijac arty-
styczne mozliwosci. Nie nalezy zapomina¢, Ze byt pointylistg, stad btedem
jest méwienie, ze w pracach stosowat techniki i podobny wyraz jak w drze-
worytach ukiyo-e. To raczej tematy poruszane przez japonskich artystow,
a szczegoblnie pejzazystoéw, zdawaty mu sie bliskie i warte powielenia.
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EDGAR DEGAS*!

ej$¢ do domu Edgara Degasa nie byto tatwo, ale jeden mito$nik
sztuki, niejaki Jaeger, obmys$lit sposéb jak tego dokona¢. Kiedy
przedstawial sie Degasowi, stojac w drzwiach, trzymat w rekach
dwa albumy. W jednym znajdowaty sie rysunki Ingresa, a w drugim tuzin,
najlepszych zjego kolekcji, japoniskich drzeworytéw. W efekcie dzieta Ingre-
sa otworzyty mu drzwi do salonu narue Victor Massé w Paryzu, a japonskie
grafiki pozwolity wej$¢ do pracowni artysty.
Degas nigdy nie kryt swojej fascynacji japonskimi drzeworytami. Albumy
z rycinami trzymat w witrynie, w jadalni, a dyptyk Kgpigcych sie autorstwa
Kiyonagi powiesit nad t6zkiem. Jego prywatna kolekcja, ktéra zawierata
okoto 100 japonskich drzeworytoéw i albuméw (z pracami Utamaro, Hoku-
saia, Hiroshige, Kiyonagi, Toyokuni oraz innych wielkich mistrzéw ukiyo-e)
zostata sprzedana w 1918 roku*?. Niestety pozostato niewiele dokumen-
tow, w ktoérych Degas wyrazatby swoja opinie na temat japonskich rycin.
W jego listach pojawiaty sie pojedyncze komentarze dotyczace ubolewania
nad degeneracja kultu sztuki japonskiej. Piszac do swojego przyjaciela Bar-
tolomea w kwietniu 1890 roku, wspomniat o wystawie japoniskich drzewo-
rytéw, ktéra wiasnie zostata otwarta w Ecole des Beaux-Arts. Potaczenie
oklepanych martwych natur i orientalnych motywéw Degas okreslit mia-
nem ,helmu strazackiego na gltowie zaby”. ,Niestety, niestety - dodat - to
dziwactwo jest wszedzie™*. Rok pézniej krytyk George Moore* zapew-
nit swoich czytelnikow, ze Degas, w przeciwienstwie do innych mtodych

“1 Edgar-Hilaire-Germain Degas (1834-1917) - malarz, grafik, rzeZbiarz francuski. W latach
1854-55 studiowat w pracowni Louis Lamothe’a (1822-1869) - ucznia Ingresa i krétko w Ecole
des Beaux Arts w Paryzu, ktdrg porzucit, by poswieci¢ sie studiom wtasnym, zwtaszcza nad
malarstwem dawnym w Luwrze i podczas licznych podrézy do Wtoch (1856-1860). Poczat-
kowo malowat obrazy historyczne utrzymane w duchu klasycyzmu Ingresa i Davida, a nastepnie
liczne portrety. Przetomowe znaczenie dla Degasa miato spotkanie Maneta w 1862 r., za ktérego
posrednictwem nawigzat kontakt z impresjonistami, by odtad uczestniczy¢ w ich spotkaniach
w Café Guerbois oraz w wystawach grupy (1874, 1876, 1877, 1879, 1880, 1881, 1886). Tworzyt
gtéwnie obrazy figuralne, ukazujace we wszystkich przejawach 6wczesne zycie Paryza: sceny
z kawiarni, teatru, baletu, wyscigéw konnych. W jego malarstwie dominujaca role odgrywat
rysunek, interesowato go gtéwnie zagadnienie ruchu. Stosowat barwy lokalne, wykorzystywat
efekty sztucznego oswietlenia. Charakterystyczng cecha jego obrazéw sa $miate skréty per-
spektywiczne i nowatorskie ujecia przestrzenne i kompozycyjne. Operowat technika olejna,
pastelem, gwaszem, temperg, akwarelg, wykonywat monotypie. Por.: Z. Kepinski, Impresjo-
nizm, Warszawa 1986, s. 329-330.

42 ]. Meier-Graefe, Degas, New York 1923, s. 65.

* C.E lves, op. cit,, s. 34.

* Ibidem.

% George Augustus Moore (1852-1933) - irlandzki pisarz, poeta, krytyk, dramaturg, tworca
pamietnikoéw. W 1879 roku zostat sportretowany przez Maneta.
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artystow, ktorzy nie potrafili sie oprze¢ urokowi ,japonszczyzny”, wzgar-
dzit dostosowywaniem sie do obecnej mody.

25 lat wczesniej Degas nale-
zat do pierwszych, ktérzy odkryli
sztuke japonskg. W 1865 roku
dotaczyt do grupy malarzy, pisa-
rzy, krytykow i kolekcjonerdéw, kto-
rzy spotykali sie w Café Guerbois
i w ,orientalnym” sklepie Mme de
Soye - La Porte Chinoise. Chociaz
sam Degas nie miat olbrzymiej
kolekcji japonskich dziet, to chetnie
zawieratl znajomosci z tymi, ktorzy
byli w posiadaniu wtasnie takich
zbioréw. Zyt w $cistej przyjazni
Z niejakim Manzim - nalezace do
niego japonskie prace w znacznej
mierze pomogty stworzy¢ kolekcje
Camondo w Luwrze. PrzyjaZnit sie
takze ze sprzedawca o nazwisku
Portier*¢, powszechnie znanym ko-
lekcjonerem ukiyo-e*.

Ryc. 9. Edgar Degas, Portret Jamesa Tissota, W 1868 roku Degas namalowat
1867-1868 portret swojego przyjaciela Jame-

sa Tissota*®. Artysta zaprezentowat

sylwetke neoklasycysty we wnetrzu pokoju, a na jednej ze $cian umiescit
obraz przedstawiajacy orientalizujaca scenke, rozgrywajaca sie w japon-
skim ogrodzie. Istnieje przypuszczenie, Ze inspiracja do namalowania tego
obrazu w obrazie bylo dzieto Tissota zatytutowane W nieznanych klimatach
(z cyklu Syn Marnotrawny). Ten obraz (w 1881 roku powstata tez grafika
ujmujaca ten sam motyw) przedstawia scene w jednej z japonskich knaj-
pek. Centrum kompozycji zajmuja gejsze, ktére wykonuja synchroniczny
taniec z wachlarzem. Z lewej strony dzieta artysta namalowat siedzace na

6 Fragment kolekcji dziet Rodziny Portier (90 japonskich obiektéw) zostal sprzedany
21 czerwca 2016 r. na aukcji w paryskim domu aukcyjnym Drouot za taczng kwote 1 511 525
euro. Najdrozszym obiektem okazat sie by¢ drzeworyt autorstwa Kitagawy Utamaro Fukaku
Shinobu koi, za ktéry kolekcjoner zaptacit 745 800 euro, ustanawiajac tym samym nowy rekord
cenowy dla japonskich drzeworytow.

7 Ibidem.

8 James Joseph Jacques Tissot (1836-1902) - francuski malarz neoklasycystyczny. W swych
dzietach prezentowat sceny z zycia codziennego wyzszych sfer oraz z zamitowaniem siegat do
tematyki biblijnej.



Edgar Degas 59

podtodze, ich $piewajace kolezanki, natomiast z prawej zaintrygowanych
cudzoziemcoéw. Bez watpienia, wigczenie orientalnego motywu w te prace
potwierdza fascynacje artystow sztuka i kulturg Japonii.
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Ryc. 10. Edgar Degas, Paristwo Manetowie, 1868-1869

W roku 1865 Degas namalowat portret Maneta nonszalancko rozpartego
na kanapie, stuchajacego swej Zony grajacej na fortepianie. Kontrast ciemnej
sylwetki Maneta i biatego, prostego tta dookota jest zaskakujacy. Dostrzec
tu mozna zaréwno fascynacje sztuka japonska, jak i wptyw nowej szkoty
angielskiej*. Trzeba jednak pamietac, ze Degas wcale nie byt zwolennikiem
umieszczania w pracach bezposrednich elementéw japonskich (jak na przy-
ktad: wachlarze, parawany, kimona, czy inne bibeloty), jak to zwykli czyni¢
jego koledzy artysci. Ale nawet bez tych, tak przeciez oczywistych akce-
soriow, wida¢ w dzietach Degasa olbrzymi szacunek dla sztuki japonskich
mistrzéw. Pokazata mu ona nowe mozliwosci i tchneta ducha w jego prace.
Degas w sztuce ,Kraju Kwitngcej Wisni” zachwycit sie linearnym stylem,
wyszukanym uzyciem kreski, walorami dekoracyjnymi, Smiatymi skrotami.

49 7. Kepinski, op. cit., s. 52.
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W szczego6lnosci zainteresowat go uktad kompozycji, charakterystyczny
dla ukiyo-e sposéb umieszczania z boku tego, co stanowito temat gtéwny.
Wiekszo$¢ z tych cech znalazta echo w jego wtasnych pracach. Starat sie
przyswoic sobie te sposrod nowych zasad, ktére mogtby przystosowac do
swego sposobu widzenia. Korzystat z nich, by wzbogaci¢ wtasny repertuar.
»Jesli chodzi o sposoby wykonania, niewiele sie zmienito w malarstwie od
Wtoch po Hiszpanie, od Grecji po Japonie - lubit mawia¢ - wszedzie cho-
dzi o to, zeby ukazac zycie z jego charakterystycznymi cechami, reszta
jest sprawg oka i reki artysty”>°.

Tak jak osiemnastowieczni japonscy drzeworytnicy, Degas wiekszos¢
czasu spedzil na portretowaniu kobiet zajetych dokonywaniem zabiegéw
kosmetycznych, codziennymi obowigzkami i towarzyskimi rozrywkami.
Byt urzeczony spontanicznos$cia, naturalnoscia, z jaka uktadaty sie ich ciata
podczas tych zwyczajnych zabiegéw. Podobnie jak mistrzowie ukiyo-e wal-
czyt ze skonwencjonalizowanymi zasadami i porzucajac tradycyjne tematy
(mitologia, wyobrazenia bdstw itp.), zwrdcit sie w kierunku zycia miasta,
sprzedawczyn i kurtyzan®'. Degas odrzucit damy i krolowe, zamieniajac je na

50 Por.: G. Geffroy, La vie artistique, troisiéme serie, Paris 1914, s. 292.

51 0 zwigzkach matzenskich w Japonii decydowali rodzice, gdy kandydaci byli jeszcze
dzie¢mi. Nietrudno sie domysli¢ jak frustrujacy dla mtodych ludzi musiat by¢ fakt, iz reszte
zycia spedza z osoba, ktérg wtasciwie dopiero co poznali. W celu zaspokojenia swych marzen
o romantycznej przygodzie i spotkaniu upragnionej kobiety mezczyzna udawat sie do dziel-
nicy Yoshiwara - miejsca powszechnie znanego ze zmystowych uciech. Mieszkanki obrzezy
miasta (w tej czesci Edo rozrosta sie owa dzielnica) byty do$¢ drogo optacane, jednak intymna
i romantyczna atmosfera, ktérg potrafity wytworzy¢ rekompensowata nawet najwiekszy
wydatek. Yoshiwara stata sie dla mezczyzn uznanym centrum zycia towarzyskiego i kultural-
nego. Przychodzili tam literaci, artysci i poeci, ztota mtodziez, bogaci kupcy i samurajowie,
aby spedzac czas na dyskusjach, konkursach literackich i poetyckich, ucztach i zabawach prze-
biegajacych w towarzystwie strojnych, wyksztatconych i biegltych w sztuce mitosnej kurty-
zan. Mieszkanki ,zielonych doméw” miaty swoja socjalna hierarchie. Najpiekniejsze i najzdol-
niejsze z nich, zwane oiran, otrzymywaty wysokiej klasy edukacje - uczono je od dziecinstwa
sztuki madrej, dowcipnej konwersacji, kaligrafii, muzyki, $piewu, uktadania wierszy, umiejet-
nosci podawania herbaty oraz ikebany. Delikatne, wystudiowane w ruchach i pozach, ubrane
we wspaniate stroje - czesto zreszta projektowane przez znanych malarzy - byty dla mezczyzn
uciele$nieniem ideatu kobiety.

Europejczycy czesto mylnie przyréwnuja japonskie kurtyzany do prostytutek. W dzielnicy
Yoshiwara istniat kodeks, ktéry zapewniat oiran mozliwos¢ odméwienia klientowi spedzenia
wspolnie czasu, gdy ten nie wydawat sie spetnia¢ jej wymogo6w, chociazby intelektualnych.
Pewien zakres swobody, jakim cieszyly sie dziewczeta z doméw uciech, wytworzone kon-
wencje, zewnetrzna oprawa oraz japonska niefrasobliwo$¢ w stosunku do moralnego osadu
spraw tej materii, ztozyly sie na to, Ze w ciggu blisko trzystu lat kurtyzana byta bohaterka
znakomitych powies$ci, dramatéw teatralnych, wesotych nowel, wreszcie malowidet i drzewo-
rytow. Ogladajac japonskie ryciny ukazujace owe damy, nietrudno dostrzec smutek i rezygna-
cje obecne na ich twarzach. Za mtodu sprzedawane do doméw uciech, do konca zycia musiaty
pracowac, by sptaci¢ ,swo6j” dtug. Nawet mitos¢ bogatego mezczyzny nie mogta ich wyzwoli¢
spod wtadzy opiekunki (,matki”). Zagubione i przygnebione szukaty pocieszenia w ramionach
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paryskie praczki i baleriny. ,Dwa wieki temu - deklarowat Degas - nama-
lowatbym Zuzanne w kapieli. Dzisiaj maluje wytacznie kobiety myjace sie
w misach”®2,

Niewykluczone, ze to drzeworyty Harunobu®® przedstawiajgce kobiety
przypominajace lalki sktonily Degasa do zamiany uktadu swych dziet
w podobne kompozycje. Eksperymentalna akwatinta z suchg igta jego autor-
stwa zatytutowana Dwie tancerki, ktéra wskazuje poczatek okresu gra-
ficznego, i jego dwie prace (takze grafiki) W Luwrze: Mary Cassatt w Galerii
Etruskiej i w Galerii Malarstwa powstate w latach 1879-80, pokazaty jak
wiele taczyto go z dzietami Harunobu, nie tylko pod wzgledem tematu, kom-
pozycji i skali, ale takze tego samego wokatywnego nastroju. Obie grafiki
powstaty w latach 1879-80, kiedy Degas byt zwigzany z Pissarro, Cassatt
i Bracquemondem w czasie tworzenia zurnalu zatytutowanego ,Le Jour et
La Nuit”. Ich pierwszy wktad do tego magazynu, ktdéry zresztg nigdy nie
zostal wydany, byt wykonany w technice akwatinty. Technika ta wytwarza
szarg i ziarnistg powierzchnie podobng w tonie do szarych wyptukanych
odbitek wykonanych z klocka drzewa. W licznych drzeworytach Harunobu
srebrnoszare i szarozielone podktady funkcjonujg tak jak akwatinta w dzie-
tach Degasa, by harmonicznie zla¢ postaci i scenerie w jedng catos¢.

Degas podazat za formuta Harunobu: po przeciwnych stronach kom-
pozycji przedstawiat jedng postac stojaca i jedna siedzaca, a kazda z nich
miata by¢ zajeta swoimi sprawami. Ich sylwetki maja za zadanie okresla¢

syndéw kupcow. Zdajac sobie sprawe z niemozno$ci ucieczki i zwigzania sie z ukochang osobg,
niekiedy pary takie decydowaly sie na wspdlng Smier¢. Wéréd drzeworytéow przedstawiaja-
cych kurtyzany czesto tez mozna natrafi¢ na towarzyszace im kamuro - dziewczynki, ktérych
zadaniem byto stuzy¢ swoim paniom. Inne dzieta podnoszace temat dzielnicy Yoshiwary pre-
zentuja dziewczeta z herbaciarni, sitaczy, zonglerdw, s§lepych masazystéw, kobiety ustugujace
w taZniach czy ulicznych handlarzy. Szerzej: T. Screech, Erotyczne obrazy Japoriskie 1700-1820.
Przestrzeri Przeplywajqcego Swiata, thum. W. Laskowska, B. Romanowicz at al., Krakéw 2002;
oraz L. Sosnowski, Erotyka w sztuce japornskiej, ,Estetyka i Krytyka”, (2) 3, 2002.

52 C.F.lves, op. cit,, s. 35.

% W 1765 r. z okazji Swieta Nowego Roku grupa mito$nikdw poezji zapragneta wydac
obrazkowe kalendarze w postaci ulotnych drukéw. To zadanie zostato powierzone Suzuki
Harunobu (1725?-1770). Zleceniodawcy zadali, by plansze byty wielobarwne, tak jak dro-
gie brokaty uzywane przy wyrobie i zdobnictwie strojéw. Dzieki talentowi malarza, wysit-
kom rytownika i drukarza, to $miate zamierzenie powiodto sie i w efekcie powstaty pierwsze
wielobarwne drzeworyty, zwane nishiki-e, czyli ,brokatowe obrazy”. Harunobu zastosowat
w nich dziesie¢ farb drukarskich, zaktadajac nimi catg powierzchnie obrazu. Postacie ludzkie
oraz tto potraktowat jako réwnowartosciowe sktadniki barwnej kompozycji. W ciggu szesciu
nastepnych lat Harunobu stworzyt ponad 600 wielobarwnych dziet. Gtéwna cecha charakte-
ryzujaca jego tworczos¢ byto odkrycie romantyzmu zycia miejskiego, przeniesienie go w sfere
poezji, a nastepnie na karty drzeworytdw. Sceny mitosne, w ktérych wystepuja mtodziency
i dziewczeta o postaciach i twarzach lalek maja niewypowiedziany, peten romantyzmu wdziek
i niezwykte emocjonalne zabarwienie. Zob.: F. Harris, Ukiyo-e: The Art of the Japanese Print,
Singapore 2010, s. 10.
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werande i przesuwany parawan - motywy najczesciej powtarzane w japon-
skich drzeworytach. W pracach Degasa spotykamy sie takze z podkresle-
niem poziomoéw i pionéw, wyznaczonych przez klepki parkietu utozonego
w malowanych przez artyste wnetrzach. W wymienionych wyzej dzietach
przestrzen jest ciasno zamknieta, widziana z gérnej perspektywy, co oczy-
wiscie §wiadczy o zapozyczeniu ze sztuki Orientu. Podobnie jak przesadnie
skromne kobiety z grafik Harunobu, tak i tancerki Degasa przypominaja
bardziej jednowymiarowy ornament niz ludzkie postaci.

w Galerii Etruskiej, 1879-1880

W Luwrze: Mary Cassatt w Galerii Malarstwa to praca, ktéra zdaje sie
by¢ najbardziej japonska w catym dorobku Degasa. Udato mu sie w niej
doskonale potaczy¢ chwilowe ujecie z dekoracyjnoscig aranzacji. Najcze-
$ciej wymieniane w sztuce Edgara Degas japonskie cechy to: perspektywa
powietrzna, asymetryczna kompozycja i przypadkowy, migawkowy efekt
dodany poprzez uciecie sylwetek przy brzegach dzieta. Dtugi, waski for-
mat pochodzi z japoniskiego hashira-e, grafik tworzonych w celu udekoro-
wania filaré6w w domach. Dzieto to nasladuje prace Harunobu z okoto 1768
roku, nie tylko ze wzgledu na ksztatt, ale takze ze wzgledu na powsciagli-
wo$¢ i Scis$niecie zachodzacych na siebie postaci. Orientalny wyglad zostat
wzmocniony poprzez umieszczenie po lewej stronie marmurowych drzwi,
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ktoére ucinaja postaci w niespodziewanej manierze. Udato sie takze artyscie
otrzymac efekt zdwojenia poprzez ustawienie figur na ré6znych poziomach,
co z kolei nawigzuje do kakemono-e>*.

To podobienstwo pomiedzy kompozycjami Degasa i japoniskimi zostato
zanotowane juz w latach 80. XIX wieku, kiedy Joris-Karl Huysmans®®
dostrzegt w jego pracach obciecie figur, tak typowe dla japonskich drze-
worytéw. Twérczos¢ Japonczykéw musiata zasugerowaé Degasowi mozli-
wo$¢ uciecia postaci za pomoca filaréw, parawanéw lub, tak jak tutaj, drzwi.
Nie mozna jednak zapomina¢, ze Degas interesowat sie takze fotografia,
sugerujacg ostre obciecia gtéw i nég, ktére w koncu pojawiaty sie w jego
obrazach. Trzeba przyzna¢, ze az tak radykalne rozwiazania rzadko poja-
wiaty sie w japonskich drzeworytach.

Degas zafascynowat sie japonikami ze wzgledu na spontaniczno$¢ tema-
tow, ktore uzupetniaty sztuke ukiyo-e. Dla zachodnich oczu zdawaty sie
jednak nie mie¢ wdzieku, wiec Degas zdecydowat sie je troche zmodyfiko-
wac. ,Mieszczanskie kapigce sie”, obecne na grafikach i obrazach Degasa,
zawdzieczajg swoja obecno$¢ Hokusaiskim wie$niaczkom, niezgrabnie
pochylonym nad misa z wodg, ze zgietymi nogami, krzywo wygietymi tok-
ciami i luZzno przyobleczonymi recznikami kapielowymi, jak np. w pracy
Shucho (nalezacej do kolekcji przyjaciela Degasa, Rouarta®®).

Po okoto 1880 roku, Degas wtasciwie catkowicie poswiecit energie na
,kapigce sie”, ktére potraktowat jako temat dla obrazow, rysunkdéw, rzezb
i grafik. W tym czasie stworzyt rysunki, ktore przedstawiajg nagie kobiety,

5* Kakemono (M%) nazywane réwniez kakejiku, to wiszace zwoje. Kakemono oznacza
,wiszaca rzecz”, kakejiku - ,wiszacy zwdj”. Sa to japonskie malowidta albo kaligrafie malo-
wane na papierze lub na jedwabiu, zakonczone dwoma drewnianymi drazkami, tak by mogty
by¢ zwijane. W przeciwienstwie do Makimono, ktére powinno sie trzyma¢ w reku, Kakemono
wiesza sie na $cianie. Tradycyjnie powinno by¢ wieszane w Tokonomie, matej podwyzszo-
nej alkowie, w Washitsu - tradycyjnym japonskim pokoju wytozonym matami tatami oraz
z przesuwanymi $ciankami shoji. Kakemono przybyty do Japonii z Chin w okresie Heian. Por.
A.K. Maleszko, Krajobrazy Japonii. Drzeworyt japoriski ukiyo-e i shin hanga ze zbioréw Muzeum
Narodowego w Warszawie, Warszawa 2005, s. 105.

5 Joris-Karl Huysmans (wtasc. Charles-Marie-Georges Huysmans; 1848-1907) - francu-
ski pisarz, skandalista. Po opublikowaniu pierwszych dziet Marthe i Histoire d'une fille (1876)
uznawany byt za naturaliste. Jednak jego najstynniejsza powie$é A rebours (Na wspak) wydana
8 lat p6zniej, w ktorej wystepowat pojedynczy bohater, diuk des Esseintes, wytamata sie z kon-
wengcji naturalizmu i stata sie przyktadem literatury dekadenckiej. W 1891 r. publikacja La-Bas
wzbudzita olbrzymie zainteresowanie, gdyz ksiazka opisywata zjawisko satanizmu we Francji
lat 80. XIX wieku. Jego pdZniejsze dzieta - En Route (1895) i La Cathédrale (1898) - byty inspi-
rowane katolicyzmem. Huysmans byt rowniez znany jako krytyk sztuki, co znalazto wyraz
w dzietach L’Art moderne (1883) i Certains (1889). Przychylnie odnosit sie do impresjonizmu,
szczego6lnie do tworczosci Moneta.

% Stanislas-Henri Rouart (1833-1912) - francuski przemystowiec, malarz impresjonisty-
czny i kolekcjoner sztuki.
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zajete pielegnacja swego ciata. Degas mniej koncentrowat sie na samych
postaciach, a bardziej na catej powierzchni obrazu. Przedstawienie musiaty
dopetnia¢ wzorzyste tapety, dywany i obicia. Ten pomyst na komponowa-
nie ptétna zostat przejety od japonskich grafikow, ktérzy wzbogacali swoje
drzeworyty dekoracyjnymi wzorami kimon, kolorowymi wachlarzami
i barwnymi parawanami.

Ryc. 12. Edgar Degas, Misa, 1886

W szeS$ciu litografiach wykonanych pomiedzy 1880 a 1892 rokiem, Degas
skoncentrowat sie na formie i rozmiarze ciat modelek. Litografie pozwalaty
mu na wiekszg wygode w rysowaniu. Ptynnos$¢ linii doskonale podkreslata
kontur ciat portretowanych. Wszystkie sze$¢ litografii cechowata taka
sama monumentalnos¢ postaci pochylajacych sie, by wytrzec sie reczni-
kiem. Kobiety sportretowane zostaty od tytu, tak jak wiekszo$¢ bohaterek
japonskich grafik (Japoniczycy uwazali, Ze plecy kobiety i jej kark sa najbar-
dziej ekspresyjne i pociagajace). Kapiacym sie Degasa czasami towarzyszy
pomocnica. To takze mogto by¢ inspirowane ukiyo-e, w ktérych to kurty-
zany sg zazwyczaj obstugiwane przez stuzace, przynoszace przedmioty nie-
zbedne do pielegnacji ciata lub czekajace z przygotowana suknia. Poczawszy
od ok. 1875 roku Degas czesto rysowat nagie, czeszace sie lub uktadajgce
wtosy, kobiety. Nie da sie ukry¢, ze byt to takze popularny temat drzewory-
tow ukiyo-e. Pochylona kobieta, czeszaca ciemny strumien wtoséow w jednym
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z dziet Kitagawy Utamaro z serii Dziesie¢ form kobiecej fizjonomii, powstatej
ok. 1802 roku, niejako zapowiada Degasowskie kapigce sie z opadajgcymi
wtosami. Takze litografia, przedstawiajaca stuzaca czeszaca wtosy kobiety,
mogta powstaé pod wptywem dziet Utamaro z cyklu Dwanascie form kobie-
cych oddajqcych sie pracom recznym, podejmujacych ten sam temat.

Dzieta Utamaro charakteryzowata delikatno$¢ rysunku i godnos$¢ portre-
towanych kobiet®”. Ponad 100 drzeworytow tego artysty, z réznych kolek-
cji, zostato zaprezentowanych w 1890 roku w Ecole des Beaux-Arts, a sam
Utamaro otrzymat tytut (wymyslony przez Edmonda de Goncourta), ,zato-
zyciela szkoty zycia”. Krytyk Gustave Geffroy®® zachwycat sie umiejetno-
$ciami Utamaro w przedstawianiu kobiet: ,zawsze wydobywat z nich pewnga
tagodnosé, a jego czyste, gietkie linie uwydatniaty gracje i wiotko$¢ ciat”.

Zaciecie Degasa do ukazania prawdy w przedstawianiu kobiet poprowa-
dzito go, tak jak i Utamaro i wielu innych artystéw tworzacych ukiyo-e, do
domoéw publicznych. Naturalistyczni pisarze dopiero co wprowadzili temat
domdw uciech do francuskiej literatury, kiedy w 1876 roku Degas zabawiat
sie, szkicujac ilustracje do opowiadajgcej o prostytutkach powiesci braci
Goncourtéow zatytutowanej ,La Fille Elisa”. Pomiedzy 1879 a 1880 rokiem
Degas stworzyt kilkadziesiat dziet, w tym grafik i rysunkéw, ukazujacych
ponurg rutyne zycia burdelu i jego pracowniczek. W przeciwienstwie do
posagowych kurtyzan Utamaro, kobiety Degasa byly czesto odpychajace

57 Ze wszystkich artystow japonskich najpiekniej sylwetke i urok kobiety potrafit odda¢
Kitagawa Utamaro (1753-1803). Artysta ten zostawit po sobie ogromna liczbe drzeworytéw,
w ktérych wyrazit podziw dla kobiecego piekna. W wyborze modelek nie ograniczat sie do
mieszkanek dzielnicy uciech. Przedstawiat rowniez kobiety nalezace do r6znych warstw spo-
tecznych. W wyrazie formalnym drzeworyty Utamaro sg powsciagliwe i nieco abstrakcyjne.
Tto w jego pracach przewaznie jest neutralne, niekiedy pokryte z6tta, r6zowa badz srebrzysta
farbg, a czasem wrecz pozostawione w naturalnym, kremowym kolorze papieru. Catos¢ kom-
pozycji wypelniata postac albo jedynie glowa - niekiedy prawie naturalnej wielko$ci - obwie-
dziona ostra linig konturu. Utamaro ktadt nacisk nie na wydobycie elementu nastroju czy na
anegdote sceny, lecz na sama gre linii i plam. Najistotniejszymi elementami byty: ksztatt twa-
rzy, linia szyi, ramiona i wierne odzwierciedlenie misternie uplecionych wtoséw zdobionych
czesto grzebieniami i szpilkami. To wiasnie w wiernym odtwarzaniu fryzur, ktére nadawaty
postaciom delikatno$ci i zmystowosci, upatruje sie przede wszystkim wielko$¢ Utamaro. Przy-
pisuje mu sie takze nowatorstwo w sposobach uje¢ twarzy portretowanych - na ich licach
pojawit sie rys ekspresji, zamyslenia, rado$ci, zawstydzenia czy rozmarzenia. Udawato mu sie
uzyskac taki efekt za pomoca bardzo ograniczonych srodkéw graficznych - przechylenia gtowy,
dorysowania zmarszczki, zmruzeniu oczu, delikatnym skierowaniu ust ku gorze. Te drobiazgi
sprawialy, ze portretowana promieniowata wewnetrznym szczesciem, jej twarz przepetniona
byta czutoscig, co wida¢ szczegélnie w drzeworytach ukazujgcych matke z dzieckiem. Por:
A.K. Maleszko, op. cit., s. 112; oraz F. Harris, op. cit., s. 124-130.

% Gustave Geffroy (1855-1926) - francuski dziennikarz, krytyk sztuki, historyk i pisarz.
Byt jednym z dziesieciu zatozycieli Académie Goncourt w 1900 r.

% C.F lves, op. cit., s. 37.
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i wulgarne. Utrwalone s3 jednak w scenerii tak samo obskurnej i brutalnie
realistycznej jak w japonskich ilustracjach erotycznych woluminéw nazy-
wanych shunga (,obrazy wiosny”), ktore to namietnie zbierali bracia de
Goncourt, Emil Zola i inni kolekcjonerzy sztuki japonskiej.

Degas uznawany jest za najbardziej literackiego i elokwentnego z impre-
sjonistow. Tworzone przez niego dzieta byty takze najbardziej wyszukane
wizualnie. Jego wszechstronne gusta obejmowaty sztuke klasyczna, asy-
ryjska, wloska (wczesny okres) i siedemnastowieczng Wenecje, ale takze
dzieta Eugene’a Delacroix, Jean-Auguste-Dominique Ingresa, Honoré Dau-
miera i jemu wspdiczesnych. Najwyrazniej miat nieograniczone predyspo-
zycje do wizualnych doswiadczen, ktére wzbogacity jego tworczosc. Jednym
z niezwyktych elementéw geniuszu Degasa byto to, Zze czymkolwiek sie zaj-
mowat, chociaz nawigzujac do innych, zawsze potrafit stworzy¢ co$ nowego,
a zarazem swojego.

Japonskie drzeworyty utwierdzity Degasa w wierze w sens i cel sztuki.
Dzielit z mistrzami ukiyo-e najwyzsza $wiadomos$¢ zwyczajnosci i niekon-
czace sie w ulotnos$ci. Kiedy zobaczyt miodego Japonczyka studiujacego
malarstwo w Ecole des Beaux-Arts zawotat:

kiedy ktos juz ma to szczescie, ze urodzit sie w Japonii, dlaczego przybywa tu,
by poddac sie dyscyplinie profesorow...?*.

Nic nie moglo by¢ dalsze od tradycji Wielkich Mistrzé6w malarstwa,
w ktorych to Degas byt silnie zakorzeniony, niz arbitralne i schematyczne
japonskie drzeworyty. Ale Degas, ktdry byt bardziej rysownikiem niz mala-
rzem, wyrazat siebie raczej poprzez linie i styl, i to wtasnie doprowadzito
go do ukiyo-e. Dokonywat zdecydowanej selekcji japonskich cech i wybierat
tylko te, ktére wydawaty mu sie najblizsze, ktére bytyby w stanie pomoc
mu w zobrazowaniu wyimaginowanego pomystu. Trzeba przyznac, Ze Dega-
sowi, jako jednemu z niewielu artystéw, udato sie, w subtelny i naturalny
sposéb, potaczy¢ europejski realizm oraz japonska tendencje do upraszcza-
nia i upiekszania $§wiata przedstawianego.

60 Jbidem.
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MARY CASSATT®!

ary Cassatt nie lubita konwencjonalnej sztuki, wiec kiedy Degas
w 1877 roku zaprosit jg do grona impresjonistéw, sprzeciwiajgcych
sie przewidywalnej akademii, chetnie dotgczyta do ,rebeliantéow”.
Miata wtedy 33 lata. Wzgardzita filadelfijska socjeta, by zamieszka¢ we
Francji i rozpoczac studia. Dopiero wéwczas stwierdzita ,Zaczetam zy¢!”2.
Cassatt byta zaznajomiona ze sztuka wszelkiego rodzaju. Swiadcza o tym
miedzy innymi wspominane juz akwaforty Degasa, ukazujace jg studiujaca
malarstwo i etruskg rzezbe w Luwrze. Intelektualistka, pasjonatka ksigzek
historycznych i archeologicznych, o wysublimowanym guscie i niezwyktej
pamieci wzrokowej, by sie rozwija¢ artystycznie studiowata malarstwo
Correggia, Rubensa, Courbeta, Maneta i Degasa. Chcac udoskonali¢ sie w gra-
fice, skupita sie na japonikach.
Cassatt zobaczyta drzeworyty ukiyo-e jeszcze przed wielka wystawa
w Ecole des Beaux-Arts wiosng 1890 roku (dtugo wczeéniej przyjaznita
sie z entuzjastami sztuki japonskiej: Degasem, Pissarro i Bracquemon-
dem). Pierwsze grafiki stworzyta okoto 1879 roku. Jej zainteresowanie
eksperymentami w miedziorycie zostato rozbudzone przez Edgara Degasa
i Camille’a Pissarro. Wiosng 1890 roku Mary Cassatt udata sie wraz z Dega-
sem obejrze¢ wystawe w Ecole des Beaux-Arts. Byta tak zachwycona tym,
co zobaczyta, ze zdecydowata sie napisac list do swojej przyjaciotki Berthy
Morisot®?, zapraszajac do jej obejrzenia: ,Musisz je zobaczy¢. Nigdy w zyciu

1 Mary Stevenson Cassatt (1844-1926) - amerykaniska malarka impresjonistyczna. Byta
czwartym dzieckiem w rodzinie biznesmena francuskiego pochodzenia Roberta Simpsona
Cassatta. Kiedy miata 5 lat jej rodzina przeprowadzita sie do Filadelfii, ktora przez cate zycie
uznawata za swo6j dom w Stanach, jako, ze dwoch jej braci ciagle tam Zyto. Dwa lata pdZniej
przeprowadzita sie do Paryza. W wieku 17 lat, w pierwszym roku trwania wojny domowej
w Ameryce, rozpoczeta studia w ASP w Pensylwanii. Studiowata tam 4 lata, przechodzac
wszystkie etapy od rysowania antycznych scen, przez wychodzenie w plener, po kopiowanie
dziet dawnych mistrzéw. W 1966 r. ponownie zamieszkata w Paryzu, gdzie odbywata praktyki
u Charlesa Chaplina. Nastepne cztery lata spedzita na kopiowaniu dziet mistrzéw i wykonywa-
niu szkicéw w plenerze. Po wybuchu wojny francusko-pruskiej (1870-1871) wrdcita do Fila-
delfii. Gdy wojna sie skonczyta, artystka wrécita do Europy, do Parmy, by tam studiowac dzieta
Correggia i Parmigianina oraz rytownictwo. W 1872 r. jeden z jej obrazéw zostat wystawiony
na Salonie Paryskim. Rok pdzniej przeprowadzita sie na state do Paryza, tuz po krétkotrwatym
studiowaniu w Hiszpanii i Belgii. Przez kolejne pie¢ lat wystawiata swoje dzieta na Salonie
Paryskim, jednak po pewnym czasie, pod wptywem Degasa, dotgczyta do niezaleznych twor-
cow. Na staro$¢ stracita wzrok. Zmarta w samotnosci. Zob.: F. Getlein, Mary Cassatt - paintings
and prints, New York 1980.

62 A. Segard, Mary Cassatt, Un Peintre des Enfants et des Méres, Paris 1913, s. 8.

63 Berthe Morisot (1841-1895) - malarka francuska, czotowa przedstawicielka impresjo-
nizmu. Pochodzita z zamoznej rodziny mieszczanskiej, jej matka byta krewng Jean-Honoré Fra-
gonarda. Od dziecka uczyta sie rysunku (byta uczennicg Jean-Baptiste Camille Corota). Wyszta
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Ryc. 13. Mary Cassatt, List, 1890-1891

nie widziata$ czego$ réwnie pieknego. Ja sama $nie o nich i nie moge ode-
rwac sie od mysli o sprébowaniu swoich sit w kolorowej grafice”*. W tym
samym roku Cassatt zaczeta pracowac nad cyklem 10 kolorowych akwatint
tworzonych w sposéb, ktéry imitowat techniki japonskie. Bez watpienia sg

za maz za Eugene Maneta, ale to jego brat byt dla niej prawdziwym mentorem, co widac¢ szcze-
gblnie w jej wczesnych obrazach. P6zniej jednak zwrdcita sie ku impresjonizmowi i regularnie
wystawiata swe dzieta na wystawach organizowanych przez impresjonistow.

6+ A. Breeskin, The Grapghic World of Mary Cassatt, New York 1948, s. 50.
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Ryc. 14. Mary Cassatt, Przymiarki, 1890-1891

to jej najlepsze grafiki. Urok tej serii odnajduje sie w powszednich scenach,
opowiadajacych o codziennych zajeciach kobiet - kapigcych sie, obejmujg-
cych dziecko, czy jadacych tramwajem - scenach prosto opisanych i w ten
sam sposob ozdobionych. Nalezg do nich miedzy innymi: W powozie, Popo-
tudniowa herbatka, List oraz Przymiarki. Z kolei dzieto zatytutowane Lampa
przedstawia kobiete z wachlarzem w dtoni, spoczywajaca w eleganckiej
pozie, o$wietlong $wiattem saczacym sie przez abazur, w otoczeniu mebli
tworzacych wokoét niej swoista dekoracje. Pomimo lampy, na obrazie nie
wida¢ gry Swiatta i cieni, wszystko skgpane jest w jednolitej poswiacie,
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jak w ukiyo-e. Grafiki Cassatt pod wzgledem technicznym, byty tak swieze
i innowacyjne, Ze Pissarro, po zobaczeniu ich w 1891 roku, pisat zdumiony
do swojego syna: ,,... rezultat jest peten podziwu, tak piekny jak japonskie
prace, a powstaty za pomoca tuszu graficznego”®.

Cassatt przeniosta kapiace sie i ubrane w kimono postaci matek z drze-
worytéw ukiyo-e do francuskich buduaréw. Zmienita jednak medium japon-
skich kolorowych drzeworytéw w proces, ktéory znata najlepiej. U rokim
miekkim podtozu akwaforty, za$ kolory byty naktadane recznie na pod-
toze akwatinty. Czasami, tak jak Japonczycy, Cassatt musiata przygotowac
dodatkowe ptyty, aby wyréwnac rézne kolory i wzory na samym obrazku.
Odbijanie grafik tez byto nie lada wyczynem. Od lata do jesieni 1890 roku
Cassatt wynajeta Chateau Bachivillers w Oise, gdzie umiescita prase, do kt6-
rej zatrudnita profesjonalnego drukarza, pana Leroy, by asystowat jej przy
tworzeniu odbitek. ,,Odbijanie [byto] wspaniatg pracg, twierdzita Cassatt,
czasami pracowali$my catymi dniami (osiem godzin) tak ciezko jak bylismy
w stanie, a drukowaliSmy zaledwie 8 do 10 odbitek probnych na dzien®.
Podobnie jak w przypadku ukiyo-e, kazda odbitka byta unikatem. Od XVIII
wieku nie byto nikogo we Francji, kto bytby tak zaangazowany w tworzenie
kolorowej akwatinty.

Sama artystka zdawata sie by¢ zaskoczona, az tak dobrym efektem jaki
udato jej sie otrzymac. W jej pracach odnajduje sie stylistyke podobna do
ukiyo-e: proste kontury, ptaskie kolory i wielorakie uktady. Z poczatku nazy-
wata te dzieta ,imitacjg sztuki japoniskiej”, jednak wyniki jej pracy zdaja sie
by¢ catkowicie oryginalne. Stworzyta wtasng wizje tej sztuki i stosowata
europejskie techniki kompletnie rézne od drewnianych japonskich blokéw®’.
Cassatt posiadata prace osiemnastowiecznego mistrza Kitagawy Utamaro.
89 grafiki 16 ilustrowanych ksigzek zrobionych przez Utamaro znalazto sie
na wystawie w Ecole des Beaux-Arts. Cassatt musiata by¢ pod jej olbrzymim
wrazeniem. Kopiowata tematy podejmowane przez Utamaro, jego kompozy-
cje, kolory, nawet niektoére z orientalnych upie¢ wtoséw. Zapozyczyta takze
format dziet, ktéry zazwyczaj stosowat japonski mistrz, pionowy oban, mie-
rzacy w przyblizeniu 35 na 24,5 cm. W rezultacie jej kolorowe akwatinty
byty wieksze niz przecietne 6wczesne francuskie grafiki.

Intymne podej$cie Utamaro do matczynej mitosci bardzo poruszyto
Cassatt. Zaden z artystow ukiyo-e nie potrafit tak ciepto przedstawi¢ rela-
cji pomiedzy matka a dzieckiem. Jego szczere obrazy byty pozbawione

 C.F. Ives, op. cit,, s. 45.

6 Cassatt doktadniej opisywata metody jakimi postugiwata sie przy tworzeniu tych gra-
fik w liscie do Samuela Avery ze stycznia 1903 roku, a takze w liScie z 1906 roku do Franka
Weitenkampfa. Oba listy sa publikowane w: F.A. Sweet, Miss Mary Cassatt, Impressionist from
Pensylvania, Norman 1966, s. 121-122.

67 F. Getlein, Mary Cassatt - paintings and prints, New York 1980, s. 78.
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sentymentalnosci, ktéra dotkneta wiekszos$¢ europejskich staran. Podjeta
temat rodzicielskiej mitosci, przypisywany wczes$niej Correggiowi. Okoto
roku 1889 po raz pierwszy wprowadzita ten motyw w szkice robione tech-
nika suchej igty.

Cassatt starata sie nasladowac¢ Utamaro, jednak okazato sie to nie lada
problemem. Najwiecej technicznych trudnosci sprawito jej imitowanie kolo-
rowego drzeworytu. Matczyna opieka wskazuje jednak wspaniate potacze-
nie japoniskiej maniery z jej wtasna. Zazyto$¢ pomiedzy matka i dzieckiem
w grafikach Cassatt jest bardzo autentyczna i szczera. Krytyk Joris-Karl
Huysmans narzekat na 6wczesne portrety dzieciece w stowach: ,Grupa
angielskich i francuskich niedowiarkéw umiescita ich w tak gtupich i pre-
tensjonalnych pozach!” W przeciwienstwie do portretéw Cassatt, o ktérych
zwykl mowic¢ ,nienaganne perty orientalnej stodko$ci”®®.

Cassatt bardzo wiele zaadaptowata z dziet Utamaro, jednakze o ile byta
otwarta na jego szczeros¢, to sama wolata prezentowac wersje ,ocenzu-
rowang”. Bohaterami dziet Utamaro byty zazwyczaj rozbrykane podlotki,
z kolei Cassatt upamietniata dzieci dobrze wychowane. Jej konserwatyzm
mogt hamowac odwotanie sie do dziet Utamaro ze wzgledu naich zbytluzna
kompozycje. W wiekszosci z tych 10 kolorowych prac, Cassatt ustawita
postaci w bezpiecznym otoczeniu zamiast, jak zwykt Utamaro, w otwartej
przestrzeni.

Szczero$¢ i wiarygodno$¢ dziet Mary Cassatt wyrosta z trzymania sie
tematdw, ktore znata najlepiej. Kiedy rysowata kobiete w trakcie przymia-
reklub zaklejajaca list, prezentowata dobrze utozona dame, ktéra sama byta.
Tworczos¢ Utamaro, ktory zdawat sie by¢ zaznajomiony z przedstawianymi
przez siebie tematami, byta dla Cassatt nowoscia i bez watpienia spodobata
sie jej. Stosowata pozy, ktoérych on uzywat w swoich drzeworytach do przed-
stawien kurtyzan ubieranych przez stuzace lub trzymajacych papier czy
chusteczki przy ustach. Adaptowata z grafik ukiyo-e podwyzszony punkt
widzenia, a powstate kompozycje wypetniata ornamentami z tkanin na
kimona lub motywami kwiatowymii orientaliami z perskich miniatur, ktére
kolekcjonowata. Niezwykte barwy, stosowane przez Utamaro tj.: ,réz kwit-
nacych brzoskwin”, ,btekit nieba”, ,z6tty miodowy” i ,zielen herbaciana”,
staty sie takze jej kolorami. Zawsze pojawia sie u niej takze sugestia orien-
talnej skromnos$ci ukryta w spuszczonym wzroku modelek.

W trzech z dziesieciu akwatint (i w wielu innych pracach wykonanych do
1910 roku) Mary Cassatt uzyta luster, by niejako powielaty przedstawiane
obiekty. Motyw lustra byt takze ulubionym motywem Utamaro®’. U Fryzjera

% F.A. Sweet, op. cit,, s. 60.
6 Katalog z wystawy w Ecole des Beaux-Arts z 1890 roku, pod pozycja nr 375, zawiera
dzieto Utamaro Femme a sa toilette, examinant sa coiffure au moyen d’'un double mirror;
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i Kgpigca sie kobieta imituja metode Utamaro, ale co wazniejsze, sa hotdem
dla kreski mistrzéw. Zaokraglone kontury ciat byty modelowane jedynie
linig. Zaréwno Cassatt, jak i Degas, dwdjka najbardziej arystokratycznych
impresjonistow, dzielita z ukiyo-e fascynacje skromnym zyciem.

Chociaz kolorowe grafiki Cassatt nieuchronnie przywotywaty japonskie
prototypy, prace te sa wybitne dzieki zamierzonemu wrazeniu. Ich wyglad
jest bardziej subtelny niz wiekszo$¢ drzeworytéw ukiyo-e, a ich nastréj bar-
dziej powsciagliwy. Specjalnie stylizowany charakter akwatint znalazt sie
poza gtéwnym nurtem prac najbardziej typowych dla Cassatt. Pracowata
nad nimi bardzo ciezko, gdyz miaty sie znalez¢ na jej pierwszej powaznej
wystawie w Galerii Durand-Ruela’” w 1891 roku. W przeciwienstwie do jej
szkicow wykonanych w technice suchej igty, akwatinty byty perfekcyjnie
powykanczane. Grafiki Karmiqc kaczki, Zbierajqgc owoce (1895) i ostatnie
proby tworzenia kolorowej akwatinty w 1898 roku zdajg sie przywotywacé
na mysl kompozycje ukiyo-e.

W ostatnich latach zycia Cassatt miata powazne problemy ze wzro-
kiem, ktére naturalnie znacznie utrudniaty jej prace. Nie byta juz w stanie
tworzy¢ z japonska precyzja, ale pamie¢ o drzeworytach nie ostabta. Jej
przyjaciel, artysta malarz, George Biddle’! odwiedzit Cassatt tuz przed jej
$miercig w 1926 roku, w Chateau de Beaufresne mieszczacym sie nieopo-
dal Beauvais. Dostrzegt, ze wykonane przez nig serie kolorowych akwatint
ustawione byty wzdtuz diugiego korytarza prowadzacego z jej sypialni,
tworzac fascynujgce dopetnienie ,zimnej pokrytej szktem werandy gdzie
wisiaty prace Utamaro...””?.

wymienia prace Utamaro Matke z dzieckiem, gdzie twarze przedstawionych postaci odbijaja
sie w misce z woda (kat. poz. nr 82).

70 Paul Durand-Ruel (1831-1922) - francuski marszand, pasjonat oraz kolekcjoner malar-
stwa barbizonczykoéw i impresjonistow. Pracowat w paryskiej galerii sztuki, ktéra w 1865 r.
odziedziczyt po ojcu. Poczatkowo kupowat obrazy malarzy szkoty z Barbizon (Corota, Daubi-
gny’ego czy Rousseau). Na poczatku lat 70. XIX w., po poznaniu Moneta i Pisarra, na szeroka
skale zaczat kupowac i wystawia¢ obrazy impresjonistéw. W 1876 r. w galerii Durand-Ruela
miata miejsce I wystawa impresjonistow. Upowszechnit malarstwo impresjonistéw w Sta-
nach Zjednoczonych, gdzie w 1886 r. w Nowym Jorku urzadzit im wystawe. Por.: I. Chilvers,
H. Osborne, Oksfordzki leksykon sztuki. Warszawa 2002, s. 208.

"1 George Biddle (1885-1973) - amerykanski artysta malarz znany z dziet socrealistycz-
nych i wojennych. Z wyksztatcenia byt prawnikiem, jednak zamitowanie do sztuki zmusito go
do zrezygnowania z pracy w zawodzie i naktonito do podré6zowania po $wiecie w celu zdoby-
cia praktycznej wiedzy o malarstwie.

2 G. Biddle, Some Memories of Mary Cassatt, London 1926, t. 10,s. 107-111.
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JAMES MCNEILL WHISTLER"’

Whistler. Swiadczyt o tym wystréj wnetrza jego domu mieszczacego

sie na lewym brzegu Tamizy, w dzielnicy Chelsea w Londynie. Liczne
wschodnie wachlarze, zdobigce pokoje, harmonizujace z kolorystyka $cian,
oddawaty jego fascynacje sztuka japonska. Artysta glosit, ze ,malarz powi-
nien przeobrazi¢ $ciane, na ktorej wisi obraz, pokéj, w ktérym sie znajduje,
caty dom, w jedna wielka Harmonie, Symfonie, Kompozycje rownie dosko-
nata, co obraz albo rysunek”’*. Estetyka Dalekiego Wschodu przenikata cate
zycie Whistlera, wiec jej znajomos$¢ wydaje sie by¢ niezbedna dla zrozumie-
nia jego tworczosci.

Whistler pasjonowat sie nowo odkryta sztuka japonska. Jego prywatna
kolekcja szybko wzbogacata sie o przedmioty z porcelany, wachlarze oraz
jedwabie. Posiadat réwniez wiele albuméw z grafikami, pare kolorowych
tablicijeden lub dwa parawany. Japonskie rekwizyty, ktére widzimy m.in. na
obrazie Ksiezniczka z kraju porcelany nalezaty prawdopodobnie do artysty.
0d 1865 roku Amerykanin zaczat stosowac oszczedne $rodki techniczne,
ktore nawigzywaty do sztuki Dalekiego Wschodu. Whistler nie kryt zreszta
podziwu dla japoniskich mistrzéw. Pod ich wptywem jego rysunek stat sie
bardziej delikatny a kompozycja ptocien bardziej uproszczona. Wéweczas to
wtasnie namalowat Ksiezniczke z kraju porcelany, ktéra w 1865 roku cieszyta
sie duzym powodzeniem na Salonie. Kompozycja dzieta jest do$¢ typowa dla
angielskiego malarstwa z tej epoki, ale Whistler urozmaicit j3 wprowadza-
jac wiasnie przedmioty orientalnej sztuki dekoracyjnej. Tym samym odciagt
sie od malarzy akademickich, ktorzy gustowali w scenach neoklasycznych,
w postaciach ubranych w rzymskie togi oraz w pozach petnych przesad-
nego patosu. KsieZniczke charakteryzuje prostota, a egzotyzm sceny nie razi
sztucznoscig. Wybodr twarzy o europejskich rysach $wiadczy, ze Whistler
nie szukat tanich efektéw. Technika artysty przypomina ciggle obrazy reali-
stow, chociaz specyficzny wdziek postaci kojarzy sie raczej z dziewicami
prerafaelitéw.

I nnym artysta, ktéry zostat oczarowany sztuka Japonii, byt James McNeill

3 James Abbott McNeill Whistler (1834-1903) - amerykanski malarz i grafik. Jako syn ofi-
cera, kontynuowat rodzinng tradycje, uczeszczajac przez kilka lat do akademii wojskowej
West Point. W 1855 r. przybyt do Paryza, gdzie poznat Maneta, Baudelaire’a i Fantin-Latoure’a.
W 1863 r. wystawiat na Salonie Odrzuconych. W 1890 r. po licznych podrézach ponownie osiadt
w Paryzu. Jego twoérczo$¢, zwigzana z wczesng faza impresjonizmu, wykazuje takze wptyw
Courbeta oraz grafiki japonskiej, ktorej byt jednym z pierwszych odkrywcédw i entuzjastow.
W swych obrazach ktadt nacisk na zagadnienia kolorystyczne, zestawiajac uktady barwne na
wzor kompozycji muzycznych, stosowat subtelne, prawie monochromatyczne zestawienia
koloréw. Jako grafik uprawiat akwaforte i litografie. Zob.: Z. Kepinski, op. cit., s. 337-338; oraz
M. Dupetit, James McNeill Whistler, przet. D. Abraham, Krakéw 2002.

7 M. Dupetit, op. cit,, s. 5.
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Namalowany w rok po Ksiezniczce z kraju porcelany obraz Biata dziew-
czynka, ktérej pdzniej Whistler nadat tytut Symfonia w bieli nr 2, zawiera
elementy kultury japonskiej, takie jak wachlarz, czy porcelana. Jednak te
charakterystyczne szczeg6ty sa dyskretniejsze niz wczesniej, co wskazuje,
ze artysta obrat nowy malarski cel. Biata dziewczynka zdecydowanie zrywa
z realizmem. Ambicjg Whistlera byto tutaj potaczenie elegancji i dobrego
smaku z wyobraZznia.

W obrazie Purpura i réZ — Lange
Leizen z szescioma znakami Whist-
ler wykorzystat zaréwno chin-
skie, jak i japonskie obiekty, jed-
nakze cato$¢ kompozycji ponownie
zostata utrzymana w stylu europej-
skim. To dzieto zostato opisane jako
jedno z pierwszych, w ktérych kry-
tycy juz bez watpliwosci dostrze-
gli wptyw sztuki japonskiej. Dla
wzmocnienia egzotycznego efektu,
artysta zdecydowat sie umiescié
w prawym goérnym rogu orientalna,
pisang wertykalnie sygnature.

Przy pianinie byto pierwszym
duzym dzietem Whistlera. Prace
nad nim artysta rozpoczat w Lon-
dynie w listopadzie 1858 roku, za$
zakonczyt wiosna roku nastepnego.
Na obrazie przedstawione zostaty:
siostra malarza, Debora i jej corka,
Anna. W 1859 roku Whistler zapro-
ponowat to ptétno na Salon, ale

Ryc. 15. James McNeill Whistler, . .
Symfonia w bieli nr 2, 1864 obraz zostat oceniony jako zbyt

oryginalny i odrzucony. Malarz,
Francis Bonvin, przyjaciel Whistlera wystawit dzieto w swoim paryskim
atelier, gdzie mial okazje zobaczy¢ je Courbet’. Mistrz realizmu pogratulo-

75 Gustave Courbet (1819-1877) - francuski malarz realista. Pochodzit z wielodzietnej
rodziny zamoznych posiadaczy miejskich. Pierwsze nauki pobierat w seminarium w Ornans
i juz wtedy przejawiatl zainteresowanie malarstwem. W wieku szesnastu lat rozpoczat nauke
malarstwa u prof. Baud, dawnego ucznia Grosa. W 1840 r. wyruszyt do Paryza, gdzie doznat
glebokiego rozczarowania, widzac obrazy szkoly francuskiej. Zapisat sie na kurs malarstwa
u Charlesa Steubena, studiowat filozofie francuska i niemiecka oraz prowadzit aktywna
walke rewolucyjna. W 1846 r. odbyt roczng podréz do Holandii, gdzie zaznajomit sie z tamtej-
szym malarstwem. Od 1853 r. odwiedzit kilkukrotnie Niemcy - Frankfurt nad Menem (gdzie
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wat Amerykaninowi udanego malarskiego debiutu. Przy pianinie zaskakuje
harmonijnym doborem uzupetniajacych sie koloréw. Wyrafinowane kolory,
szarozielony i szaroochrowy, kontrastujg z jednolitymi plamami: czernia
sukni Debory, bielg sukienki jej corki oraz czerwienig dywanu, zas zama-
szysto$¢ pociggnie¢ pedzla przypomina tworczos¢ Courbeta. Jednak naj-
bardziej oryginalna jest kompozycja ptétna. Whistler, bowiem zainspirowat
sie ,uciet3” kompozycja typowa dla malarstwa Dalekiego Wschodu. ,Obcie-
cie” wiszacych w tle obrazéw, aby zasugerowac rozciggajaca sie poza sceng
przestrzen, r6zni sie zasadniczo od kompozycji naturalistow, ktérzy do tego
celu uzywali perspektywy oraz gry $wiatet.

Postaci z obrazu Przy pianinie
wystepuja rowniez w Muzycznym
Salonie. Tam, w lustrze widac¢ po-
nadto odbicie trzeciej osoby. Sce-
na rozgrywa sie w londynskim
mieszkaniu Debory, podobnie jak
w poprzednim obrazie. Jej suknia
namalowana zostata intensywna
czernig, prawie bez tonalnych
urozmaicen, szerokimi pocig-
gnieciami pedzla, co $wiadczy
o niewatpliwym wplywie sztuki
japonskiej. Kompozycja obrazu
byta Whistler ponownie obciagt
tu gérne partie, tak jak to robili
japonscy drzeworytnicy.

Malujgc obraz Artysta w pra-
cowni, Whistler zastosowat tech-
nike kompozycyjna typowa dla
mistrzéw japonskiej grafiki. Za-
sada oszczednego doboru kolo-
row ma roéwniez wschodnie
korzenie, tak samo jak efekt har-

monijnej réwnowagi oraz upra- Ryc. 16. James McNeill Whistler, Purpura i réz
szczanie form. — Lange Leizen z sze$cioma znakami, 1864

przebywat 6 miesiecy) i Monachium. Z czasem powrdcit do Paryza i pod koniec 1861 r. zatozyt
z przyjaciétmi pracownie. Sprzeciwiat sie instytucjom artystycznym, wiernym kanonom, ktdre
obezwtadnialy geniusz artysty. Przyjaznit sie z wieloma artystami: Whistlerem, Proudhonem
(wykonat jego portret z dzie¢mi w 1855 r.), Manetem i Corotem. Courbet zajmowat sie gtéwnie
malarstwem rodzajowym, portretowym, pejzazowym oraz martwa natura. Zob.: I. Chilvers,
H. Osborne, op. cit., s. 178.
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Pasja Whistlera dla sztuki dalekowschodniej nieustannie rosta, co mozna
dostrzec w kolejnych tworzonych przez niego kompozycjach. Widac¢ to szcze-
gblnie w obrazie Balkon, gdzie bohaterkami ptétna zostaty Japonki siedzace
nabalkonie. Kompozycjatego obrazuzostata zainspirowana dwoma drzewo-
rytami Kiyonagi, ktore Whistler wéwczas posiadat. Dodat jeszcze elementy
kwiatéw, ktore zdaja sie wytaniac z dolnej czesci obrazu. Artysta nie poddat
sie jednak catkowicie manierze japonskiej, bowiem krajobraz znajdujacy sie
na drugim planie (wazniejszy niz u Kinoyaga) stanowi wspotczesng przemy-
stowa scene znad Tamizy. Whistler nigdy nie odszedt od europejskiej szkoty,
starat sie tgczy¢ znane mu juz style z tymi nowo poznanymi z Dalekiego
Wschodu, by w efekcie podazy¢ catkowicie nowa droga.

W rezultacie powstata seria obrazéw (gtéwnie nokturnéw), bedacych
niejako ilustracjami do poematéw. Zainspirowany 6wczesnym Londynem
i majgc w pamieci sceny widziane we Francji, tworzyt obrazy z domieszka
japonizmu, a wszystkie z nich sygnowatl wyobrazeniem motyla. Pierwszy
raz zastosowat sygnature o takim ksztalcie w centralnym dolnym brzegu
ptétna Nokturn w bieli i zieleni: Chelsea (1871 - kolekcja prywatna), konty-
nuujac to dziatanie w kolejnych nokturnach, np. Nokturn w biekicie i srebrze:
Chelsea. Stosowanie przez Whistlera motyla jako sygnatury podkresla jego
oryginalno$¢. W Europie insekty na ogdt nie wydawaty sie same w sobie
by¢ godne artystycznego tematu. Pojawiaty sie rzadko, co najwyzej w mar-
twych naturach ukazujacych bukiety w wazonie. Jednakze w orientalnej
sztuce owady funkcjonuja jako delikatne, piekne stworzenia. Whistler opra-
cowat ten monogram jako motyw, ktéry miat nie tylko demonstrowac fakt,
ze identyfikuje sie z orientalnymi artystami, ale takze stanowi¢ satyryczny
komentarz do zachodniej sztuki.

Warto zauwazy¢, ze podczas gdy przyjaciele Amerykanina stosowali
japonskie pomysty w celu pokreslenia ekspresji europejskiego naturalizmu,
on poszukiwat w drzeworytach delikatnos$ci i dekoracyjnosci. Nie da sie
ukry¢, ze zostato to docenione, gdyz stworzony przez niego Pawi pokdj do
dzi$ uwazany jest za arcydzieto.

Whistler w swych dzietach z lat 70. XIX wieku niejednokrotnie stosowat
aluzje do przemijajacego $wiata, ale robit to inaczej niz Japonczycy. Za przy-
ktad stanowié¢ moze Nokturn w biekicie i ztocie: Stary Most w Battersea, ktory
zaczal malowac niejako kopiujac jeden z drzeworytéw Hiroshige. Ostateczny
efekt ma jednak tak malarski charakter, Ze nie sposob tego dostrzec’. Pasja
do drzeworytéw japoniskich umozliwita Whistlerowi stworzenie oryginal-
nego stylu. Tym samym utorowat on droge kolejnym malarzom europej-
skim, ktérych zalicza sie juz do drugiej fazy japonizmu. Mowa o nich bedzie
w rozdziale nastepnym.

76 Zob.: G. Needham, op. cit., s. 123-124.
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Sztuka impresjonistow przetamata bariery w zakresie podejmowanych
przez artystéw tematéw. Malarze odkryli uroki zycia codziennego i w spo-
sob nieskrepowany zaczeli przenosic¢ jego skrawki na ptétno. Bez watpienia
wplyneta na to sztuka Dalekiego Wschodu. W planszach ukiyo-e niejedno-
krotnie odnalez¢ mozna ujecia z tradycyjnych swiat japonskich, przedsta-
wienia rozbawionych samurajéw, kurtyzan w trakcie toalety. Nie brakowato
tam tez motywow z zycia typowej dalekowschodniej matki, opiekujacej sie
dzie¢mi czy tez oddajacej sie rozrywkom, takim jak popotudniowa herbatka,
czy wieczorna lektura. Artys$ci z Zachodu zrozumieli, ze taka sztuka jest bliz-
sza ludziom, Ze jest bardziej dostepna. Z tego powodu Mary Cassatt zaczeta
tworzy¢ portrety matek z dzie¢mi, Degas zafascynowat sie zyciem tance-
rek, a Toulouse-Lautrec stworzyt cate cykle poSwiecone zyciu prostytutek,
czesto mylnie nazywanych odpowiednikamijaponskich gejsz. Nie mozna tez
oczywiscie poming¢ wspaniatych pejzazy zachodnich, ktére bardzo wyraz-
nie nawigzujg do Stu widokoéw Edo Hiroshige. Monetowskie topole, mostki,
skaty w morzu, czy Cezanne’owska gora sw. Wiktorii, rGwnie ogromna jak
goéra Fudzi upamietniana przez Hokusaia, pokazuja, ze fascynacja sztuka
japonska obecna byta praktycznie w kazdym, poruszanym przez artystow,
temacie.
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POSTIMPRESJONISCI

latach 80. XIX wieku pojawity sie nurty symbolizmu i postimpre-

sjonizmu. Wéwczas malarze zaczeli stosowac bardziej wyszukane

formy, odwazniejsze kolory. Twércza podniete odnalezli, podob-
nie jak ich poprzednicy, w sztuce Japonii. Dziatalno$¢ ,nowych” artystow
(grupy z Pont-Aven, pointylistow, nabistow, Vincenta van Gogha, Henri de
Toulouse-Lautreca, Odilona Redona (1840-1916) i innych) byta bardzo
zroznicowana, jednak czerpata z tego samego zZrédta — barwnych, petnych
ekspresji, odwaznych drzeworytéw japonskich?.

PAUL GAUGUIN?

potkanie Paula Gauguina z Emilem Bernardem w bretonskiej wiosce
Pont-Aven w 1888 roku dato poczatek nurtowi zwanego syntetyzmem
(czy tez inaczej cloisonizmem), ktéry bez watpienia stat sie inspira-
cja dla artystéw tego okresu. Obaj malarze podziwiali Bretonczykdw za ich
szczeros¢, oddanie i ufnos¢. Ich sztuka, w ktérej stosowali proste, surowe

! Por.: W. Juszczak, Postimpresjonisci, Warszawa 1985.

2 Paul Gauguin (1848-1903) - malarz francuski. Dziecinstwo spedzit w Peru, w latach
1865-1871 stuzyt w marynarce. W 1871 r. przyjechat do Paryza, gdzie zaczat pracowa¢ jako
urzednik bankowy i zajat sie po amatorsku malarstwem. Za posrednictwem Camille’a Pissarro
zblizyt sie do $Srodowiska impresjonistow (brat udziat w ich wystawach w latach 1880-86),
ktorzy wptyneli znacznie na jego wczesne obrazy. W 1883 r. porzucit prace w banku i poswie-
cit sie catkowicie malarstwu. W latach 1888-90 w Pont-Aven i Le Pouldu w Bretanii razem
z Emilem Bernardem (1868-1941) stworzyt zatozenia cloisonizmu i syntetyzmu. W 1891 r.
wyjechat na Tahiti, skad powrdcit w 1893 r. do Paryza i wtedy znalazt sie w skrajnej nedzy.
W 1895 r. udat sie ponownie na Tahiti, a stamtad w 1901 r. na Markizy, gdzie chory i opusz-
czony zmart. Tworzyt portrety, pejzaze i kompozycje figuralne, szukajac inspiracji w sztuce
prymitywnej, przyrodzie i folklorze bretonskim oraz egzotyce Oceanii. W monumentalnych
kompozycjach stosowa drzucajac konwencjonalne zasady perspektywy, operowat ptaska,
nasycong plama barwna obwiedziong konturem. Zob.: I. Chilvers, H. Osborne, op. cit., s. 274;
W. Juszczak, op.cit, s. 207; G. Crepaldi, Gauguin, przet. H. Ciesla, Warszawa 2006.



82 Rozdziaf 111

formy, takze zdawata sie odzwierciedla¢ styl zycia mieszkancéw. Chociaz
Gauguin i Bernard byli pod wraZzeniem artystéw z kregu Pont-Aven, pocho-
dzaca stamtad twoérczos$¢ nie do konca ich satysfakcjonowata. Idealnym
dopetnieniem stylu okazata sie sztuka japonska, ktora (podobnie jak bre-
tonska) korzystata z czarnych konturéw i ptaskich plam barwnych.

Louis Gonse pisat, Ze ,Japonczyk posiada naturalne upodobanie do syn-
tezy”, ,cudowny instynkt wynajdywania koloru” i ,,gteboka wiedze zasad
barwnej harmonii”®. Podobnie Emile Bernard, we wspomnieniach pisa-
nych w 1903 roku, wskazat Japonie jako pierwsze zrédto swego zaintere-
sowania: ,Studiowanie japonskich crépons prowadzi nas [jego i Anquetina]
w kierunku upraszczania formy. Tworzymy cloisonizm - 1886 r.”* Przy-
jawszy nawet poprawke, Ze byto to w roku 1887 po obejrzeniu wystawy
drzeworytéw japonskich (wypozyczonych od Binga), urzadzonej w ,Café
Tambourin” przez Vincenta van Gogha - to i tak informacja Bernarda jest
wazna wskazéwka dotyczaca poczatkdéw poszukiwania syntezy w gronie
postimpresjonistow.

Bernard uwazat, ze forma uzyta w japonskim drzeworycie oddaje ,nie
tyle zewnetrzna powtoke przedmiotu, lecz siega po mysl, po sens zycia™.
Opierajac sie na wzorach japonskich, artysci ci tworzyli (szczeg6lnie Ber-
nard w pierwszym okresie) skrot ludzkiej postaci, przedstawiajac jg jedynie
jako sylwetke, pozbawiajgc ja tym samych cech jednostkowych.

W sztuce japonskiej artysci odnalezli takze rozwigzanie, w jaki sposdéb
przedstawia¢ sen, marzenia. Ary Renan pisat: ,Hokusai jest nie tylko mito-
$nikiem natury widzialnej, jest takze marzycielem, malarzem wyobraz-
ni”®. I dalej: ,Czyz nie jest zadziwiajace, ze znajdujemy u artysty Dalekiego
Wschodu [Hokusaia] realizacje plastyczng tych marzen nadprzyrodzonych,
tych nostalgicznych snéw, co do ktérych najnowoczes$niejsza szkota litera-
tury angielskiej i francuskiej sadzita, ze jest jedyng, ktora je przeczuwa?”’

Piszac te stowa w 1888 roku, Ary Renan nie zdawat sobie jeszcze sprawy,
ze w tym samym czasie Paul Gauguin, zdecydowat sie na realizacje swojego
ynostalgicznego snu” w obrazie Wizja po kazaniu, czyli Walka Jakuba z anio-
tem. Juz sam Bernard zwrdcit uwage, Ze w owej pracy ,pozycja walczacych,
aniotaiJakuba, jest klasyczng poza walki judo, co wiecej, ze jest ona zapozy-
czona z albumu japonskiego, z tym tylko, ze Gauguin przypiat im skrzydta”s.
Bez watpienia poza walczacego z Jakubem mogta by¢ zainspirowana przez

3 LeJapon Artistique. Documents d'Art et d’ Industrie, Réunis par S. Bing, Paris 1888, s. 13-14.

+ E. Bernard, Notes sur I'Ecole dite de Pont-Aven, ,Mercure de France” vol. 47, 1903, s. 677.

5 W.Jaworska, W kregu Gauguina. Malarze szkoty Pont-Aven, Warszawa 1969, s. 277.

¢ A. Renan, ,La Mangua” de Hokusai. Le Japon artistique. Documents d'Art et d’Industrie.
Réunis par S. Bing, t. 1, Paris 1888, s. 109.

7 Ibidem,s.110-111.

8 W.Jaworska, op. cit,, s. 33.
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jeden z rysunkéw znajdujacych sie w Mandze®, gdzie Hokusai wielokrot-
nie przedstawiat grupy zapasnikéw. Yvonne Thirion wykazata jednak, ze
rysunki te stanowity jedynie inspiracje, a nie doktadny wzorzec dla uchwy-
conej pary Gauguina.

Ryc. 17. Paul Gauguin, Wizja po kazaniu, czyli Walka Jakuba z aniotem, 1888

9 W 1812 roku, w odpowiedzi na zaproszenie mecenasa Bokusena (1736-1824), Hokusai
przeniost sie do Nagoi, gdzie stworzyt jedno ze swoich najstynniejszych dziet (cenione od lat
zaréwno przez krytyke japonska i zachodnia), zatytutowane Manga (japonski termin Manga
zwykto sie ttumaczy¢ jako Szkice rézne. Opublikowano je w pietnastu tomach, z ktérych pierw-
szy pojawit sie w 1814 roku, drugi i trzeci w 1815, czwarty i pigty w 1816, kolejne dwa w 1817,
nastepne trzy w 1819, jedenasty i dwunasty w 1834 roku, trzynasty w 1849, a dwa ostatnie po
$mierci artysty, przed 1878 roku). Szkice, powstate w celach dydaktycznych, stanowig podsumo-
wanie tworczosci japonskiego mistrza. W dziesigtkach rysunkéw Hokusai zawart wtasna wizje
natury i cztowieka. Z socjologicznego punktu widzenia szkice ilustrujg antropologiczne cechy
Japonczykoéw z pierwszych dziesiecioleci XIX wieku. W Mandze artysta podjat ulubione tematy,
takie jak: wizerunki ludzi, béstw, zwierzat, elementy natury, zjawiska atmosferyczne oraz archi-
tekture. Wszystko to sktadato sie na prawdziwy $wiat Hokusaia, a zarazem realistyczng wizje
artysty, dopracowana w najdrobniejszych szczegoétach, cho¢ niepozbawiong ironii, a nawet
komizmu. Manga, owoc wspétpracy wydawnictw Eirakuya w Nagoi i Kadomaruya w Edo, rozsta-
wit artyste poza stolicg Japonii. Zob.: G.C. Calza, Hokusai, New York 2003, s. 123 i passim.

10 Zob.: Y. Thirion, L’Influence de I'estampe japonaise dans I'ouvre de Gauguin [w wydaniu
zbiorowym: Gauguin, sa vie, son oeuvre. Documents inédits], Paris 1958, s. 103.
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Ryc. 18. Paul Gauguin, Martwa natura z drzeworytem japoriskim, 1889

Zainteresowanie Gauguina sztuka japonska nasilito sie po pobycie u Vin-
centa van Gogha w Arles. Zdecydowat sie wtedy wzbogacac¢ swoja kolekcje
japonskich drzeworytéw o nowe pozycje, niekiedy dekorujac nimi swoje
francuskie mieszkanie. Owe ryciny pojawily sie na drugim planie w kilku
jego obrazach, co potwierdza m.in. Martwa natura z drzeworytem japoriskim.
W ukiyo-e, poza wymienionymi juz cechami, zachwycit go brak swiattocie-
nia. Znalazt w tym inspiracje do odejs$cia od naturalizmu na rzecz intensyfi-
kacji kolorow. Pisat w pamietniku:

Probowatem pracowac - notatki, szkice wszelkiego rodzaju. Lecz krajobraz
swymi Smiatymi, gwattownymi barwami olsniewat mnie, oslepiat. Wciqz bytem
niepewny, szukatem, szukatem... A przeciez to byto takie proste - malowaé
jak widziatem, po prostu ktas¢ kolor czerwony obok niebieskiego! W strumie-
niach, na brzegu morza ztotawe ksztatty czarowaty mnie. Czemuz wahatem
sie, zamiast dac sptynq¢ na ptétno catej tej stonecznej radosci? Ach, te rutyny
Europy! Lekliwos¢ ekspresji zwyrodniatych ras!*'.

11 P, Gauguin, Noa-Noa, przet. W. Rogowicz, Krakow 1959, s. 27-28.



Henri de Toulouse-Lautrec 85

To wtasnie jemu, jako jednemu z pierwszych artystéw, udato sie prze-
zwyciezy¢ 6w lek, nie gubigc zarazem jednej z przewodnich mysli taczacej
wszystkie etapy jego twdrczosci: dazenia do stworzenia wielkiego stylu.
Nowe doznania stapiaty sie z wcigz zywymi w pamieci wzorami malowi-
det starozytnego Egiptu, drzeworytami japonskimi, renesansowymi fre-
skami - dwa $wiaty, ,stary” i ,mlody” jednoczyty sie w niepowtarzalnej
wizji. Zywiotowo$¢ Potudnia ujmowana byta w dojrzate, madre kanony
i rytmy Zachodu i Wschodu'?. Wszystko to odnalez¢ mozna w jego pracach
z wyjazdu na Tahiti. To wtasnie tam odnalazt to, czego tak dtugo poszukiwat
- prawde, nature, zywiotowo$¢. Z tego okresu pochodzg prace: Skqd przy-
chodzimy? Kim jestesmy? Dokqd zmierzamy?, Kobieta z kwiatem, tawka, C6z,
jeste$ zazdrosna?, Duch zmartych czuwa czy Nigdy wiecej. I cho¢ Paul Gau-
guin nigdy nie pisat w listach, Ze starat sie kopiowac¢ postaci z drzeworytow
japonskich, to jednak mozna odnalez¢ w jego dzietach niezwykte podobien-
stwo do nich, chociazby w samych uktadach sylwetek. Przyktadem moze by¢
praca Samotnosé, w ktorej Gauguin zdaje sie nasladowac¢ uktad ciata postaci
z japonskich drzeworytéw Katsushika Hokusai, badz Utagawy Kuniyoshi.

HENRI DE TOULOUSE-LAUTREC!"®

enride Toulouse-Lautrec odziedziczyt mito$¢ do rzeczy ,obcych” po
swoim ojcu (hrabim Alfonsie II), ktéry pono¢ miat w zwyczaju para-
dowac w kapeluszu typu ,Buffalo Bill”, trzymajac w jednej rece japon-
ski miecz, a w drugiej kolczuge. Zamitowanie do egzotycznych akcesoriow

12 W. Juszczak, op. cit., s. 78.

13 Henri Marie Raymond de Toulouse-Lautrec-Monfa (1864-1901) - francuski malarz
i grafik. Pochodzit ze znanej arystokratycznej rodziny, ktérej poczatki siegaja czaséw hrabiéw
na Tuluzie, obroncéow albigenséw i wicehrabiow de Lautrec. W dziecinstwie, na skutek nieszcze-
$liwych upadkéw, dwukrotnie ztamat obydwie nogi, a przez wrodzong chorobe przestat rosna¢.
Zostat kaleka (mierzac jedynie 152 cm wzrostu) o krétkich i stabych nogach, ktére z trudem
mogly podtrzymac jego masywne ciato. Chodzac wspierat sie na malutkiej lasce, ktérg nazwat
yhaczykiem do butéw”. Jego kalectwo byto w duzej mierze spowodowane zbyt bliskim pokre-
wienstwem rodzicoéw, ktérzy byli kuzynami - zwyczaj zawierania matzenstw przez krewnych
praktykowany byl w rodzinie Toulouse ze wzgledu na che¢ utrzymania rodzinnego majatku
w stanie nierozproszonym. Z powodu swojej niskiej postury, Henri nie moégt aktywnie uczestni-
czy¢ w wielu dziedzinach zycia. Obdarzony talentem malarskim, catkowicie poswiecit sie dostep-
nej mu sztuce. Studiowat malarstwo w Ecole des Beaux Arts w Paryzu od 1882 r, a w 1887 r.
urzadzil na Montmartre wtasng pracownie. W potowie lat 90. XIX w. tworzyt ilustracje dla humo-
rystycznego pisma ,Le Rire”. Toulouse zmart w wieku 37 lat na terenie posiadtosci rodzinnych
w Malromé z powodu komplikacji zdrowotnych wywotanych alkoholizmem i rozwojem kity,
ktérg zarazit sie od jednej z portretowanych przez siebie przyjaciétek. Artysta zostat pochowany
w Verdelais, Gironde, kilkanascie kilometréw od miejsca urodzenia. Zob.: W. Juszczak, op. cit.,
s. 212; . Frey, Toulouse-Lautrec. Biografia, przet. . Andrzejewska, Warszawa 2004.
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znalazto odzwierciedlenie w sposobie bycia mtodego Toulouse’a. Podobnie
jak jego ojciec zaktadat r6zne kostiumy, o czym $wiadczg fotografie ukazu-
jace go przebranego za Pierrota lub ministranta oraz dwa portrety w japon-
skim stroju daimyo noszonym przez $redniowiecznych wtadcéw Japonii.
Pasja ta wywotata nie lada chaos w mieszkaniu artysty. Arsene Alexandre
na tamach ,Figaro [llustré” (z kwietnia
1902 roku) opisat owo lokum nastepu-
jaco: ,przepetniony rozmaitymi kolek-
cjonerskimi obiektami, z ktorych kazdy
miat znaczenie i warto$¢ dla Lautreca...
wytawiat drobiazgi, graty i dziwadta, tj.
japonskie peruki, baletki... gdzie indziej
mozna sie byto natkna¢, w stercie Smie-
ci, na wspaniata grafike Hokusaia”**.
Entuzjazm Toulouse-Lautreca dla
sztuki Dalekiego Wschodu, a w szcze-
gblnosci japonskiej, narodzit sie wcze-
$nie. Pierwsze dowody zainteresowania
orientaliami odnalez¢ mozna w liscie
skierowanym do ojca (datowanym na
17 kwietnia 1882 roku), w ktérym
napisat, ze amerykanski malarz, Harry
Humphrey Moore (1844-1926), pokazat
mu pare ,wspaniatych bibelotéw japon-
skich”'®. Rok p6zniej, oczarowany wielka
ekspozycja sztuki japonskiej w galerii
Ryc. 19. Henri de Toulouse-Lautrec »Georges Petit”, rozpoczat kolekcjo-
w kimonie, 1892, fotografia nowanie japonskich grafik i obiektow
rzemiosta artystycznego.
W studio swojego nauczyciela malarstwa, Fernanda Cormona®, Lautrec
dzielit podziw dla japonskiej sztuki z zaprzyjaznionymi uczniami: Louisem

14 C.F. Ives, The Great Wave: The influence of Japanese Woodcuts on French Prints, New
York 1974, s. 79.

15 Ibidem.

16 Fernand-Anne Piestre Cormon (1845-1924) - francuski malarz akademicki, dekorator
i pedagog. Studiowat w Brukseli u Jean-Francois Portaelsa, a nastepnie w Paryzu u Alexan-
dre’a Cabanela i Eugéne’a Fromentina. Z poczatku wystawiat ptétna przedstawiajace brutalne
sceny przemocy, takie jak Smieré Ravara czy Zabéjstwo w Seraju. Nastepnie tworzyt sceny
historyczne, religijne oraz portrety. Wykonat dekoracje (freski, plafony) w kilku paryskich
budynkach uzytecznosci publicznej. W latach 1875-1877 mieszkat w Tunezji, co sprawito, ze
zainteresowat sie tematyka orientalna. Byt profesorem paryskiej Ecole des Beaux-Arts, a od
1898 r. cztonkiem Académie des Beaux-Arts. W 1880 r. zostat odznaczony Legia Honorowa.
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Anquetinem'” i Emilem Bernardem. Poznat tez tam van Gogha, w mieszka-
niu ktérego, na 54 rue Lepic, miescity sie na $cianach japonskie drzeworyty.

Handlarz obrazéw i koneser japonskich grafik, Alphonse Portier, miesz-
kat w tym samym domu, co Vincent. Lautrec czesto kupowat od niego gra-
fiki, a niekiedy, gdy udato mu sie naméwi¢ sprzedawce, wymieniat obrazy
swojego autorstwa na kolorowe drzeworyty Hokusaia, Hiroshige, Utamaro,
Toyokuni, Kiyonagi czy Harunobu. Istnieje fotografia wykonana w 1890
roku, ktéra pokazuje niektore z japonskich grafik Lautreca i jego przyjaciela
Henri Rachou'®, przyklejone na parawan w domu Mme Ymart-Rachou, gdzie
Lautrec czesto jadat.

W 1891 roku przyjaciel z dziecinstwa Lautreca, Maurice Joyant
(1864-1930)* zatrudnit Theo van Gogha na stanowisku menadzera jednego
z oddziatéw Galerii Goupil na bulwarze Montmartre. Od tego momentu
Lautrec odwiedzat sklep niemalze codziennie, by spojrze¢ na prezentowane
tam prace impresjonistow oraz ,pomedytowac” nad japonskimi rysunkami
i albumami z grafikami, ktére zostaty przekazane Joyantowi przez krytyka
i entuzjaste Japonii, Théodore’a Dureta.

Pierwszy widoczny dowdd fascynacji Lautreca japoniskimi przedmiotami
pojawit sie w obrazie namalowanym w 1884 roku, na ktérym przedstawit
prostytutke zwang ,Gruba Marig”. Na $cianie za modelkg artysta umiescit
japonska maske. Trzeba jednak zaznaczy¢, ze dalekowschodnia sztuka
byta dla Lautreca czyms$ wiecej niz tyko zrédtem kolorowych rekwizytéw.
Drzeworyty ukiyo-e, ktére przekartkowywat u Portiera i Goupila wkrotce
zdeterminowaty kierunek, jakim zdecydowat sie podazy¢.

Toulouse miat temperament i talent, ktéry bez watpienia doceniliby
Japonczycy: byt dobrym obserwatorem i genialnym kreslarzem. Jako regu-
larny gos¢ kafejki (mieszczacej sie na Montmartrze), w ktérej odbywaty sie
koncerty, spedzat wieczory na studiowaniu i szkicowaniu ruchéw wystepu-
jacych postaci, ktérych twarze i ciata byty znieksztatcone i przerysowane

7 Louis Anquetin (1861-1932) - francuski malarz, twérca grafik, projektow tkanin, autor
tekstéw o sztuce. Studiowat w atelier Léona Bonnata i Fernanda Cormona. Jego przyjaciétmi
byli Henri de Toulouse-Lautrec, Vincent van Gogh i Emile Bernard. Z tym ostatnim opraco-
wal metode malowania przy uzyciu silnego czarnego konturu linii i ptaskich obszaréw koloru.
Styl zostat okreslony mianem cloisonizmu - autorem tego wyrazenia byt Edouard Dujardin.
Po 1890 r. zaczat studiowa¢ dzieta dawnych mistrzéw, szczegélnie Rubensa. Tworzyt sceny
rodzajowe i historyczne, portrety, pejzaze i martwe natury. Pod koniec zycia napisat ksigzke
o Rubensie, ktéra zostata opublikowana w 1924 r. Zmart w Paryzu.

18 Henri Rachou (1856-1944) - malarz rodzajowy, tworca krajobrazow i portretéw. Uczesz-
czat w Paryzu na zajecia warsztatowe do Leona Bonnata. Wystawiat na Salonie od 1880 r. Byt
kuratorem w Musée des Augustins w Tuluzie.

19 Po $mierci Lautreca, jego matka hrabina Aldona de Toulouse-Lautrec i Maurice Joyant,
marszand i przyjaciel malarza z dziecinstwa, wypromowali jego sztuke. Matka przeznaczyta
pienigdze na budowe muzeum poswieconego arty$cie w Albi. Zob.: ]. Frey, op. cit., s. 23.
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teatralnym makijazem. Te doswiadczenia, a takze znajomos$¢ dziet Edgara
Degasa u$wiadomity mu, Ze warto wykorzysta¢ wyprébowang juz przez
niego technike ,obnizonego kata widzenia” (jako widz obserwowat scene
z dotu). W ten oto sposdb doswiadczenie Degasa i drzeworyty ukiyo-e otwo-
rzyty Toulouse’owi oczy na nowe tematy: muzyczne halle, kafejki i burdele?.

W 1888 roku Lautrec zerwat z impresjonistyczng maniera, dzieki kto-
rej integrowat swéj styl z wptywami Degasa, van Gogha oraz japonskich
mistrzoéw. Zaadaptowat nowy idiom, bardziej spontaniczny i ekonomiczny,
polegajacy na btyskawicznej rejestracji sceny i automatycznemu przelaniu
jej na papier. W nowym stylu nie trudno byto odnalez¢ wptyw japonskich
grafik. Toulouse bazowat na wyrazi$cie obrysowanych i wypetnionych
jasnymi, ptaskimi kolorami formach o zaokraglonych ksztattach, ktérych
w Zaden sposéb nie dato sie poréwnaé do zachodnich zasad modelowania
$wiattocieniem. Kierunek, ktéry obrat Lautrec zmierzat do ptaskosci i pro-
stoty. Efekt byt dodatkowo spotegowany zastosowaniem techniki litogra-
ficznej, ktorg artysta opanowat w 1891 roku?..

Niektore ze stworzonych wéwczas prac funkcjonowaty jako plakaty.
Bez watpienia upatrywat w nich jedng z ciekawszych form sztuki, do tego
najlepiej odzwierciedlajaca styl japoniskich grafik. Japonczycy zdawali
sobie sprawe, jak oddziatuje na odbiorce prosty, wyrazisty obraz, wiedzieli
takze, jak sprawi¢, by kaligrafia stata sie kompatybilnym elementem dzieta.
Poczawszy od pierwszego afisza, do spektaklu Moulin Rouge, nowo otwar-
tego, najbardziej barwnego kabaretu w Paryzu, Lautrec zrewolucjonizowat
sztuke projektowania plakatu. Zapetniat swoje litografie ze zdumiewajaca
sita, taczac kolory i o$mielajac kompozycje. Afisze stworzone pomiedzy
1891 a 1893 rokiem zostaty wypelnione az po marginesy duzymi, koloro-
wymi, dekoracyjnie obrysowanymi ksztattami. Niektore byty nawet wydat-
niej ozdobione paskami i kropkami niz w drzeworytach ukiyo-e?2. Miato to
na celu uchwycenie atmosfery, nastroju wystepujacych oraz statych klien-
tow Moulin Rouge i Divan Japonais.

Divan Japonais (ttum. japoniska kanapa), podtuzna, narozna café-concert
narue de Martyrs, starata sie zyska¢ na orientalnej modzie. Jej $ciany wypet-
nione byty wiszacymi przecietnej jakoSci tkaninami i wachlarzami, a kel-
nerki obstugiwaty gosci ubrane w kimona. Wedtug jednej z gwiazd, Yvette

20 Por.: M. Arnold, Henri de Toulouse-Lautrec 1864-1901. The Theatre of Life, Koln 1993.
2 Pod koniec XIX w. istniat niezwykty popyt na kolorowe litografie, ktére pod wzgledem
technicznym miaty wiele wspolnego z japoriskimi drzeworytami (potrzebowaty osobnego bloku
z kazdym kolorem i kluczowego klocka na kontury), zmuszajac Lautreca do wiekszej konwencjo-
nalizacji techniki malarskiej. Co wiecej, gtadka konsystencja drukowanego tuszu automatycznie
sptaszczata i rytmizowata jego projekty. Pomiedzy 1891 a 1900 r. Toulouse stworzyt 362 lito-
grafie (30 z nich to plakaty), ta cze$¢ prac znacznie wyrézniata sie wérdd jego dziet malarskich.
22 Por.: ]. Frey, op. cit., s. 348.
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Guilbert?3, publicznos¢ stanowili przede wszystkim malarze, rzezbiarze
i pisarze. To miejsce zrobito niezwykte wrazenie na Lautrecu, czemu dat

Ryc. 20. Henri de Toulouse-Lautrec, Le Divan Japonais, 1893

2 Yvette Guilbert (1865-1944) - francuska piosenkarka kabaretowa oraz aktorka. Uro-
dzita sie w ubogiej rodzinie jako Emma Laure Esther Guilbert. W wieku 16 lat zostata modelka
w domu handlowym Printemps. Zaczeta takze brac¢ lekcje Spiewu, po ktérych w 1886 r. rozpo-
czeta wystepy w niewielkich salach koncertowych oraz kabaretach. W 1888 r. zadebiutowata
na deskach teatru ,Varietté”. Po przeprowadzce w 1890 r. na Montmartre zaczeta wystepowac
w Moulin Rouge. Na swoje wystepy Guilbert czesto ubierata sie w dtuga z6tta sukienke oraz
czarne rekawiczki, ktore wkrdtce staly sie jej znakiem rozpoznawczym. Czesto wystepowata
w tragediach opowiadajacych o mitosci oraz biedocie paryskiej, z ktérej zresztg sama sie
wywodzita. Lamigc wszystkie dotychczasowe normy, tworzyta wtasne teksty liryczne, stale je
udoskonalajac. Dzieki wtasnemu stylowi $piewania zyskata sobie rzesze mito$nikéw, nie tylko
we Francji. , Yvette Guilbert szansonistka zabawiajaca go$ci frywolnymi piosenkami, na scenie
demoniczna i perwersyjna, na obrazach mistrza ptaska i chuda, w czarnych dtugich rekawicz-
kach, w zielonej wydekoltowanej sukni, z blada twarza i krzykliwie umalowanymi szerokimi
ustami. Alez mnie pan oszpecil! - zawotata, kiedy zobaczyta swoj pierwszy portret” (C.F. Ives,
op. cit., s. 82). P6zniej chetnie pozowata Lautrecowi i bardzo sie z nim zaprzyjaznita. Zmarta
w wieku 79 lat. Zostata pochowana na cmentarzu Pere-Lachaise w Paryzu.
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wyraz, tworzac w 1893 roku plakat Divan Japonais, ukazujacy Jane Avril?,
Edouarda Dujardina®® i Yvette Guilbert (jej glowa niespodziewanie zostata
obcieta w gornym marginesie plakatu). To dzieto oddaje hotd zaréwno
drzeworytowi japonskiemu, jak i poSrednio Degasowi, ktéry jako pierwszy
odwazyt sie zastosowac niezwykty, dalekowschodni sposéb kadrowania. To
tej inspiracji Lautrec zawdzieczat efekt ptaskich mas koloréw i zywych obry-
sow potaczonych w hermetyczne kompozycje. Podobne chwyty zastosowat
réwniez w plakatach Jane Avril i Reine de Joie. Druga z wymienionych grafik
przypomina scene z teatru kabuki® - przedstawia aktora w towarzystwie

24 Jane Avril (1868-1943) - francuska tancerka kankana. Urodzita sie w Belleville, dziel-
nicy Paryza, jako Jeanne Beaudon. W 1888 r. poznata pisarza René Boylesve’a, przyjeta pseudo-
nim artystyczny i rozpoczeta kariere pelnoetatowej tancerki. Rok p6zniej zaczeta wystepowac
w kabarecie Moulin Rouge. W 1895 r. wtasciciele lokalu zaproponowali Avril intratny kontrakt
pieniezny w celu zastapienia Louis Webber, najstynniejszej paryskiej tancerki 6wczesnych lat,
wystepujacej pod pseudonimem La Goulue. Jane, mimo Ze prezentowata inny styl wystepéw
niz Webber, szybko zyskata aplauz publicznosci, zostajac jedna z najpopularniejszych artystek
wystepujacych na deskach Moulin Rouge. Zmarta w domu starcéw w wieku 75 lat, zostata
pochowana na cmentarzu Pére-Lachaise.

25 Edouard Dujardin (1861-1949) - francuski pisarz i krytyk muzyczny.

26 W odroéznieniu od tradycyjnego teatru no, teatr kabuki - powstaty w Kioto z poczat-
kiem XVII wieku - nosit wyrazne pietno ludowosci. Rozwinat sie z tancéw i pantomim, ktérym
wedtug tradycji, poczatek data - ok. 1600 roku Okuni - mtoda kaptanka sintoistycznej $wia-
tyni, wystepujaca w miejscu ludowych zabaw, na terenie suchego juz woéwczas koryta rzeki
Kamo. Teatr kabuki, ktéry dysponowat wieloma scenami w réznych miastach i bez watpienia
gromadzil znakomitych aktoréw, cechowata duza doza realizmu w odtwarzaniu rdl, dekora-
cjach czy watkach scenicznych. Z poczatku w teatrze kabuki wystepowaty jedynie kobiety, ale
od 1629 roku, na mocy zarzadzenia shoguna, wszystkie role zaczeli gra¢ mezczyzni. Ci, ktérzy
wystepowali w rolach kobiet, juz od dziecka wychowywani byli jak dziewczeta, nosili kobiece
stroje i fryzury, na scenie oraz poza nig zachowywali sie jak kobiety. Dzieki temu w kreowa-
nych rolach potrafili doskonale odda¢ psychike ptci pieknej, a takze nasladowac jej sposob
chodzenia i gesty. Tradycja wystepowania w teatrze przechodzita z pokolenia na pokolenie,
w efekcie sceny zostaty zdominowane przez rody aktorskie, takie jak: Nakamura, Ichikawa
czy Bando. Scenarzysci dawali aktorom znaczna inwencje, dzieki czemu kazdy wystep oka-
zywat sie inny od poprzedniego. Nieuznawany przez arystokracje i traktowany z lekcewa-
Zeniem jako gminny w tematyce i zbyt ekspresyjny w stylu gry (samurajom nie wolno byto
uczeszczac na te widowiska), teatr kabuki cieszyt sie ogromna popularnosciag wsréd szerokiej
rzeszy ludnosci. Szczegolnie zainteresowanie budzit wsrdd kobiet, ktére (podobnie jak mez-
czyzni) szukaty ucieczki od rzeczywistosci. Aktorzy teatru kabuki stali sie dla nich idolami,
ziszczeniem tesknot i marzen. Podobnie jak fanki w naszych czasach, tez znaty ich prawdziwe
nazwiska, daty urodzenia, wymiary i zainteresowania. To uwielbienie aktoréw stanowito by¢
moze wysublimowana kompensate sercowych tesknot japonskich kobiet, zaniedbywanych
przez mezow, by wspomnie¢ chocby tylko trzy tysiace sfrustrowanych dam przebywajacych na
dworze shoguna w Edo. Tym jedynie wyttumaczy¢ mozna ogromna liczbe powstatych w XVIII
i XIX wieku drzeworytéw z podobiznami aktoréw. Zresztg aktorzy teatru kabuki ze swym
melodramatycznym stylem gry, konwencjonalnym makijazem, skondensowana ekspresja
mimiki, czesto na pograniczu karykatury i patosem gestéw - réwniez dla malarzy stanowili
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dwoch paryskich ,gejsz”. Ich figury zostaty potraktowane jako dekoracja
- splaszczona, wpasowana w kompozycje, utrzymana za pomocg linii.
Toulouse dostosowat plakat do japoniskiej zasady perspektywy, gdzie gtebie
zaznacza sie wytacznie przez odpowiednie rozmiary postaci lub pochylong
linie podtogi.

Grafiki Lautreca miaty bez watpienia rewolucyjny charakter. Litografie
tworzone wcze$niej zawieraty tylko podstawowe kolory, jednak artyscie
udato sie tak opanowac te technike graficzng, ze stosujac 6 lub 7 réznych
kamieni litograficznych, oddzielat poszczegdlne warstwy koloréow, w efek-
cie tworzac nowe pola barw: rézu, pomaranczowego i zieleni. Japonczycy
- mistrzowie grafiki - zapewne nie widzieliby w tym nic nadzwyczajnego,
jednak dla paryzan byto to duzym zaskoczeniem. Patrzac na prace Lau-
treca, mozna doj$¢ do wniosku, ze zdecydowat sie na niezwykla, przepet-
niong kolorami dekoracje, a nie realistyczny opis widowiska. Dodajacjednak
blade fiolety i bardzo ciemna czern, umiejetnie odzwierciedlat plugawe nas-
troje paryskiego zycia nocnego?’.

Wptyw sztuki japonskiej na dzieta Lautreca uwidaczniat sie w jeszcze
inny sposéb - prace z 1893 roku ukazuja fascynacje litograficznym tuszem
(z czasem pasja przeniosta sie na kredke szkicowa). Wygladajace jak zywe,
wijace sie linie (charakterystyczne dla sztuki art nouveau) zdaja sie przy-
pominac czarne bloki japonskich drzeworytéw, a moze nawet blizsze s3
w charakterze uderzeniom pedzla w japonskich rysunkach tuszem. Lautrec
zamoOwit japonski kamien do rozrabiania tuszu, pateczki sumi oraz pedzle
prosto z Japonii i studiowat kreslarstwo poprzez rysowanie matych szkicow

znakomitg inspiracje. Szerzej: E. Zeromska, Japoriski teatr klasyczny. Korzenie i metamorfozy
tom 2, kabuki, bunraku, Warszawa 2010.

27 Weczes$niejsze plakaty podpisywat ,T-Lautrec”, ale w 1892 r. zaczat uzywac jako sygna-
ture monogram ,HTL’ zamkniety w kole. Nowy monogram z pewnoscig pochodzit od okra-
glych pieczeci, ktére japonscy artysci i wydawcy dodawali do swych grafik i nad ktérymi to
Lautrec spedzatl dni i wieczory u Goupila, uczac sie, jak je czytac i odtwarzac. Lautrec uzywat
monogramu stale w grafikach od 1892 r., czasami zartobliwie zamykajac go w zarysie dzbanka
do herbaty, myszy lub stonia (Na menu, ktére zaprojektowat dla May Belfort w 1896 r., nary-
sowal monogram jako mysia dziure, do ktorej spieszyta sie mata czarna myszka, goniona
przez kota). Monogram pojawiat sie rzadziej w obrazach: wydaje sie, ze Lautrec taczyt go
z grafika. Uzywat go takze jako stempla studyjnego, a po jego $mierci wiele z jego prac byto
sygnowanych tym samym znakiem. Okazjonalnie Lautrec maczat swdj monogram w czer-
wonym atramencie, tak jak robili to Japoniczycy. Generalnie, tak jak w swoich plakatach dla
Moulin Rouge, umieszczat go w prawym dolnym rogu. Najbardziej rzucajace sie w oczy wyko-
rzystanie monogramu miato miejsce w okazatej wielokolorowej litografii przedstawiajacej
Mlle Marcelle Lender. Blady jak u gejszy profil panny Lender i odwotania do btyszczacych
tkanin kimon i stylizowanych fryzur Japonek zdaja sie doktadnie odwzorowywa¢ kurtyzany
z drzeworytéw Kitagawy Utamaro. Takze pod wzgledem formatu, przypominaja popiersia,
ktére staty sie modne w Japonii ok. 1790 r. Por.: C.F. lves, op. cit,, s. 85.
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tuszem. Starat sie nasladowac tworczos¢ Hokusaia?®. Jak orientalni mistrzo-
wie ¢wiczyt reke, by paroma ekspresyjnymi liniami ozywia¢ rysowane
postaci. Dla wielu dziatalno$¢ artystyczna Toulouse-Lautreca wydawata sie
niezrozumiata, jednak znalazt sie ktos, kto podjat sie ttumaczenia tej specy-
ficznej tworczosci. Krytyk Arsene Alexandre®® mawiat: ,Rysunki wariata?
To sg rysunki wariata, w rzeczy samej, ale tylko w sensie, w ktérym Hokusai
uzywat tego terminu, kiedy nazywat siebie ,starym cztowiekiem oszalatym
na punkcie rysowania”*.

Nauka rysowania tuszem data doskonate rezultaty, co potwierdza m.in.
praca ukazujaca Loie Fuller®!, ktorej ognisty taniec byt spektakularnym
hitem w Folies Berger??. By podkresli¢ jej temperament Lautrec zdecydowat
sie na wykorzystanie zjawiska powiewajacej chmury widzianej przez mgte
dymu i §wiatta. Gra panny Fuller byta niepokojaca, jak ,taniec lwa” w japon-
skich drzeworytach, a jej obszerna suknia z jednej strony potegowata efekt
tanca, z drugiej zdawata sie tworzy¢ osobng genialng kreacje aktorska. Taki
sposoéb ujecia postaci byt niespotykany w tamtym czasie - tak bardzo obcy
sztuce Zachodu, a tym samym bliski japoniskim mistrzom. Takze zastosowana
w tym dziele technika wzbogacenia grafiki drobinami ztota przyszta z , Kraju
Kwitngcej Wisni”. Japoniczycy czasami ,przyprawiali” swoje prace odrobing
miki lub mosieznym pytem. Lautrec dodawat blasku pracom poprzez nakta-
danie ztota ptatkami higienicznymi. Taki zabieg, zastosowany w grafikach
ukazujgcych tanczacg artystke, uwydatniat efekt oSwietlenia sceny.

28 W okresie Taito (1810-1820), a doktadnie w 1814 roku ukazat sie Album rysunkéw
z natury (Hokusai shashin gafu) autorstwa Hokusaia, zawierajacy pietnascie dwustronnych ilu-
stracji wykonanych czarnym tuszem i delikatnie kolorowanych. Przedstawiaja one zwierzeta,
kwiaty, ptaki, rosliny oraz postaci historyczne i mitologiczne. llustracje BazZant na $niegu roz-
stawit Felix Braquemond, cytujac ja w porcelanowym Serwisie Rousseau. Album mozna uznac
za emblemat twoérczosci Katsushika, zapowiadajacy pdzniejsze dzieta.

29 Arséne Alexandre (1859-1937) - francuski krytyk sztuki. Wspétpracowat z L’Evéne-
ment, Le Paris and L’Eclair, a w 1894 . stat sie wspétzatozycielem satyrycznego pisma Le Rire,
bedac jego dyrektorem artystycznym. Nastepnie pisat teksty krytyczne dla Le Figaro.

30 C.F.lves, op. cit,, s. 87.

31 Marie Louise Fuller (1862-1928) - pionierka modernistycznego tarnica. Uosobienie
swobody obyczajow i zmystowosci. Wystepowata w jedwabnych kostiumach, ktére oswie-
tlaty wielokolorowe $wiatta, co dawato efekt symultanicznosci.

32 Folies Bergere to paryska sala koncertowa, zlokalizowana na rue Richer nr 32, ulicy
nalezacej do paryskiej 9. dzielnicy, ktorej szczytowa stawa oraz popularno$¢ przypada na lata
90. XIX w. oraz lata 20. XX w. Sala koncertowa zostata oficjalnie otwarta 2 maja 1869 r. jako
Folies Trévise. W pierwszych latach istnienia na jej deskach byty wystawiane operetki, pokazy
komiczne oraz sztuki gimnastyczne. Sala szybko zyskata stawe dzieki wystawianym tam
przedstawieniom muzycznym, w ktérych kobiety czesto epatowaty nagoscia. Folies Bergeére
byto takze znanym miejscem wystepow ,egzotycznych pieknosci”, pochodzacych gtéwnie
z Afryki. Wéréd znanych postaci pojawiajacych sie na scenie Folies Bergere nalezy wymieni¢:
Loie Fuller, Josephine Baker czy Maurice Chevalier.
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Lautrec byt zapewne pierwszym
artysta europejskim, ktéry w pet-
ni poznal moc japonskiej kreski.
Czarno-biata litografia Jane Avril,
narysowana w 1893 roku, ilu-
struje mistrzostwo falistej linii (na
przemian grubej i cienkiej) lepiej
niz jakiekolwiek inne jego dzieto.
Lautrec zdawat sie by¢ zafascyno-
wany tak samo sukniami tancerek,
ornamentalnym wzorem, jak i na-
rzedziem ruchu. We wspomnianym
juz plakacie z 1891 roku rekla-
mujacym Moulin Rouge, central-
nym punktem skupiajgcym uwage
odbiorcéw uczynit halke wystepu-
jacej tam La Goulue®. Z kolei rok
p6zniej, w dwdch zaskakujacych
szkicach, narysowatwirujace woalki
balerin, skaczacych z nenufaru na
nenufar, wystepujacych w parodii
japonskiego baletu nazywanego
Ballet de Papa Chrysanthéme. Stwo-
rzone w 1893 roku litografie tancerek Jane Avril i Loie Fuller, mozna uzna¢
za ekwiwalent dziet Torii Kiyotady i Shunko, ukazujacych zawieszonych
w gescie aktorow teatru kabuki.

Dowcipna charakteryzacja paryskich dam z przetomu wiekéw stanowi
bez watpienia wielkg site plakatéw i litografii Lautreca. Portrety aktoréow
ujawniajg przenikliwy wglad w kazdg posta¢, a w potaczeniu ze znakomi-
tym dekoracyjnym zmystem, sktaniajg do poréwnan z grafikami stworzo-
nymi w latach 1794-1795 przez wielkiego japonskiego artyste Toshusai
Sharaku?®'. Jego twoérczos¢ ukazywata aktoréw jako indywidualnosci.

Ryc. 21. Henri de Toulouse-Lautrec,
Panna Loie Fuller, 1893

3 Louise Weber (1866-1929) - tancerka i tworczyni francuskiego kankana, ktéra wys-
tepowata pod pseudonimem La Goulue (w ttumaczeniu - Zarfok).

3% Catkowicie odmiennym zjawiskiem w historii japoniskiego drzeworytu byta twérczo$c¢
Toshusai Sharaku, dziatajacego jako malarz zaledwie przez 10 miesiecy w latach 1794-1795.
Jego zyciorys jest wlasciwie nieznany. Wiadomo tylko, ze byt aktorem klasycznego teatru no
w stuzbie ksiecia Awy. Zapewne takie doswiadczenie sktonito go do sportretowania wystepu-
jacych wraz z nim kolegéw. Powstate dzieta wskazujg, iz Sharaku byt artysta o niezwyktej eks-
pres;ji i silnym charakterze. Jego portrety nie sg tak realistyczne, jak prace jego poprzednikéw,
przeciwnie - postaci maja duze gtowy, mate oczy podkreslone czarnym makijazem, wydatne
nosy i zaci$niete usta. Otrzymana cato$¢ dawata efekt bardziej karykaturalny niz dokumen-
talny. Portretowane osoby miaty czesto pretensje do artysty, ze ukazywat je w sposéb wrecz
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Zamiast koncentrowac¢ sie na roli aktora, japonski mistrz penetrowat
teatralng maske, by odkry¢ czasami przerazajace cechy: Zadze i chciwos¢.
Bezlito$nie upraszczat i znieksztatcat twarze swoich bohateréw. Otrzymane
w rezultacie niepokojace, dynamiczne efekty musiaty zrobi¢ wrazenie na
Lautrecu, ktéry zawsze dochodzit osobowosci portretowanych.

Krytycy narzekali, ze odpychajacy efekt daja dziwaczne przesadzenia
w twarzach wyobrazonych zaréwno w pracach Sharaku, jak i na plakatach
Lautreca. Yvette Guilbert, ktorej Lautrec nie szczedzil uwagi (mozna ja
ogladac¢ w 29 pracach), btagata go: ,Na mitos¢ Boska, nie réb mnie tak prze-
razliwie brzydkiej! Chociaz troche mniej, prosze... wielu ludzi, ktérzy byli
tutaj wrzeszczeli widzac plakat”3®.

Dwa albumy litografii ukazujacych Yvette Guilbert, jedna z 16 planszy
powstatych w 1894 roku oraz kolejne dwie z 1898 roku, ukazuja jak inten-
sywnie Lautrec skupiat swojg uwage na osobie, stopniowo odstaniajac jej
cechy. Podobnie jak Japonczycy, przedstawiat ja w charakterystycznej, pet-
nej ekspresiji, pozie®. Jej szyderczy wyraz twarzy, nieproporcjonalny nos
i waskie wargi, skrzywione w usmiechu sg spadkiem po portretach Sha-
raku. W zdumiewajacych zbliZzeniach i surowym, bezlitosnym swietle zdaja
sie wyraza¢ monumentalng, a zarazem komiczng wzniostos¢.

W serii Elles (1896) Lautrec skoncentrowat sie na réznorodnosci i eks-
presyjnosci ludzkiego ciata. Za temat 11 litografii postuzyto mu codzienne
zycie paryskich prostytutek, motyw stosowany juz wczesniej przez Degasa
w monotypiach z 1880 roku Lautrec znat te prace, bardzo je podziwiat i zde-
cydowanie podzielat zachwyt nad japoniskimi drzeworytami poruszajacymi
podobne tematy.

przesmiewczy. W pewnym momencie owe rysunki wywotaty tak ogromne niezadowolenie
wsrdd aktorow, ze Sharaku otrzymat oficjalny zakaz ich dalszego wykonywania. Wizerunki
autorstwa Sharaku, odbite na barwnym lub srebrnym tle, traktowane z rozmachem, z silng
ekspresja, graniczace z karykaturg, nie miaty zadnych odpowiednikéw zaréwno we wcze$niej-
szej, jak i pézniejszej historii szkoty ukiyo-e. Nie mozna jednak jego dziet analizowa¢ jedynie
pod katem ekspresji portretowanych postaci. Za karykaturalnymi sylwetkami kryto sie niezwy-
kle delikatnie prowadzone $wiatto, doskonata gra barw, péttonéw neutralizowanych srebrem
pustego tta. Niedoceniane jeszcze p6t wieku temu dzieta Sharaku stanowia szczytowe osiagnie-
cie w zakresie drzeworytniczej sztuki portretu. Znamienny zreszta wydaje sie by¢ fakt, ze po
$mierci Utamaro i po wycofaniu sie z dziatalnosci tworczej Sharaku, nastapit zmierzch portretu
kobiecego (wprawdzie pod koniec XVIII i na poczatku XIX w. dziatali inni artysci - Hosoda Eisi,
Torii Kiyomine, Eisiosai Cioki, Katsukawa Shuncho, Utagawa Tojokuni, jednak zadnemu z nich
nie udato sie wnie$¢ tak tworczej i oryginalnej koncepcji portretowania, jak Sharaku i Utamaro).
Szerzej: M. Narazaki, Sharaku: The Enigmatic Ukiyo-E Master, przet. na ang. B.E. Abiko, London 1995.

% C.F lves, op. cit., s. 93.

36 Stylizowana poza, w ktérej postaé Yvette Guilbert zajmuje catg powierzchnie dzieta
(np. IV plansza w albumie Lautreca z 1894, poz. nr 89), moze by¢ poréwnywana z aktorami
teatru kabuki, uwiecznianymi w dzietach Shunsho. Aktoréw tych ukazywano w teatralnym
mie - w trwatej pozie - w ktorej aktor zastyga, a jego oczy sg tepo wpatrzone w publicznosé.
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W serii Elles (1896) Lautrec skoncentrowat sie na réznorodnosci i eks-
presyjnosci ludzkiego ciata. Za temat 11 litografii postuzyto mu codzienne
zycie paryskich prostytutek, motyw stosowany juz wcze$niej przez Degasa
w monotypiach z 1880 roku. Lautrec znat te prace, bardzo je podziwiat
i zdecydowanie podzielat zachwyt nad japoniskimi drzeworytami porusza-
jacymi podobne tematy.

Lautrec byt takze wielbicielem erotycznych japonskich grafik shunga.
Posiadat kopie albumu 0 ztej stawie” autorstwa Utamaro Uta Makura, ktora
otrzymat od braci Goncourtéw?®’. Jego seria Elles w wielu aspektach wyka-
zuje podobienstwo do innego typu dziet Utamaro - 12 drzeworytéw przed-
stawiajacych kurtyzany. Prace te sktadaja sie na cykl 12 godzin Zielonych
Doméw (ok. 1795 roku), ktére Edmond de Goncourt w ksigzce poSwiecone;j
Utamaro uznat za najwspanialszg serie drzeworytéw ze wszystkich znanych
mu dziet japoniskich mistrzéw. To wtasnie z jednego dziet z serii - Godzina
koguta - Lautrec skopiowat sylwetke widzianej z tytu, pochylonej kobiety
i uwiecznit ja w dziele Femme au Tub.

Lautrec nasladowat Utamaro pod wieloma wzgledami. By méc baczniej
przyglada¢ sie prostytutkom, przeprowadzit sie do ,zielonych doméw”,
gdzie obserwowat kapiace, ubierajace i czeszace sie kobiety. Podobnie jak
kurtyzany Utamaro, taki Elles Lautreca sg przedstawione jako znudzone lub
rozgoryczone. Trzeba jednak pamieta¢, ze Lautrec dostrzegat podstawowa
réznice pomiedzy delikatnymi, wyksztatconymi gejszami, a paryskimi pro-
stytutkami. Nie starat sie imitowac postaciidealnych, eleganckich kurtyzan,
o tabedzich szyjach i wyszukanych fryzurach (znanych z drzeworytéw Uta-
maro), ale rysowat wtasne modelki, opisujac ich bez moralnego oburzenia
czy pozadania.

Entuzjazm dla japonskiej sztuki byt widoczny przez caty - kroétki, ale za
to aktywny - okres tworczy Henri de Toulouse-Lautreca. Najwyzszy punkt
fascynacji Japonia artysta osiggnat w czasie tworzenia niezwyktych, niepo-
wtarzalnych plakatéw (1891-1893), jednak jego podziw wyrazny jest takze
w kolejnych pracach, m.in. ilustracjach do ksigzki Julesa Renarda Historia
naturalna, powstatej w 1899 roku.

37 Ryciny o tematyce erotycznej — shunga (,obrazy wiosny”) wykonywat takze Hokusai,
w drugim dziesiecioleciu XIX w. Tematyka ta cieszyta sie w Japonii duza popularnoscia, zajmo-
wali sie nig niemal wszyscy twércy ukiyo-e. Artysci woleli jednak nie sygnowac¢ prac w obawie
przed cenzurg, ktéra przeprowadzata okresowe kontrole i stosowata restrykcje, starajac sie
zwalczac libertynskie obyczaje Japoniczykoéw. Na ogdt chodzito o ilustracje do mato wartos$cio-
wych ksigzek o tresci erotycznej. Hokusai zajmowat sie ta tematyka niemal przez cate Zycie, ale
najlepsze kompozycje powstaty w okresie Taito. Szerzej: Screech T.,, Erotyczne obrazy japon-
skie 1700-1820. Przestrzen Przeplywajqcego Swiata, ttum. W. Laskowska, B. Romanowicz at al.,
Krakéw 2002.
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Lautrec, tworzac prace, sugerowat sie zar6wno tematyka, jak i sposobem
tworzenia japonskich drzeworytéw. Dzielit z mistrzami fascynacje dla farsy
dnia codziennego, a prace Utamaro i Sharaku wzbudzaty w nim podziw.
Podobnie jak drugi z wymienionych artystow, zgtebit ro6znorodnos¢ indy-
widualnych ryséw twarzy modeli i wygladéw postaci, opisujac je za pomoca
luZnej, organicznej maniery sugerujacej nawigzanie do twdrczosci satyrycz-
nej Honoré Daumiera (1808-1879). Lautrec, ktory byt zainspirowany for-
malnymi efektami japoniskich drzeworytéw (ich kolorem, linig i wzorem),
odnalazt w nich graficzny charakter, bliski jego temperamentowi i dosko-
nale pasujacy do litograficznego medium. Analizujac twoérczos$¢ Toulouse-
-Lautreca, mozna bez wahania powiedzie¢, iz zaden z innych zachodnich
artystow tak doskonale nie zaadaptowat japonskich drzeworytéw do wta-
snych potrzeb.
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HOLENDRZY I ,KRA] KWITNACEJ WISNI”

Japonia utrzymywata stosunki dyplomatyczne i prowadzita wymia-

ne handlowa. Do potowy XIX wieku kontakty pomiedzy Wyspami
Japonskimi a Zachodem regulowata japoniska izolacjonistyczna polityka
zagraniczna, dopuszczajgca ograniczone relacje handlowe za posrednic-
twem faktorii chinskiej i holenderskiej w porcie Nagasaki. Kontakty te obje-
te byty monopolem, ale przez ponad dwa stulecia zapewniaty staty doptyw
japonskich wyrobéw artystycznych na rynki europejskie. Dotyczyto to
gtownie wybranych gatunkéw rzemiosta artystycznego (ceramiki, laki, tek-
styliow) i miato bezposredni wptyw na ksztatt m.in. jednego ze sktadnikow
osiemnastowiecznego europejskiego nurtu chinoiserie.

Kontakty z Japonia odcisnety swoj $lad miedzy innymi na ubiorze 6w-
czesnych Holendrow. Najlepszym tego przyktadem jest niezwykta popu-
larno$¢ importowanych, jedwabnych kimon oraz szlafrokéw (okreslanych
jako Japansche rock tabbard lub japon), stanowigcych swobodng wariacje
na temat japonskiego kimona'. W obu przypadkach najpopularniejszym
wzorem byt ubior z krotkimi rekawami typu kosode, ktérego poszczegodlne
odmiany byty noszone przez caty rok?.

Waznym przyktadem wczesnych inspiracji japonskim rzemiostem arty-
stycznym byty pracownie ceramiczne czynne w Delft na przetomie XVII
i XVIII wieku. Cho¢ w XVII wieku azjatycka porcelana, zwana w Holandii
kraakporselein® pozostawata niedo$cigtym wzorem dla garncarzy euro-
pejskich, to jednak okoto 1625 roku warsztaty te osiggnety wysoki poziom
produkcji. Zwtaszcza wytwornia De Grieksche A (Greckie A). Dziatali w niej

ﬁ olandia byta przez ponad dwa stulecia jedynym krajem, z ktérym

1 Czesto ubidr ten byt wykonywany z materiatéw sprowadzanych z Indii.

2 Szerzej: M. Tybus, Holendersko-japorniskie zwiqzki kulturowe i inspiracje Japoniqg w sztuce
holenderskiej XVII stulecia, Warszawa-Torun 2016, s. 150.

3 Okreslenie to poczatkowo stosowano gtéwnie do wyrobéw pochodzacych z Chin, jed-
nak pdzniej wyroby tego typu byly imitowane takze w Japonii. Por.: Y. Crowe, Persia and
China: Safavid Blue and White Ceramics in the Victoria and Albert Museum, 1501-1738, London
2002.
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m.in. tacy ceramicy jak: Rochus Hoppesteyn, Samuel van Eenhoorn oraz
Adriaen i Pieter Kocks. De Grieksche A specjalizowata sie gtéwnie w imi-
tacjach stylow Imari i Kakiemon, wyznaczajac standardy dla innych cera-
mikow, jesli chodzi o jako$¢ produktéw oraz stosowang ornamentyke.
0 wyjatkowej wartosci tych wyrobow $wiadczg m.in.: dekoracja petit feu,
ztocenia, bogate, wielobarwne dekoracje, odpowiadajace na nowa mode.
Unikalnym przyktadem przeszczepienia japonskich wyrobéw do Holan-
dii sa zwtaszcza asymetryczne talerze, najprawdopodobniej inspirowane
naczyniami uzywanymi w czasie ceremonii picia herbaty. W De Grieksche A
przybieraty one rézne formy, a dekorowano je zaréwno na sposob orien-
talny, jak i rodzimy. Wiekszo$¢ z nich pierwotnie przynalezata do tzw. zesta-
wow rijsttafel uzywanych podczas wystawnych positkéw. Zyskaty one sporg
popularnos$¢ i w réznych wariacjach byty nasladowane przez innych fajan-
siarzy*.

W XVII i XVIII wieku najwieksze zainteresowanie budzily orientalne
przedmioty dekorowane laka. Stanowity one jeden z najbardziej pozada-
nych towaréw sprowadzanych z Japonii, gtéwnie z osrodkéw produkujacych
lake w Nagasaki. Cho¢ Europejczycy usitowali nasladowa¢ wyroby z Japonii,
byto to jedynie powierzchowne stylistyczne nasladownictwo, gdyz trwatos¢
i jakos¢ oryginalnej laki (z zywicy sumaka lakowego) byty dla nich nieosig-
galne. Sytuacja ta zmienita sie pod koniec XVII wieku, kiedy John Stalker
i George Parker opublikowali tekst na temat azjatyckiej laki i sposobow na
jej imitowanie (A4 Treatise of Japanning and Varnishmg, Oxford 1688). Tym, co
wyro6zniato ich publikacje, byt wzornik zawierajacy przyktadowe dekoracje
w stylu orientalizujacym. Traktat Stalkera i Parkera sprawit tez, ze tworze-
nie imitacji laki stato sie popularnym hobby wsréd oséb z wyzszych sfer
(zwtaszcza kobiet), a termin japanning na state zagoscit w stowniku euro-
pejskich artystow i handlarzy sztuka.

Kolejnym etapem upowszechniania sie japonskiej laki w Europie byta
moda na tzw. chinskie kabinety, dekorowane laka i jej imitacjami. Poczat-
kowo skromne, ograniczajace sie jedynie do pojedynczych mebli, z czasem
przybraty forme catych pokoi. W przypadku Holandii role gtéwnego pro-
pagatora mody orientalnej odgrywat dom oranski, importujacy japoniska
i chinska porcelane oraz duza liczbe obiektéw pokrytych laka. Przykta-
dem siedemnastowiecznych rezydencji bogato wyposazonych w porcelane
i przedmioty pokryte laka, opisywanych jako ,japoniskie”, sa rezydencje Sta-
dhouderlijk Kwartier oraz Paleis Noordeinde w Hadze®. Doskonatym przy-
ktadem moze by¢ pokoj japonski zlat 1790-1791 zaprojektowany dla Patacu
Kroélewskiego Huis ten Bosch w Hadze przez znanego ebeniste pochodzenia

* Ibidem, s. 48.
5 M. Tybus, op. cit,, s. 144.



Holendrzy i ,Kraj Kwitngcej Wisni” 101

francuskiego - Matthijsa Horrixa (1735-1809)°. Wszystkie detale (poczaw-
szy od drewnianych mebli, poprzez porcelany i laki oraz prezentowane tam
autentyczne kimona japonskie) stanowity wyraz ogromnej fascynacji kul-
turg wizualna tego kraju.

W XVIII wieku, kiedy Holandia zaczeta prowadzi¢ regularng wymiane
handlowa z Japonia, powstaty pierwsze duze europejskie kolekcje sztuki
japonskiej, w tym grafiki ukiyo-e. Nalezaty do nich kolekcje m.in.: Izaca Tiz-
zinga, Jana Cooca Blonhoffa, van Obermera Fisschera i Philippa Franza von
Siebolda (1796-1866)". Zwtaszcza ten ostatni byt niezwykle wazng postacia
w krzewieniu kultury japoniskiej w Holandii. Byt to niemiecki lekarz, etnolog
i kolekcjoner, stuzacy od 1822 roku w Kroélewskiej Holenderskiej Armii Indii
Wschodnich (Koninklijk Nederlandsch-Indisch Leger, KNIL). Zostat wystany
do Japonii zamknietej wtedy dla zewnetrznego $wiata. Jedynym oknem
otwartym na handel byta holenderska faktoria usytuowana na sztucznej
wysepce Dejima w zatoce Nagasaki. Siebold w czasie wizyt na japonskich
wyspach poznat licznych japonskich lekarzy i naukowcdéw. Niektérzy z nich
potrafili juz méwi¢ i pisa¢ po holendersku. Wtadze kraju zezwalaty na takie
kontakty w celu poznania i zrozumienia holenderskich ksiag i map, ktére
otrzymywano jako dary.

Dom Siebolda stat sie salonem spotkan, wyktadéw i dyskusji.Jezyk holen-
derski byt za$ dla Japoniczykéw pomostem do poznania zachodniej wiedzy,
nazywanej przez nich rangaku?®. Poniewaz Sieboldowi nie wolno byto pobie-
ra¢ wynagrodzenia za ustugi lekarskie, pacjenci obdarowywali go rozma-
itymi przedmiotami codziennego uzytku, drzeworytami czy narzedziami
rzemie$lniczymi, ktére staty sie zalgzkiem jego zbioréw etnograficznych.
W roku 1837 po powrocie do Holandii Siebold udostepnit publicznosci
w Lejdzie kolekcje japonikow?, ktore zgromadzit we wiasnym domu.

W roku 1816 miata miejsce pierwsza duza wystawa prezentujgca zbio-
ry etnograficzne i porcelane japonska w Raritdten-Cabinet w Hadze. Nie
wywarta ona jednak wiekszego wptywu na upodobania kolekcjonerskie

¢ R.]J. Baarsen, In de commode van Parijs tot Den Haag’ Matthijs Horrix (1735-1809), een
meubelmaker in Den Haag in de tweede helft van de achttiende eeuw, ,Oud Holland - Quarterly
for Dutch Art History”, vol. 107, no. 2,s. 161-256.

7 Inaga Shigemi, La réinterprétation de la perspective linéaire au Japon (1740-1830) et son
retour en France (1860-1910), “Actes de la recherches en sciences sociales”, vol. 49, wrzesien
1983, s. 22; Deborah Johnson, Japanese Prints in Europe before 1840, “The Burlington Maga-
zine” 1982, nr 124, czerwiec, s. 343-348.

8 Rangaku dostownie oznaczato ,nauka holenderska”, w nieco szerszym tlumaczeniu
odnosito sie do studiowania w epoce Edo nauki Zachodu przy pomocy jezyka holenderskiego.
Por.: Koh Masuda, Kenkyusha’s New Japanese-English Dictionary, Tokyo 1991, s. 1356.

 Toshio Watanabe, The Western Image of Japanese Art in the Late Edo Period, ,Mod-
ern Asian Studies”, vol. 18, No. 4, Special Issue: Edo Culture and Its Modern Legacy (1984),
s. 667-684.
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og6tu. Rozkwit importu obiektéw artystycznych oraz poszerzenie europej-
skiej wiedzy dotyczacej Japonii nastapito wraz z otwarciem kraju na Zachéd
w potowie wieku XIX. Pomimo kontaktéw handlowych pomiedzy Japonig
a Holandia o prawdziwym wptywie sztuki japonskiej na holenderskg mozna
mowic¢ dopiero w latach 80. XIX wieku. Urokowi rozmaitych przedmiotéw
zwigzanych z kultura japonska ulegli wspomniani juz Vincent van Gogh
oraz George Hendrik Breitner, ale takze (cho¢ w nieco mniejszym stopniu):
Willem de Zwart (1862-1931), G.W. Dijssehof (1866-1924), Theo Hoytema
oraz J.G. Veldheer. Ciekawg artystycznie postacia, zafascynowang Orientem,
byt tez kojarzony gtéwnie ze stylizacja secesyjna Jan Toorop (1858-1928)%.
Ze wzgledu na pochodzenie wieksza role odegrata w jego zyciu jednak
sztuka indonezyjska.

Wsréd tworcow o bardziej akademickim oeuvre, stosujacych w obrazach
elementy kultury japonskiej, na uwage zastuguja zwtaszcza ptétna olejne
Willema de Zwarta, reprezentanta mtodszego pokolenia malarzy szkoty
haskiej!!. Prostych odniesien tematycznych zwigzanych z uzyciem rekwi-
zytow pochodzenia japonskiego mozna doszukiwa¢ sie miedzy innymi
w jego impresjonistycznie namalowanej pracy pt. Meisje met Japanse para-
sol, [Dziewczyna z parasolem] z roku 1891, pochodzacej z kolekcji Gemeente-
museum w Hadze. Kompozycja utrzymana jest w cieptej gamie barwnej
z czerwong dominantg na papierowej parasolce trzymanej przez ciem-
nowtosa modelke w kimonie. Bohaterka, nie tylko odwzorowuje pozycje

1 Jan Theodoor Toorop, wtasc. Jean Theodor Toorop (1858-1928) - holenderski symbo-
lista, impresjonista, artysta secesyjny, malarz, grafik i rysownik. Artysta urodzit sie na Jawie,
gdzie ojciec Tooropa pracowat jako urz ego matka pochodzita z Banki i byta p6t Chinka, p6t
Jawajka. W 1863 r. rodzina przeniosta sie na wyspe Banka, gdzie ojciec Toorpa zostal admi-
nistratorem kopalni cyny. Jan przenidst sie do szkoty w Holandii, gdzie mieszkat u réznych
krewnych. Poczatkowo ksztatcit sie w szkotach handlowych, jednak jego zainteresowanie
sztuka sprawito, ze w 1880 r. rozpoczat pod okiem Augusta Allebé nauke w Akademii Sztuk
Pieknych w Amsterdamie. Tu zaprzyjaznit sie z Janem Vethem i Antoonem Derkinderenem
i zostat cztonkiem stowarzyszenia artystow St. Lucas. W latach 1882-1886 Toorop mieszkat
w Brukseli, gdzie uczyt sie w Akademii Sztuki (do 1885 roku) i przytaczyt sie do grupy bel-
gijskich artystéw - ,Les XX”, gromadzacych sie wokét Jamesa Ensora. Toorop tworzyt prace
w roznych stylach, byly to m.in.: realizm, impresjonizm i postimpresjonizm. W wielu pracach
widac¢ fascynacje wschodnig mistyka.

11 Szkota haska (hol. Haagse School) - grupa artystyczna malarzy holenderskich dziatajg-
cych w Hadze w latach 1860-1890. Malarze ze szkoty haskiej tworzyli pod wptywem francu-
skiej szkoty z Barbizon, malowali w plenerze realistyczne i naturalistyczne sceny rodzajowe,
ktére taczyli z pejzazem. Wiodacym tematem ich prac byly pejzaze, martwe natury i sceny
rodzajowe z zycia prostych ludzi: mieszczan, chtopéw i rybakéw. Poczatkowo artysci ci sto-
sowali ciemna kolorystyke, dopiero pézniej pod wplywem impresjonizmu ich prace staty
sie 1zejsze i jasniejsze. Ostatecznie wyksztalcili styl bedacy kompilacja tradycji barbizon-
czykow i impresjonistow. Zob.: I. Chilvers, H. Osborne, Oksfordzki leksykon sztuki, Warszawa
2002, s. 326.



George Hendrik Breitner 103

siedzacego Buddy, ale przez rozbudowany sztafaz japonski (w postaci para-
solki, wachlarzy i naczyn z laki) bardzo czytelnie nawigzuje do tego wtasnie
zrddta inspiracji'?.

Tradycyjny, japonski parasol przeciwstoneczny - wagasa - wykonany
z bambusa i papieru ryzowego, stanowit jeden z najczesciej stosowanych
atrybutéw nadajacych obrazom orientalny szyk. Obiekty tego typu byty
tanie i efektowne, totez czesto stosowano je takze jako rekwizyty w pozo-
wanych fotografiach i na kartkach pocztowych'®. Podobna parasolke zasto-
sowat ekspresjonista niemiecki z grupy , Die Briicke” Ernst Ludwig Kirchner
(1880-1938) Dziewczyna z japoriskq parasolkq (1909) czy Anna Bilinska-
-Bohdanowiczowa w obrazie olejnym Kobieta z japoriskim parasolem (1888).
Cho¢ wszystkie trzy prace sa catkowicie r6zne pod wzgledem sposobu malo-
wania, §wiadcza o wyraznym zainteresowaniu przedmiotami japonskimi.
Oczywiscie rownie popularne byty przedstawienia parasolek w tradycyj-
nym drzeworycie ukiyo-e.

GEORGE HENDRIK BREITNER

scynowanych Japonig byl z pewnoscia George Hendrik Breitner

(1857-1923) - malarz i fotograf. Urodzit sie w Rotterdamie, jednak
wyksztatcenieartystyczne uzyskatwlatach 1876-1880 w Akademiiw Hadze,
gdzie uczeszczal na zajecia i wielokrotnie zdobywat nagrody. W roku 1880
wydalono go z uczelni ze wzgledéw dyscyplinarnych. Breitner kontynuowat
nauke malarstwa u pejzazysty i animalisty Willema Marisa (1844-1910).
W tym samym czasie zostat cztonkiem wptywowego i prestizowego haskie-
go zrzeszenia artystéw Pulchri Studio*. Jego prace powstawaty pod silnym
wptywem nastrojowych realistéw szkoty haskiej. Wczesne prace porusza-
ja tematyke kawalerii, koni i jezdziectwa. Te zagadnienia beda przewijaty
sie z mniejszym lub wiekszym natezeniem przez cate artystyczne zycie
Breitnera. W latach 1880-1881 brat on udziat w malowaniu monumentalnej
Panoramy morskiej*°. Przetomem w jego tworczos$ci malarskiej stata sie krot-
kotrwata przyjazn i wspolna praca z Vincentem van Goghiem. W 1882 roku
przedstawit ich sobie brat van Gogha - Theo. Vincent i Breitner wspolnie

H ajbardziej znana postaciag z amsterdamskiego kregu artystéw zafa-

12 R. Bionda, Willem de Zwart 1862-1931, Haarlem 1984.

13- A. Kawakami, Travellers’ Visions: French Literary Encounters with Japan 1881-2004,
s. 21-22.

1* R.Bergsma, P. Hefting, George Hendrik Breitner, 1857-1923: schilderijen, tekeningen, foto’s,
Bossum 1994, s. 56-70.

15 Wspédtpracowat z wptywowym tworca szkoty haskiej - Hendrikiem Mesdag oraz jego
kuzynem S. Mesdag-van Houtenem, Theophile de Bockiem i Barendem Blommersem.
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pracowali w najbiedniejszych dzielnicach Hagi, malujac robotnikéw, stuza-
ce i ludzi z najnizszych klas. Breitner zaczal wéwczas okres$lac siebie jako
,peintre du peuple” - malarz ludu'®. Artysta preferowat woéwczas modeli
z klasy robotniczej. Zainteresowanie zyciem zwyktych ludzi, ktére wie-
lu artystéw odczuwato w tym okresie, byto podsycane przez francuskich
pisarzy naturalistow. Breitner z wielkim zainteresowaniem czytywat zaan-
gazowane spotecznie powiesci. Podziwiatl twdérczos¢ Flauberta, Zoli i braci
Goncourtéw. Uwazat Manette Salomon (1867) - fikcyjng opowie$¢ o zyciu
artystycznego Paryza autorstwa Goncourta - ,za jeden z najpiekniejszych
utwor6w”". Nalezy podkresli¢, iz z listow Breitnera wynika, ze van Gogh byt
niedoinformowany, jesli chodzi o trendy artystyczne obowiazujgce w Pary-
zu. To wiaénie Breitner zwrocit jego uwage na realizm spoteczny®®. W liscie
z 1892 roku do Johanny van der Weele, Zony swego przyjaciela, Breitner kry-
tykowat bezpardonowo niezyjacego juz van Gogha twierdzac, Ze tworzyt on
»Sztuke dla Eskimosow”?. Z czasem, podobnie jak i u van Gogha, twoérczos¢
Breitnera ewoluowata od surowego realizmu szkoty haskiej do impresjo-
nizmu bogatego w niuanse kolorystyczne i $§wiatto, okreslanego mianem
amsterdamskiego?’.

W roku 1884 Breitner udat sie do Paryza?!, gdzie pracowat w atelier aka-
demika i orientalisty - Fernanda Cormona (1845-1924)%2. Wtedy to zafa-
scynowata go sztuka Dalekiego Wschodu, zwtaszcza japonska. Jego uwage

16 Poza praca na niwie artystycznej obaj tworcy odwiedzali domy publiczne w dzielnicy
Amsterdamu - Geest, co doprowadzito obu do choroby wenerycznej. Gdy Breitner przebywat
w szpitalu, van Gogh regularnie go odwiedzat. Gdy Vincent znalazt sie w szpitalu, Breitner nie
ztozyt mu wizyty. Doprowadzito to do zakonczenia przyjazni. Por.: S. Naifeh, G. White Smith,
Van Gogh. Zycie, przet. M. Stopa, B. Stoktosa, Warszawa 2015 s. 303-304.

171, Sund, True to Temperament: Van Gogh and French Naturalist Literature. Cambridge:
Cambridge University Press, 1992, s. 49-50.

18 M. van der Mast, Ch. Dumas (eds.), Van Gogh en Den Haag, Zwolle 1990, s. 162; S. Naifeh,
G. White Smith, op. cit., s. 343-345.

19 List artysty do Johanny van der Weele z 25 grudnia 1892 r; cytat wg.: PH. Hefting, ‘Brie-
ven van G.H. Breitner aan HJ. van der Weele, [w:] 19de eeuwse Nederlandse schilderkunst. Een
zestal studies, Haarlem 1977 (Nederlands Kunsthistorisch Jaarboek vol. 27 [1976]), 148-149.

20 M. van Heteren, G. Jansen, R. de Leeuw, Poézie der werkelijkheid; Nederlandse schilders
van de negentiende eeuw, Amsterdam 2000, s. 183-184..

2 . Wieringa, Breitner en Parijs, Deventer 2007, s. 37.

22 Fernand Cormon prawdziwe nazwisko Ferdinand Anne Piestre (1845-1924) byl mala-
rzem akademickim i znanym pedagogiem. Studiowal w Brukseli u Jean-Francois Portaelsa,
p6zniej w Paryzu u Alexandre’a Cabanela i Eugénea Fromentina. Debiutowal na Salonie
w 1868 1. Poczatkowo wystawiat ptétna przedstawiajace brutalne sceny przemocy, takie jak:
Smier¢ Ravara czy Zabéjstwo w Seraju. Pézniej malowat gtéwnie sceny historyczne (przeno-
szac swoich bohateréw w epoke kamienng - Kain uciekajqc wraz z rodzing, 1880), religijne
oraz portrety. Wykonat dekoracje (freski, plafony) w kilku paryskich budynkach uzytecznosci
publicznej. W latach 1875-1877 mieszkat w Tunezji, dzieki czemu zainteresowat sie blizej
tematyka orientalng (np. Harem, po 1877 r.). Byt profesorem Ecole des Beaux-Arts i cztonkiem
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zwrdcit drzeworyt ukiyo-e, ktérego barwne karty zaczat kolekcjonowac?3.
W 1886 roku artysta powrocit do Holandii i osiadt na state w Amsterdamie.
Najchetniej wowczas malowatl zycie codzienne miasta. Jego prace, czesto
szare i ponure, ilustrowaty prawdziwe oblicze tej aglomeracji. Oprocz scen
miejskich malowat tez wnetrza, martwe natury i portrety. Uwage holender-
skiej publiczno$ci przyciggaty jego akty, ktére cieszyty sie popularnoscia
ws$réd znawcédw sztuki i malarzy, lecz ze wzgledu na realizm i dostownos¢
byty surowo oceniane przez krytyke.

Ryc. 22. George Breitner, De Singelbrug bij de Paleisstraat in Amsterdam, 1897

Okoto roku 1889 Breitner zainteresowat sie fotografia i odtad nie roz-
stawat sie z aparatem fotograficznym. Zdjecia, ktére tworzyt to zaréwno
sceny z zycia miejskiego, jak tez prezentacja ulotnych efektéw atmosferycz-
nych. Wéréd tych pierwszych motywéw powtarza sie kompozycja przed-
stawiajgca wycinek, fragment miejskiej zabudowy z postaciami ludzkimi,
dorozkami, ujety nieco z gory, zobaczony jakby mimochodem, przypadkowo
(np. Gezicht op de Dam in Amsterdam (1895) oraz Gezicht op het Oosterpark
in Amsterdam in de sneeuw (1892) Rijksmuseum, Amsterdam; De Teertuinen
op het Bickerseiland, Amsterdam (uitzicht vanuit het atelier van de schilder),

Académie des Beaux-Arts (od 1898 r.). W 1880 zostat odznaczony Legia Honorowa V klasy.
Por.: C. Mathieu, Guide to the Musée d’Orsay, ttum. na ang. R. Anthony, Paris 1992, s. 202-203.

2 Breitner: Girl in Kimono https://www.rijksmuseum.nl/en/press/press-releases/breitner-
girl-in-kimono [dostep: 12.08.2016].
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(1902-1905), kolekcja prywatna). Podobnie wiele jego szkicéw rysunko-
wych (z motywami pejzazowymi) jest kadrowanych na sposéb japonski np.:
Landschap met paarden en een soldaat (1887), Paard met tuig (1889) z Rijks-
museum w Amsterdamie. Kwintesencjg tych zainteresowan jest pozornie
chaotyczna kompozycja o duzych rozmiarach (z roku 1897) ukazujgca ulice
De Singelbrug bij de Paleisstraat in Amsterdam (Singelbrug w poblizu Paleis-
straat z Rijksmuseum w Amsterdamie).

Prace te stanowig wyrazne adaptacje motywdw zaczerpnietych ze sztuki
japonskiej, odtwarzaja tez zasady jej budowy przestrzeni. Analizujac inspi-
racje japonskie w wedutach tego artysty, mozna wskaza¢ na fascynacje
klasycznym malarstwem japonskim uyamato-e, ilustrujacym zwoje ema-
kimono, a takze na czeste w sztuce Japonczykéw uktady horyzontalne.
Podobnie prezentacja rozmaitych stanéw pogodowych ($niegu, deszczu,
mgty) pozwalata mu na kilkakrotng analize tego samego motywu widzia-
nego z nieco innej perspektywy?*. Uwielbiat zwtaszcza typowg dla Holandii
deszczowa pogode, byt to pdzniej istotny element uwieczniany w jego obra-
zach. Zapewne drzeworyty japonskie, w ktorych artysci chetnie prezento-
wali zréznicowane stany pogody (np. Rozpogodzenie po snieZycy w Kameyama
Utagawy Hiroshigego z serii Piecdziesiqt trzy stacje na gosciricu Tokaido z ok.
1833-1834 roku) mogty by¢ dla Breitnera (oprocz francuskiego malarstwa
impresjonistycznego) jednym z potencjalnych Zrodet inspiracji. Artysta
chetnie tez siegat do rekwizytéw japonskich w portretach modelki. Rekwi-
zyty pomagaty mu w uchwyceniu najciekawszej pozy, pdzniej odzwiercie-
dlonej w obrazach olejnych. Podobnie postepowat, komponujac swobodnie
przenoszone na ptdétno, ulotne sceny z zycia wielkiego miasta. Warto dodac,
iz znaczna kolekcja fotograficznych negatywdéw, odnalezionych w latach
60. XX wieku, swiadczyta wymownie o wysokich umiejetnosciach twoércy
w tym zakresie?®.

Na przetomie wiekow Breitner byt juz uznanym malarzem. Wiele podré-
zowal, odwiedzajac m.in.: Paryz, Londyn, Berlin, a w roku 1909 pojechat do
Stanéw Zjednoczonych jako cztonek jury Carnegie International Exhibition
w Pittsburghu?®.

2+ Wiadomo, ze gdy motyw nie satysfakcjonowat Breitnera kompozycyjnie, usuwat nieko-
rzystne elementy architektoniczne lub zastaniat je postacig ludzkg, dorozkg itd. Zob.: R. Berg-
sma, P. Hefting, op. cit., s. 134.

%5 http://www.fotografen.nl/nl/component/nfm_fotografen/fotograaf/id/12318
[dostep: 22.10.2016].

2 Pomimo znaczacych sukceséw artystycznych Breitner miat tylko dwoéch uczniow
(Kees Maks (1876-1967) i Marie Henrie Mackenzie (1878-1961). Zmart nagle na atak serca
5 czerwca 1923 r. w Amsterdamie. Duzg kolekcje jego prac posiada Rijksmuseum w Amsterda-
mie. Szerzej: W. Robinson, George Hendrik Breitner and the Emergence of Dutch Modernism ,The
Bulletin of the Cleveland Museum of Art”, 2/1/1994, Vol. 81, nr 2, s. 27-43.
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Kwintesencja dojrzatego malarstwa Breitnera, a jednocze$nie odzwier-
ciedlaniem wptywu sztuki japonskiej, jest cykl prac tego artysty ukazu-
jacych mtoda dziewczyne Geesje Kwak (1877-1899). Byta ona przez jakis
czas (majac 16-18 lat) ulubiong modelka malarza. Z wpisow ze szkicownika
artysty wiadomo, iz pochodzita z ubogiej rodziny marynarza z Zaandam
i pracowata jako szwaczka. Dziecinna, niewinna twarz o odstajacych uszach
i opuchnietych oczach oraz smukte ciato modelki znaczaco przyczynity sie
do pojawienia sie delikatnej zmystowosci, ktéra charakteryzuje catg serie
przedstawien. Cho¢ z dokumentéw i pamietnika artysty wiadomo, iz taczaca
ich relacja byta czysto zawodowa?’.

Geesje Kwak ukazana zostata
w réznobarwnych kimonach (czer-
wonym, biatym i niebieskich) oraz
na licznych fotografiach i rysun-
kach. Na szczegdélng uwage zastu-
guje kilka wersji pracy z cyklu
,meisjes in kimono” (dziewczyna
w kimonie), ktérej kolejne emanacje
w granatowym i czerwonym kimo-
nie powstaty w latach 1893-1896.
Sa to prace: Het oorringetje I (Kol-
czyk I, Museum Boijmans van Beu-
ningen, Rotterdam (sierpien 1893);
Voor de Spiegel 1 (W lustrze I, Rijk-
smuseum, Amsterdam, 1893 - listo-
pad 1894 - Kwak upina wtosy);
Voor de Spiegel Il (W lustrze Il
kolekcja prywatna, 1895-1896),
(Kwak w czerwonym kimonie)
Vrouw voor de spiegel (Kobieta
przed lustrem, Collectie Kunst-
handel Borzo, Amsterdam 1893-
1896) (najbardziej surowa stylisty-
ka dziela), Het oorringetje Il (Kol- Ryc. 23. George Breitner, Het oorringetje, 1893
czyk 11, prywatna kolekcja, grudzien
1895 - Kwak w kimonie bez pasa)®.

Wszystkie wymienione prace to prostokatne kompozycje w pionie. Uka-
zuja kobiete odwroconag tytem (lub en trois quarto) do widza i przegladajaca

27 Breitner: Girl in Kimono, op. cit.
28 Cata kolekcja prac w porzadku chronologicznym dostepna na https://museumtv.nl/
gallerij/alle-kimonomeisjes/ [dostep: 2.10.2016].
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sie w lustrze podczas zaktadania kolczyka lub upinania wtoséw. Prace te
nawiazujg do licznych drzeworytéw Kitagawa Utamaro. Szczeg6lnie tych
o kameralnej tematyce prezentujacych kobiety i dzieci od tytu, podczas dos¢
intymnych czynno$ci (upinanie wtoséw, przegladanie sie w lusterkach).

W pracach ukazujacych Geesje Kwak zachwyca nowy sposéb postrze-
gania i ujmowania rzeczywisto$ci i doskonate odbicie tego w kompozycji
obrazow. Wyrazato sie to poprzez oszczednos$¢ srodkéow wyrazu, umiejet-
nosc¢ syntetyzowania i upraszczania form oraz zastosowanie ptaskich plam
i gietkich dekoracyjnych linii (a wiec poprzez potgczenie wyrafinowanej
prostoty i naturalnosci). Z drugiej strony harmonie uzyskiwat Breitner
poprzez uktady asymetryczne (jako ,harmonia asymetrii”), za$ kadrowanie
obrazow poprowadzone zostato w taki sposob, aby ukazaé¢ wycinek wiek-
szej catosci. Artysta otrzymywat ten efekt przez obciecie fragmentu drzwi
(parawanu, zastony) i $cian, w wyniku czego powstawat ciasny, fragmenta-
ryczny kadr. Owa fragmentarycznos¢ byta zgodna z buddyjska zasadg, ze
sjedno jest wszystkim, a wszystko jednym”?%°.

Breitner, prezentujagc modelke przed lustrem, opart sie gromadzeniu
detali podkreslajacych japonski charakter stworzonego dzieta. Interesowata
go jedynie kompozycja i sposéb kadrowania. Modelka jest przepasana nie
japonskim pasem obi, lecz zwyktym biatym, jedwabnym szalem, a kimono
zarzucone jest bezposrednio na nagie ciato dziewczyny.

Naszczeg6lng uwage zastugujg obraz oraz dwazdjecia (z Rijksbureau voor
Kunsthistorische Documentatie, Den Haag oraz z Rijksmuseum, Amster-
dam), ktére ukazuja Geesje lezaca ze spuszczonymi nogami na waskim tap-
czanie. Jej glowa wsparta jest o ptaska poduszke umiejscowiong po lewej
stronie foza zascietanego orientalnym kobiercem. W tle znajduje sie japon-
ski parawan z typowym motywem kacho-ga czyli subtelnych kwiatow i pta-
kow (w tym przypadku stowikow). Na poduszce, przy krawedzi tapczanu,
znajduje sie interesujacy przedmiot, japonska laleczka - ningyé. Laleczki
te pojawity sie masowo w Europie pod koniec XIX wieku. Kolekcjonowane,
fotografowane i przedstawiane w malarstwie oraz grafice, staty sie, wedtug
ich badacza i znawcy Alana Scotta Pate’a, ikonami japonizmu (obok drze-
worytow)?’. Moda na kolekcjonowanie ningyé rozprzestrzeniata sie bar-
dzo szybko. Znane paryskie sklepy, takie jak: ,Jonque Chinoise”, ,La Porte
Chinoise” czy ,Au Celeste Empire”, dysponujace szerokg ofertg rekwizytow
japonskich, sprowadzaty rozmaite typy owych lalek. Dzieki ich dystrybuc;ji
japonskie lalki rozpoczety nowe Zycie w Europie i w Stanach Zjednoczonych.
Obok wachlarzy, parasolek, rzezb, tkanin, parawanéw i porcelany wspot-

29 A. Kozyra, Filozofia zen, Warszawa 2003, s. 173.
30 A.S. Pate, Japanese Dolls: The fascinating World of Ningyd, Tokyo-Rutland-Vermont, Sin-
gapore 2008, s. 6-28.
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Ryc. 24. George Breitner, Geesje Kwak w kimonie, fotografia, ok. 1894

tworzyty zjawisko japonizmu. Najpopularniejsze i najbardziej poszukiwane
byty ichimatsu-ningyo, czyli lalki do zabawy. To one wtasnie pozowaty do
wielu obrazéw, w tym do prac Breitnera. Ich rola byta taka sama jak euro-
pejskich lalek dzieciecych. Byty bardziej ,swojskie” niz inne typy ningyo
przeznaczone na pokaz. W zalezno$ci od stopnia precyzji wykonania dzie-
lity sie na rézne kategorie, a wykonanie tych najcenniejszych trwato cza-
sem pare lat. W zainteresowaniu laleczkami wazna role odegrali francuscy
artysci, malarz Jacques Joseph (James) Tissot (1856-1902) i grafik Jules
Adeline (1845-1909), ktdérzy zgromadzili imponujace kolekcje japonskich
laleczek. Do ich popularnosci przyczynit sie takze Henri de Toulouse-Lau-
trec - kolekcjoner sztuki japonskiej, fotografujacy sie z laleczka ichimatsu,
ubrany w kimono i japoniskie dworskie nakrycie glowy, zdobione laka. Tis-
sot przedstawiat kolekcjonowane przez siebie lalki w wielu obrazach, malo-
wali je réwniez inni arty$ci, miedzy innymi: belgijski malarz Alfred Stevens
(1823-1906), amerykanska malarka Helen Hyde (1868-1919) i angielski
tworca Charles Dater Weldon (1855-1935), a w Polce - Gustaw Gwozdecki
(1880-1935), Alfons Karpinski (1875-1961) i J6zef Mehoffer.
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Breitner réwniez ulegt tej modzie. W szkicownikach artysty, przecho-
wywanych w Rijksmuseum, znajdujg sie liczne rysunki i szkice ukazujgce
kolejne etapy pracy nad tematyka japonska. Dotycza one zaréwno prac
zwigzanych z Geesje, jak tez i z innymi modelami (m.in.: Japanse acteur
in kimono (ok. 1884-1886), wiele wersji Liggend meisje in kimono (Lezgcej
dziewczyny w kimonie) (1893-1896), czy Figuur in kimono (Posta¢ w kimonie)
(1893-1896), (stojacej) Studie van Adolf Boutar in kimono (1887) (Studium
Adolfa Boutara w kimonie))3!.

Prace ukazujace Geesje dobrze sie sprzedawaty zaréwno wprost z pra-
cowni Breitnera, jak i poprzez znang galerie amsterdamska handlujaca
dzietami sztuki (galerie nalezgcg do Elberta Jana van Wisselingha)*2. Totez
artysta modyfikowat obrazy tak, by ukazywaty modelke w nieco innym
Swietle, w innej postawie i aranzacji ruchéw rak. Zmieniat tez kolejno$¢ uto-
zenia dywanow, rodzaj sofy, dodawat japonizujacy parawan oraz zmieniat
kimona?*}. Waznym wydarzeniem z tego okresu (ktére wptyneto niewatpli-
wie na samego Breitnera, ale tez na gust publiczno$ci holenderskiej i jej za-
mitowanie do tematyki zwigzanej z estetyka , Kraju Wschodzacego Stonca”)
byta wystawa japonskich drzeworytéw, ktéra miata miejsce w Hadze
w roku 1892. Artysta jg zwiedzit, a wkrotce potem nabyt i umiescit w swej
nowej pracowni przy kanale Lauriergracht trzy japonskie kimona i para-
wan. Dato to poczatek serii obrazow szkicow i fotografii z Geesje. Wydaje sie,
iz cykl stworzony przez Breitnera to kwintesencja mody jaka zapanowata
wsrod wielu artystéw Europy. Ubierali oni swoje modelki w kimono, two-
rzac wiasne ,europejskie Japonki”, spetniajac w ten sposéb meskie marze-
nia o podporzadkowanych, pieknych, orientalnych gejszach, zamknietych
w przestrzeniach ich wtasnych pracowni malarskich.

31 https://www.rijksmuseum.nl/en/collection/RP-T-1949-155-9(R) [dostep: 12.12.2016].

32 Jan Frederik Heijbroek, Portret van een kunsthandel: de firma Van Wisselingh en zijn com-
pagnons, 1838-heden / ].F. Heijbroek en E.L. Wouthuysen, Amsterdam 1999, s. 123-128.

3 Artysta byt bardzo ceniony, za$ jego obraz olejny pt. Singel Bridge at Paleisstraat Amster-
dam z 1896 zostatl sprzedany za rekordowa sume 8100 guldenéw. Por.: H. van de Waal, George
Hendrik Breitner de ‘Singelbrug bij de Paleisstraat te Amsterdam’, ,Openbaar Kunstbezit” R: 1,
1957, s. 26.
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VINCENT VAN GOGH?*

rtysta, ktéremu w zwigzku z omawianym tematem nalezy poswie-
ci¢ szczegdlng uwage, jest bez watpienia Vincent van Gogh. Podczas
pobytu w Paryzu, réwnocze$nie z odkryciem mozliwosci zastosowa-
nia czystej gamy barwnej, odkryt tez inng, réwnie wazna inspiracje twor-
cz3a - japonski osiemnastowieczny drzeworyt. Jego prace przepeinione s3
wptywami dalekowschodnimi albo w poszczegélnych elementach, albo tez
w samej strukturze dzieta. Odczytywat on sztuke japonska na swoéj sposéb,
uwielbiat jg i rozumiat. Nauczyt sie od Japonczykow spokoju, analizowania,
precyzji i cierpliwosci. Najbardziej ,,impresjonistyczne” jego ptétna tacza
w sobie cechy neoimpresjonizmu i ,japonszczyzny”*.
Van Gogh pragnat pochwycié¢ yugen, ,utajona istote”, ,ukryta esencje”
i zamknac¢ jg w swoich dzietach, tak jak zrobili to Utamaro, Hokusai, Hiro-
shige3® w swoich barwnych drukach. Miat zresztg wtasna wizje Japonii, ktérg
przektadat na tworczos¢. Dla niego, odkrycie japoniskich wzorcéw stanowito
catkowity przewro6t w sztuce - dzieki nim mozna byto juz na zawsze zerwac
z akademizmenm, z klasycznym podej$ciem do malarstwa. W listach niestru-
dzenie wyrazat swoj zachwyt dalekowschodnia twérczoscia - doceniat jasne
Swiatto kontrastujgce z nieprzeniknionym mrokiem, wariacje koloréw, prze-
strzen, perspektywe, spokdj i harmonie na przemian ze zgietkiem.
Japonskie grafiki sprawiaty, Zze van Gogh czut sie, jak sam mawiat:
»Szczesliwy i radosny”. Bez watpienia odzwierciedlaty one jego wtasne ide-
aty i mialy ogromne znaczenie, przynoszac gwattowne, radykalne zmiany

3t Vincent van Gogh (1853-1890) - malarz holenderski. Poczatkowo pracowat jako sprze-
dawca w antykwariatach Goupila w Hadze, Londynie i Paryzu. W latach 1878-1879 byt kazno-
dzieja w gérniczym zagtebiu w Borinage w Belgii. W latach 1880-1885 przebywat w Brukseli
i Hadze, gdzie uczyt sie u Antona Mauve (1838-1888) i Nuenen. Tworzyt wowczas realistyczne
rysunki i obrazy o ciemnym kolorycie z zZycia chtopéw brabanckich, martwe natury i pejzaze.
W 1886 r. przybyt do Paryza na zaproszenie brata Theo, ktérego przyjazn i pomoc finansowa
umozliwita mu egzystencje oraz prace twoércza. Tu zetknat sie z wieloma wybitnymi artystami,
takimi jak: Pissarro, Degas, Toulouse-Lautrec, Signac, Seurat, Gauguin. Wptyneli oni na jego
tworczo$¢ (pejzaze i portrety o rozjasnionym kolorycie i pointylistycznej fakturze). W 1888 r.
wyjechat do Arles, gdzie skrystalizowatl swoj styl oparty na doswiadczeniach impresjonistycz-
nych, ale nowatorski w dynamicznej ekspresji, wyrazonej przez intensywny sugestywny kolo-
ryt, bogatg fakture i swoista deformacje rysunku. Stworzyt woéwczas liczne pejzaze, portrety,
martwe natury, nadajac czesto tematom obrazéw wymowe symboliczna. Pogtebiajaca sie cho-
roba psychiczna doprowadzita do umieszczenia go w szpitalu w Arles, a nastepnie w zakta-
dzie w Saint-Remy, gdzie namalowal, m.in.: nowe wtasne wersje obrazéw Milleta, Delacroix,
Dorego i innych. Ostatnie miesigce zycia spedzit w Auvers u doktora Gacheta, tam popetnit
samobéjstwo. Twdrczo$¢ van Gogha wywarta silny wptyw na wielu malarzy XX w., a zwtaszcza
na fowistéw i ekspresjonistow.

%5 W. Juszczak, op. cit., s. 103.

36 Ibidem, s. 105.
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w jego pracy. Wptynety tez na wzrost umiejetno$ci artysty. Najwieksze jego
zainteresowanie drzeworytem japonskim przypadto na poczatek 1887 roku,
chociaz van Gogh zetknat sie z japonska sztuka juz wczes$niej. We wczesnych
latach artystycznej kariery (przed 1885 rokiem) nie przywigzywat jednak
do niej wielkiej wagi. Kiedy paryska awangarda byta ogarnieta obsesja sen-
sacyjnej nowosci zaskakujacej sztuki Dalekiego Wschodu, van Gogh zachwy-
cat sie wczesng dziewietnastowieczng szkota barbizoniska i towarzyszaca
jej szkota w Hadze. Pomimo, iz nigdy nie wspominat japonskich drzewory-
tow w swych wczesnych listach, bez watpienia znat dzieta dalekowschod-
nich mistrzéw. Mozna to wywnioskowac¢ z opisu zamieszczonego w liscie
do brata - Theo, ktéry sugeruje, ze owe plansze nie byty catkowicie obce ani
van Goghowi, ani jego bratu (,wiesz, te mate figurki...”)%".

Zainteresowanie van Gogha japonskimi drzeworytami zostato rozbudzone
podczas pobytu artysty w Nuenan, gdzie czytal powie$¢ Edmonda de Goun-
courta zatytutowang Chérie. Gldwng bohaterka ksigzki byta wtasnie sztuka
japonska. We wstepie do Chérie Edmond zacytowat swojego brata Julesa:

(...) poszukiwanie prawdy w literaturze, odzycie sztuki XVIII wieku, triumf
japonizmu: to sq (...) 3 wielkie literackie i artystyczne posuniecia drugiej
potowy XIX wieku (...) a my je zignorowalismy (...) my biedni nieswiadomi®®,

Van Gogh lubit realistyczne pisarstwo dwdch braci, a ich odniesienia do
popularnosci osiemnastowiecznej japonskiej sztuki we Francji zdawaty sie
mie¢ zwiazek z jego 6wczesng decyzja o udaniu sie do Antwerpii, by ,poze-
gna¢” sie z wiejskim malarstwem Milleta, ktérego wczes$niej podziwiat.
Z kolei Welsh-Ovcharov przyjmuje, iz gtéwnym Zrodtem japonskich inspi-
racji van Gogha byt Théodore Duret i jego ,Lart japonais” z 1884 roku®.
Istnieje tez teza, ze to ,Ojciec” Tanguy miat skierowac uwage artysty na
drzeworyt japonski)*°.

Dopiero przed 1886 rokiem van Gogh zrozumiat prawdziwg konse-
kwencje japonskiej mody opisywana przez braci Goncourtéw. Wszystko, co
przybywato z Japonii, stawato w centrum zainteresowania. W owym czasie

37 Fakt, ze w owym czasie Vincent nie wspominat zbyt czesto japonskich drzeworytéw nie
powinien nikogo dziwi¢. Wowczas w Niderlandach stosunek artystéw do wyzej wspomnia-
nej sztuki byt catkowicie obojetny, pomimo iz zdawali sobie sprawe z orientalnego dorobku,
pod ktérego wptywem byt ich kraj. Van Gogh i tak wyrézniat sie wsréd swoich rodakéw, gdyz
w owym czasie jego kolekcja dziet liczyta juz prace ukazujace Japonie. Wiekszo$¢ z nich zostata
namalowana przez Felixa Elie Regameya, ktdrego van Gogh uwazat za bardzo dobrego znawce
tematu, co potwierdzaja listy z 1883 roku.

38 L. van Tilborgh, Van Gogh and Japan, przet. na ang. L. Richards, Amsterdam 2006, s. 14.

39 B. Welsh-Ovcharov, Van Gogh a Paris, Paris 1998, s. 163.

“0'T. Goino, Van Gogh'’s Japanese Prints, Matsumoto 1994, s. 16.
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miasto liczyto okoto 40 sklepikdw typu ,japonneries”i,chinoiseries”, a orien-
talne dobra byty takze dostepne w nowoczesnych domach handlowych.

Po przyjezdzie do Paryza van Gogh zaczat gromadzi¢ kolekcje japonskich
drzeworytéw*'. Niewykluczone, ze sktonili go tej decyzji znajomi, ktérych
poznat na kursie malarstwa w 1886 roku. Australijski artysta John Peter
Russell kolekcjonowat japonska sztuke od 1877 roku, z kolei wspominany
juz wielokrotnie wczesniej, Henri de Toulouse-Lautrec, od 1883 roku*2.

Z poczatkiem 1887 roku kolekcja van Gogha byta juz tak duza®, ze zde-
cydowat sie na urzadzenie wystawy drzeworytow w Le Tambourine pod

“1 Nie ma pewnosci, gdzie doktadnie w Paryzu van Gogh po raz pierwszy kupit grafiki. Nie-
ktére przyktady z jego kolekcji, ktére obecnie znajdujg sie w Muzeum Van Gogha w Amsterda-
mie, maja znaczek Decelle’s ,LEmpire Chinoise”. Wiadomo jednak, Ze ten sklep znajdujacy sie
na 53 rue Vivienne, zostat zamkniety w 1886 r,, co oznacza, ze musiat je naby¢ gdzie indziej.
Istnieje mozliwos¢, ze zakupit drzeworyty od Kiryo Kosho Kaisha, wiasciciela firmy powstatej
w Japonii w 1873 r. On bowiem zajmowat sie sprzedaza narodowego dobra i sztuki zachod-
nioeuropejskiej handlarzom. W 1878 r. firma zaczeta handlowa¢ swoimi wyrobami we Fran-
cji. Po $mierci van Gogha wspoétczesni méwili, ze artysta wymieniat olejne studia martwych
natur na setki japonskich drzeworytéw z handlarzem Delarebeyrettem (zapewne Gabrie-
lem), jednak nie ma na to dowodéw. Mozemy jednak by¢ catkowicie pewni, ze pod koniec
czasu spedzonego w Paryzu van Gogh kupit grafiki od Zygfryda Binga. Ten marszand nie-
mieckiego pochodzenia otworzyt w 1878 r. galerie chinskiej i japonskiej sztuki, co niemalze
natychmiast wzbudzito zainteresowanie, gtéwnie ze wzgledu na jako$¢ sprzedawanych prac.
Po6Zniej firma zmienita nazwe na ,S. Bing et Cie” i otwarto kolejne gatezie firmy. Jedng z nich
van Gogh odwiedzat wielokrotnie pod koniec 1887 roku, jak wiadomo z jego korespondencji.
Miato to miejsce w tym samym czasie, gdy malowat portret kupca i handlarza sztuka Juliena
Tanguy, ktérego tto wypetnit japonskimi drzeworytami - prawdopodobnie wiekszos¢ zdobyt
od Binga. Gdy przeniost sie do Arles na poczatku 1888 r., naktonit Theo do kontynuowania
kolekcji poprzez kupowanie drzeworytdw ze strychu jednego ze sklepéw Binga, gdzie mozna
byto znalez¢ bez watpienia najtansze drzeworyty. Por.: L. van Tilborgh, op. cit., s. 14. Z kolei
Wiestaw Rzadek sugeruje, ze okazjg do taniego nabycia grafik japonskich mogta by¢ Wystawa
Swiatowa w Antwerpii z 1885 1. Zob.: W. Rzadek, Reguly przektadu. Wieczorna Ulewa Hiro-
shige i Japonaiserie, Point sous la pluie van Gogha, Artium Questiones, XVIII, 2007, s. 162.

42 Jak twierdzi Wiestaw Rzadek: ,Nie jest mozliwe okre$lenie daty wyznaczajgcej pocza-
tek zainteresowania van Gogha sztuka japonska. Fred Orton [w eseju znajdujacym sie w kata-
logu kolekcji japonskiej van Gogha: Japanese Prints collected by Vincent van Gogh, Amsterdam
1978, s. 14-23] przytacza list z 1884 r. napisany przez artyste do jego przyjaciela wyjezdza-
jacego do holenderskich Indii Wschodnich, wskazujacy na znajomos¢ i uznanie dla wyrobow
japonskich. Van Gogh moégt zapoznac sie z nimi podczas swojego drugiego pobytu w Hadze,
od grudnia 1881 r. do wrze$nia 1883 r, kiedy drzeworyty japonskie byly w ciagtej sprze-
dazy m.in. w Wielkim Bazarze Krélewskim na Zeestraat, zwlaszcza ze od czaséw londynskich
zaczyna sie okres jego intensywnych poszukiwan twérczych, ktoérych skala siega do Akademii
po rysownikéw Puncha”. Zob.: W. Rzadek, op. cit., s. 161-162.

*3 Nieznany jest catkowity rozmiar kolekcji drzeworytéw japonskich van Gogha. Do dzi-
siaj przetrwato 531 drukéw (w tym tez albuméw). Niemozliwe jest jednak stwierdzenie, czy
wszystkie te prace nalezaty do kolekcji Vincenta i jego brata. Niewykluczone, Ze do tych impo-
nujacych zbioréw dotozyt sie takze Vincent Willem van Gogh, syn Theo. Nikomu jednak nie
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numerem 62 Bulvare de Clichy** - miejscu stanowigcym potaczenie kawiarni,
restauracji i kabaretu. Jego wtascicielka byta Wtoszka - Agostina Segatori,
wowczas kochanka artysty. Uwiecznit ja na jednym z obrazéw ukazujac j3
od pasa w gore, siedzaca przy matym stoliku w swoim lokalu. W tle dostrzec
mozna japonskie drzeworyty, jednak tylko jeden z nich (kompozycja z dwiema
gejszami) jest obecnie mozliwy do zidentyfikowania.

Nienasycona che¢ kupowania przez artyste japonskich plansz byta powo-
dowana czyms$ wiecej niz tylko czysta mitoscia do sztukijaponskiej. Okazuje
sie, ze istotng role odgrywat tez motyw finansowy. Jego wystawa w Le Tam-
bourine byta proba znalezienia klientéw, ale okazata sie finansowa klapa.
Jak przyznat pdzniej ,,...wiecej stracitem niz zarobitem**”. Dzieki tej kolekcji
zyskat jednak mozliwos¢ studiowania japonszczyzny, co interesowato go
bardziej niz handel nig. Wkrétce zbiory staty sie przede wszystkim arty-
stycznym tworzywem, przeznaczonym dla wtasnej edukacji*®.

Trudno oceniaé rozmiar wiedzy van Gogha na temat japonskiej sztuki, ale
raczej nie byt on specjalistag w tej dziedzinie. Na pewno jednak przynalezat
do tej samej kategorii ludzi co bracia Goncourts, ktérzy byli doskonale poin-
formowanymi kolekcjonerami. W listach wspominat tylko dwéch artystow:
»~Monorou” - prawdopodobnie btednie napisany Hishikawa Moronobu?’

udato sie tego zweryfikowa¢. Wiadomo natomiast, ze Theo rozdat czes¢ prac ze swojej kolekeji
- niektore siostrze - Willemien, ktdéra z kolei podarowata ponad 15 z nich znajomemu. Por:
L. van Tilborgh, op. cit., s. 20.

“ Odbyta sie tez druga wystawa prac z kolekcji Van Gogha, tym razem w restauracji du
Chalet przy bulwarze de Clichy.

5 [bidem.

* Mozna mie¢ jednak zastrzezenia co do jakos$ci dziet znajdujacych sie w jego kolekcji.
Jego limitowane finansowe zasoby oczywiscie determinowaty nie tylko jako$¢ rytéw, ale takze
wybor artystéw. Trzema najwazniejszymi japonskimi grafikami byli Hiroshige, Utamaro
i Hokusali, ale tylko ten pierwszy figurowat w kolekcji van Gogha. Odbitki tamtych dwdch
byty rzadsze i bardziej kosztowne. Artysta byt ewidentnie §wiadomy swoich brakéw w zbio-
rach, dajgc temu wyraz piszac do brata z Arles, ze musi kupi¢ ,300 widokéw Swietej gory i...”
Hokusai na poddaszu Binga. Por.: L. van Tilborgh, op. cit., s. 25.

*7 Hishikawa Moronobu (1618?-1694?7) znany réwniez jako Kichibei lub Yuchiku - syn
hafciarza z Hoda, miasta w prowincji Awa. W mtodym wieku rozpoczat studia malarskie
w Edo, gdzie w okresie Manji (1658-1660) ukazaty sie jego drzeworyty o tematyce rodzajo-
wej. Moronobu ilustrowat przede wszystkim ksigzki. Okoto 1675 r. stworzyt szereg luznych
plansz, przewaznie niesygnowanych. Pierwsza podpisana przez niego ksigzka z ilustracjami
pochodzi z 1672 r. (podpisanych zachowato sie 59, ale przypisuje mu sie znacznie wiecej). Byt
pierwszym artysta, ktory niejako nadat kierunek stylowi catej szkoty ukiyo-e. Szczytowy okres
jego osiagnie¢ datuje sie nalata 70.1 80. XVII w. Gtéwnym tematem tworczos$ci Moronobu byty
wprawdzie nadal przedstawienia z ,zielonych doméw”, tyle Ze jego ryciny przepetnione zostaty
nastrojem intymno$ci i napiecia, dzieki czemu jego prace uzyskaty bardziej zyciowy, auten-
tyczny klimat. Wydaje sie, ze przedstawiane postacie zostaty stworzone przy uzyciu pedzla,
a wiosy, kimona, poty szat - roztozone umiejetnie na powierzchni planszy - stwarzaja har-
monijng przeciwwage opracowanych drobiazgowo detali strojdw oraz wyposazenia wnetrz.
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i Hokusai. Co ciekawe, ani razu nie wspomniat o Utagawie Kunisadzie, kt6-
rego prace posiadat w duzej liczbie egzemplarzy. Nie wiadomo czy van Gogh
byt w petni zaznajomiony z literatura o tej tematyce. Latem 1888 roku prze-
czytat,Madame Chrysantheme” Pierre’a Loti - powie$¢ opowiadajaca o Japo-
nii. Pomimo, Ze po czesci jej tre$¢ byta fikcjg, ksigzka ta stata sie pierwszym
Zrodtem informacji na temat kraju. W Arles z kolei odkryt Zurnal ,La Japon
Artistique”. Otrzymat réwniez od Theo kilka artykutéw autorstwa Binga,
jednak nie zrobity one na Vincencie duzego wrazenia. Tekst wydawat mu
sie suchy, nie uyjmowat wtasciwie charakteru tej sztuki, a co za tym idzie,
pozostawiat uczucie ,niedosytu™s.

Van Gogh zaczat kolekcjonowac japonskie drzeworyty w Paryzu prawie
w tym samym czasie, gdy jako pierwszy podjat skuteczne préby opanowa-
nia technik nowoczesnego malarstwa francuskiego. Na swdj sposéb nasla-
dowat neoimpresjonistéw, zarazem podziwiajac sztuke Japonczykoéow. Idac
ich §ladem, skupit uwage na pomystowej perspektywie i niezwyktej kompo-
zycji wschodnich grafik. Na poczatku 1887 roku zaczat eksperymentowac
z obcinaniem przedstawianych elementéw. Natomiast na pierwszym planie
umieszczat duze, pozornie nieistotne obiekty. Do tego wprowadzat mocne
przekatne, by jeszcze intensywniej zaznaczy¢ realizm swoich prac.

W niektorych przypadkach imitacja wydawata sie mie¢ charakter lite-
racki, np. w Zimorodku. Na tym matym obrazie van Gogh pominat hory-
zont i przedstawitl ptaka pomiedzy trzcinami, ktére to z kolei przecinaty
ptaszczyzne obrazu z géry na doét. Do stworzenia tej pracy zainspirowato
go dzieto znajdujace sie w jego prywatnej kolekcji drzeworytéw, w albumie
zwanym ,leporello™®.

Moronobu tworzyt rysunki o mocnej, grubej linii, umiejetnie skontrastowanej z biatym ttem,
pelne gtebokiego wyrazu i wyjatkowej harmonii. W wieloosobowych scenach, rozgrywajacych
sie we wnetrzach, Moronobu stosowat rodzaj specyficznej perspektywy, w ktdrej ukosne linie
miaty biec réwnolegle w nieskonczonos¢, tworzac okreslong przestrzen. Wykorzystywat takze
kompozycyjng regute ,zdmuchnietego dachu”, przejeta z malarstwa yamato-e. Japonski styl
yamato-e, zwiazany z zyciem dworskim i rozwojem japonskiej literatury klasycznej, uksztat-
towat sie w XI w. prezentujac sceny batalistyczne, pejzaze, ilustracje opowiesci i legendy.
Czesty temat stanowily takze przemiany natury podczas czterech por roku oraz najpiekniej-
sze zakatki kraju i dzieta architektury. Dzieta malowano na przesuwnych Scianach wewnetrz-
nych, parawanach, wachlarzach oraz pionowych lub poziomych zwojach.

*® Wiedza van Gogha pochodzita prawdopodobnie od handlarzy, m.in. Nephtalie Levyego,
menedzera Binga, ktérego uwazat za ,powaznego kolekcjonera sztuki japonskiej”. Zdobywat
takze informacje od Louisa Gonse’a, autora ksigzki ,L'art japonais”, ktéra zostata ponownie
wydrukowana w 1886 roku. Posiadat rowniez kopie pisma z japonska oktadka ,Paris Illustré”
(1886), w ktérym opublikowany zostatl esej na temat sztuki i kultury Japonii napisany przez
handlarza Tadamasa Hayashi, zyjacego w Paryzu od 1879 r. Por.: L. van Tilborgh, op. cit., s. 28.

% Rodzaj publikacji poligraficznej bez oprawy, w postaci arkusza (lub wstegi) gru-
bego papieru lub kartonu, kilkakrotnie, réwnolegle, naprzemiennie tamanego do postaci
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Bedac w Arles, chciat zrobi¢ kilka rysunkéw w japoniskim stylu, po czym
ztozy¢ je w taki wiasnie sposéb. Niestety projekt nigdy nie zostat zrealizo-
wany. Zafascynowanie van Gogha japonszczyzna zintensyfikowato sie jesie-
nig 1887 roku, kiedy jego mtodszy przyjaciel Emile Bernard przybyt do niego
z pomystami odnosnie tworzenia nowej sztuki*®. Bernard byt zainspiro-
wany neoimpresjonizmem, ale teraz (razem z Louisem Anquetinem®!) popie-
rat styl, w ktérym kompozycje byty wyobrazone w ptaskie powierzchnie,
a kolorystyka byta tak prosta, jak to tylko mozliwe. Zapalony rewolucyjnymi
pomystami van Gogh zaczat budowac przestrzen nasladujac ukiyo-e ktadac
wiekszy nacisk na ptaskg powierzchnie. Potgczyt efekt ptaskosci z iluzjg fali-
stego ruchu charakterystycznego dla jego stylu malowania, co $wiadczyto
o tym, ze nie chciat rezygnowac z klucza neoimpresjonistéow, czyli efektu
wibrujacego $wiatta. Ewidentnie szukat kompromisu pomiedzy przyktadem
Japonczykéw, a wypracowang przez siebie wersje pointylizmu. W efekcie
powstawaty intrygujace dzieta, m.in. Martwa natura z kapustq i cebulami.

By zastosowa¢ nowe pomysty w praktyce, van Gogh zdecydowat sie na
kopiowanie japonskich drzeworytéw znajdujacych sie w jego kolekcji. Roz-
poczat od drzeworytu Ando Hiroshige®? Ogréd sliw w Kameido. Dzieto to

harmonijki. Format leporello jest stosowany w ulotkach, folderach, programach, prospektach
itp. Stosowany jest tez czesto na okreslenie drukéw japonskich.

50 L. van Tilborgh, op. cit., s. 22.

51 Louis Anquetin (1861-1932) - autor obrazéw, grafik, projektéow tkanin, artykutow
o sztuce. Przybyt do Paryza w 1882 r,, gdzie studiowat w atelier Léona Bonnata i Fernanda Cor-
mona. Jego przyjaciétmi byli Henri de Toulouse-Lautrec, Emile Bernard i Vincent van Gogh.
Weczesne pracy artysty powstawaly pod wptywem impresjonizmu i twérczosci Edgara Degasa.
W 1887 r. Anquetin i Bernard opracowali nowatorska metode malowania przy uzyciu silnego
czarnego konturu linii i ptaskich obszaréw koloru. Nowy styl, nazwany przez krytyka Edo-
uarda Dujardina cloisonnismem, inspirowany byt $redniowiecznymi witrazami i japoniskim
drzeworytem ukiyo-e. Po 1890 r. Anquetin przestat zajmowac sie sztuka nowoczesna i zaczat
studiowac dzieta starych mistrzéw, szczegélnie Rubensa. Malowat alegorie inspirowane mito-
logia, sceny rodzajowe i historyczne, portrety, pejzaze i martwe natury. Projektowat kartony do
tapiserii dla manufaktury w Beauvais i wielkie dekoracje o tematyce mitologicznej. Pod koniec
zycia napisat ksigzke o Rubensie, ktéra zostata opublikowana w 1924 r. Zob.: Louis Anquetin.
La passion d'étre peintre, katalog do wystawy w galerii Brame & Lorenceau, Paryz 1991.

52 Ando Hiroshige byt najwybitniejszym pejzazystg z tworcow ukiyo-e. W przeciwienstwie
do dynamicznej i drapieznej maniery rysunkowej Hokusaia, drzeworyty Hiroshige przesy-
cone s3 liryzmem i spokojem. Realizm tematu artysta nieustannie korygowat romantycznym
i poetyckim odczuciem natury. Mimo, iz nie byt tak genialnym rysownikiem jak Hokusai, jego
podejscie do pejzazu wydawato sie by¢ intymniejsze, lepiej oddajace nastroj. Stworzyt serie Sto
znanych miejsc w Edo i Piecdziesiqt trzy przystanki Tokaido, ktére zapewnity mu tytut mistrza
w przedstawianiu zmiennych efektow pogody, mgly, $niegu, wieczornego i porannego $wia-
tta. Drzeworyty te, dalekie od drobiazgowych i realistycznych przedstawien pejzazu, stanowia
raczej jego artystyczng wizje. Sg peing poezji i liryzmu syntezg uzyskana prostymi srodkami
wyrazu, oryginalng kompozycja i wyjatkowo piekng harmonig barw. Twérczos¢ Hiroshige
zamkneta epoke starego drzeworytu japonskiego. Element malarski niezgodny z prawami
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ukazuje sad (temat czesto przedstawiany w sztuce japonskiej) znajdujacy
sie na wschodnich obrzezach Edo (obecnego Tokio). Gtéwng atrakcja owego
miejsca byta stara $liwa z niespotykanie niskimi gateziami, ktére razem
z korzeniami drzewa rozrastaty sie w caltym sadzie, tworzac wspaniaty
i inspirujacy efekt.

Ryc. 25. Utagawa Hiroshige, Ogrod Ryc. 26. Vincent van Gogh, Kwitngce sliwy,
Sliw w Kameido, 1856-1858 1886-1888

Warto zwréci¢ uwage, ze van Gogh nie powielat koloréw pojawiajacych sie
w drzeworycie Hiroshige. Zgodnie ze wspdtczesna teorig malowat wytgcznie
trzema podstawowymi barwami (czerwong, niebieska i z6ttg) i trzema kolo-
rami drugorzednymi (purpura, pomaranczowym i zielenig), ignorujac czern,
szaro$¢ i biel. Zastosowat ptétno o standardowych rozmiarach, a biorac pod
uwage fakt, ze do$¢ wiernie skopiowat dzieto japonskiego mistrza, pozo-
staly mu z prawego i lewego brzegu puste przestrzenie, ktére zdecydowat
sie zamalowac na pomaranczowo. Kiedy praca byta prawie sucha wpadt na
pomyst nadania jej lub, moze raczej, podkreslenia jej japonskiego charakteru.
Tym razem pomyst przejat z innych drzeworytéw ukiyo-e. W efekcie obraz
przestat by¢ tylko ¢wiczeniem w stosowaniu ptaszczyzny i koloru, a stat sie
$wiadoma ,japonszczyzng”’, swoistym kuriozum w dalekowschodnim stylu.

grafiki, upadek dobrego smaku i umiaru, przejawiajacy sie w poszukiwaniu coraz dziwaczniej-
szych tematow, przy coraz bardziej bezsilnej inwencji artystycznej, a wreszcie import jaskra-
wych, anilinowych farb z Europy, przyspieszyty zmierzch tej sztuki. Por.: Z. Alberowa, M. Dzie-
duszycka, Drzeworyt japoriski XVII-XX w., Krakéw 1959, s. 12.
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Ryc. 27. Utagawa Hiroshige, Most Ohashi, Ryc. 28. Vincent van Gogh, Most w deszczu,
Wieczorna ulewa w Adake, 1857 1886-1888

Rezultat byt niespotykany, wiec van Gogh zdecydowat sie stworzy¢ drugi
podobny, cho¢ wiekszy obraz, wzorowany na drzeworycie Utagawy Hiro-
shige zatytulowanym Most Ohashi, Wieczorna ulewa w Adake. Sam temat
deszczu byt typowy dla japonskich drzeworytéw, co musiato wptyna¢ na
jego decyzje. Hiroshige wykonat Wieczorng ulewe w najbardziej popular-
nym formacie oban, okoto 38 x 25 cm, w ramach p6Znej serii drzeworytow
Sto staw Edo, w technice nishiki-e (drzeworytu wielobarwnego)>3. Van Gogh
przede wszystkim powiekszyt format obrazu, wyprowadzit prawie cztero-
krotnie wieksze pt6tno o wymiarach 75 x 54 cm. Najwazniejsza i najbardziej
oczywistg zmiang formalna byto obramowanie kompozycji potezng zielono-
-czerwong dekoracyjng bordiurg, wypetniong dowolnymi przerysowaniami
znakéw przypominajacych chinski zapis. Ich podstawowa funkcja byta
oczywista - miata okresla¢ zawarto$¢ ramy jako ,japonszczyzne”. Subtelne,

53 Catos¢ serii opublikowata oficyna wydawnicza Uoya Eikichi, identyfikowana w lewym,
dolnym rogu grafiki pieczecia Uo-Ei. Z kolei pionowy, czerwony prostokat w prawym gérnym
rogu podaje tytut catej serii: Meisho Edo Hakkei - Sto staw (stynnych widokow) Edo. Obok,
w kwadratowym polu, znalazt swe miejsce tytut przedstawienia Ohashi (Wielki most), wie-
czorna ulewa w Adake. Teksty uzupeinia sygnatura Hiroshige ga (malowat Hiroshige) w czer-
wonym polu w lewym dolnym rogu. Zob.: W. Rzadek, op.cit, s. 169-171.
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ale zasadnicze zmiany zaszty takze w gtéwnej czeSci obrazu. Monotonne,
ptaskie powierzchnie zostaty przez van Gogha zmodyfikowane krétkimi
pociggnieciami pedzla. Powaznym zmianom ulegta takze perspektywa
obrazu. Most uzyskat bardziej racjonalng forme, a nadbrzeze zostato zapet-
nione budynkami, wzgérzami i drzewami. Postaci na mos$cie zachowaty swe
japonskie kostiumy, jednak wszystkie pozostate elementy obrazu van Gogh
wymienit na bardziej swojskie.

Po tych dwdch eksperymen-
tach van Gogh zrobit trzecig kopie
w wiekszym formacie, tym razem
wzorujac sie na drzeworycie Keisai
Eisena przedstawiajacym kurty-
zane, co jest klasycznym japonskim
tematem, podobnie jak deszcz czy
sad peten kwiatéw. Van Gogh nie
kopiowat wprost ze wspomnianej
pracy, ale z reprodukcji umiesz-
czonej w ,Paris Illustré” w maju
1886 roku, ktdéra przedstawia
kobiete ukazang w lustrzanym
odbiciu w stosunku do oryginatu.
Owa dame mozemy rozpoznal
jako kurtyzane, o czym S$wiad-
czy fakt, ze jej obi zostato zawia-
zane z przodu, a nie z tytu kimona.
Takze uczesanie i piekny stroj,
mianowicie kimono ze smokiem
pluskajacym sie w wodzie, zdaja
sie potwierdza¢, ze nalezy ona
do najwyzszej klasy japonskich
kurtyzan. Tym razem van Gogh
nie otoczy} obrazu charaktery- Ryc. 29. Vincent van Gogh, Kurtyzana, 1887
stycznymi japonskimi wzorami,
ale brzeg pola wypetnit wizerunkami korzeni bambusa, zab i Zurawi oraz
motywami zaczerpnietymi gtéwnie z japonskich prac. Zastosowal, tak
jak tworcy japonskich drzeworytéw, jasne kolory i intensywne kontury.
Van Goghowi zalezato na tym, by kompozycja wydawata sie prawdziwie
japonska, jednak efekt wyszedt catkowicie odwrotny. Namalowany przez
artyste czerwony bambus w rzeczywisto$ci ma inng barwe i nie ro$nie
w wodzie, a jedna z zab siedzaca na nenufarze, ukazana w prawym dol-
nym rogu dzieta, w rzeczywisto$ci bardziej przypomina ropuche (ktéra
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w naturze nie wystepuje w nastonecznionych miejscach). Jednak ta wy-
soce wyimaginowana dekoracja ma ukryte znaczenie.

We francuskim zargonie tego czasu stowo oznaczajgce zurawia (grue)
byto takze uzywane na okres$lenie prostytutek, podczas gdy stowo grenouille
grenouillére (jezioro zab) byto raczej stosowane jako eufemizm odnoszacy
sie do domoéw publicznych®. Wszystkie te kwestie sugeruja, ze van Gogh,
regularny bywalec doméw uciech, dostarczat ,wtajemniczonym” odbior-
com wskazowek, kim z zawodu jest przedstawiona na obrazie kobieta. Na
oktadce ,Paris Illustré” widnieje wizerunek kurtyzany na tle kwitngcego
drzewa. Van Gogh nie zdecydowat sie jednak na powielenie wzoru japon-
skiego mistrza i pozbawiajgc portretowang osnowy poetycznosci, ukazat jej
prawdziwa profesje®.

Pod koniec czasu spedzonego w Paryzu van Gogh nadal byt rozdarty
pomiedzy neoimpresjonizmem, a japonska grafika, zastanawiajac sie, ktéra
ztych sztukjestbardziej ,przysztosciowa”. W Arles podjat jednak stanowcza
decyzje, wybierajac te drugg. Biorac pod uwage jego spontaniczng maniere
malowania, mozna doj$¢ do wniosku, Ze pointylizm nie byt mu szczegélnie
bliski. Innym czynnikiem majacym wptyw na podjeta decyzje byto spo-
tkanie (pod koniec 1887 roku) z Paulem Gauguinem, artysta podazajacym
$ladem japonskich mistrzéw, podobnie jak van Gogh. Gauguin miat juz
wtedy wyrobiong pozycje w matym kregu koneseréw, dlatego tez van Gogh
wierzyl, ze razem uda im sie stworzy¢ nowy kierunek w sztuce, oparty na
inspiracji drzeworytem japonskim.

Van Gogh liczyt, Ze uda mu sie znaleZ¢ w Prowansji klimat orientalnych
grafik i intuicja go nie zawiodta. Podczas podrdézy do Arles opisywat miasto,
otoczone polami petnymi kwiatéw, poréwnujac je do japonskiego snu. Zyt na
potudniu Francji, ale wyobrazat sobie, Ze znajduje sie gdzie indziej. Powtarzat
wowczas, ze czuje sie tam, jakby byt w Japonii. Takie postrzeganie regionu
wzbudzitlo w nim nowe, zaskakujace emocje*®. ,Po chwili zmienia sie Twdj
punkt widzenia, patrzysz japonskim okiem, doswiadczasz kolory inacze;j.
Jestem przekonany, ze moja osobowos$¢ rozwinie sie, jesli zostane tu diuzej””.

Dowodem fascynacji sztuka japoriska moga by¢ powstate w tym czasie
prace. Rok 1888 to zdecydowanie najlepszy okres w zyciu artysty, stworzyt

>* [bidem, s. 23.

% Trudno ustali¢ doktadng chronologie wykonania trzech kopii. Zdaniem Ortona, a takze
van Tilborgha, pierwsza z nich byta kopia Ogrodu sliw w Kameido, stad takze tutaj taka kolej-
no$¢ w opisywaniu dziet.

56 Zanim van Gogh poznat Gauguina uwazal, ze wspdtcze$ni artySci powinni poszukiwaé
inspiracji na potudniu, w bardziej prymitywnych regionach. Poprzez portretowanie Prowansji
starat sie przekonac¢ swoich dwéch przyjaciét (Gauguina i Bernarda - oczekujgcych w Bretanii)
o sensie jego zaskakujacej decyzji by przenies¢ sie do tej czesci Francji.

57 http://www.pbi.edu.pl/book_reader.php?p=8891 [dostep: 1.06.2009].



Vincent van Gogh 121

woéwczas wiele bardzo dobrych dziet. Wychodzit w plener, gdzie zachwy-
cal sie pejzazami, drzewami, przyroda. Powstaly wtedy cykle kwitnacych
drzew (Sad z kwitngcymi drzewami brzoskwiniowymi, czy Kwitngce gatezie
migdatowca). Nie sposéb oprze¢ sie wrazeniu, ze stanowig one europejska
kopie japonskich drzeworytéw prezentujacych drzewa kwitngcej wisni.
Ow cykl poswiecony kwitnagcym drzewom owocowym miat symbolizo-
wac odrodzenie sie wewnetrzne artysty, po rozczarowaniach przezytych
w Paryzu, symbolizowaty powrdt radosci zycia i checi malowania. Dzieta te
charakteryzuja sie nadzwyczajng lekkoscig formy i duzym tadunkiem emo-
cjonalnym. Cho¢ skomponowane s3 z niewielu elementéw, potrafig budzi¢
wzruszenie.

Ryc. 30. Vincent van Gogh, Kwitngce gatezie migdatowca, 1890

Powstaty wowczas takze prace ukazujace most Langlois (Most Langlois
w Arles, Obejmujqca sie para przy moscie Langlois w Arles, czy Most Langlois
w Arles i kobieta z parasolkq), ktére przywodzg na my$l drzeworyty Hiro-
shige (Sto najstynniejszych widokéw Edo). Most Langlois w Arles to pierwsza
z sze$ciu prac przedstawiajacych ruchomy most nazwany od nazwiska sta-
rego straznika. Kolejne wersje tego tematu wykonywane byty r6znymi tech-
nikami (olejng, akwarelowg, tuszem) i w réznych ujeciach. Ze wszystkich
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sze$ciu prac ta jest najblizsza stylowi japonskich drzeworytéow. Rysunek
jest wyrazny i precyzyjny, natozone z biegtoscig kolory zostaty rozjasnione
mocnym $wiattem, ktére kreuje pogodna i spokojng atmosfere, widoczna
nawet w powolnych ruchach kobiet, zajetych praniem.

Analizujac ten element tworczosci van Gogha, warto tez wspomnie¢
o obrazie todzie rybackie na plazy w Saintes-Maries-de-la-Mer. Pierwsze
tygodnie czerwca 1888 roku artysta spedzit w rybackiej wiosce, gdzie
namalowat liczne pejzaze, bardzo bliskie stylistyce impresjonistow. Sza-
robtekitne chmury zostaty oddane przez wprowadzenie gamy delikatnie
rézniacych sie odcieni, a ledwo widoczne zmiany tonéw barw, pozwolity
artys$cie uzyskac wrazenie ruchu i gtebi. Morze namalowane zostato szero-
kimi i wyraZznymi pociggnieciami pedzla. Linie todzi na pierwszym planie,
ich jaskrawe kolory i uko$ne maszty bez zagli, przywodza na mys$l japonskie
drzeworyty.

Przed przyjazdem Gauguina do Arles van Gogh namalowat Bruzdy, kom-
pozycje o niewatpliwie japoniskim charakterze. Smiato umiescit drzewo na
pierwszym planie, a samo zaorane pole, wtasciwy temat obrazu, przedsta-
wit za nim. Chwile po tym przybyt Gauguin. Van Gogh postanowit pokaza¢
przyjacielowi, Ze jako artysta ma jeszcze wiecej do zaoferowania. Stworzyt
woéwczas Les Alyscamps. W tej pracy catkowicie zrezygnowat z horyzontu,
wprowadzit silne przekatne i widok z lotu ptaka oraz ciecie kompozycji
przez Srodek (drzewami). Do tego wszystkiego wypeinit przedstawienie
plamami koloru. Byta to kombinacja perspektywicznej inwencji i silnego
nacisku na ptaska ptaszczyzne, bez watpienia zainspirowana drzeworytem
japonskim. Podczas dalszej rywalizacji artystycznej z Gauguinem, van Gogh
namalowat jeszcze wiele podobnych dziet.

By przypieczetowac swoje wiezy z Japonig, jesienig 1888 roku sportre-
towat siebie jako buddyjskiego mnicha. Prawdopodobnie van Gogh widziat
portrety Chinczykow i Japonczykéw wykonane w ich narodowym stylu,
niewykluczone, Ze byty one podobne do dzieta Muto Shui zatytutowanego
Mnich Muso Soseki*®. W autoportrecie jego oczy byly waskie, a gtowa ogo-
lona. Wpadt na ten pomyst, czytajac Madame Chrysanthéme Lotiego, w kt6-
rej opisany zostat etyczny kod mnichow. Wycofywali sie ze $wiata i wiedli
proste zycie, a wta$nie w tym van Gogh widziat podobienistwo do wtasnych
ideatow. Pisat woéwczas do brata:

Gdy sie studiuje sztuke japoriskq, widzi sie, ze cztowiek maqdry, inteligentny, filo-
zof, spedza czas na czym? Na badaniu odlegtosci ziemi od ksiezyca? Na zgtebia-
niu polityki Bismarcka? Nie, studiuje ZdZbto trawy. Ale to ZdZbto trawy pozwala
mu pozniej rysowac wszystkie rosliny, a potem pory roku, pejzaze, zwierzeta,

%8 S. Wichmann, Japonisme: The Japanese Influence on Western Art Since 1858, London
2007, s. 14.
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wreszcie postac ludzkg. W ten sposéb spedza Zycie i Zycie jest zbyt krotkie, zeby
magt zrobi¢ wszystko. Prosze, czy to, czego uczq nas ci prosci Japoniczycy, kto-
rzy zyjq wsréd przyrody, jakby sami byli kwiatami, nie jest niemal prawdziwg
religig? I nie mozna studiowac sztuki japonskiej nie stajqc sie zarazem bardziej
wesotym i szczesliwym; trzeba powrdcic¢ do natury mimo naszego wyksztatce-
nia i naszej pracy w $wiecie konwencji*°.

Portretujac siebie jako buddyjskiego mnicha, van Gogh ukazal, Ze nie
tylko dzieli sie checig do zycia w prymitywnym ubéstwie, ale zarazem
odrzuca Gauguinowska koncepcje artystycznego pariasa. Bonzowie zyli
w komunie - tym ideatom bliska byta postawa van Gogha. Wierzyt takze, ze
w ten sposéb nasladuje japonskich artystow.

Oni mieli dzieki naturze braterskie zycie (...) a nie Zycie petne intryg. Im bardziej
Jjestesmy do nich podobni, tym lepiej dla nas®°.

Van Gogh namalowat swéj autoportret, by méc wymienic¢ sie nim z Gau-
guinem. Poprosit przyjaciét - Gauguina i Bernarda, by namalowali por-
trety sobie nawzajem, jednak kazdy z nich zdecydowat sie przesta¢ swoj
autoportret (aczkolwiek zawierajacy w tle portret tego drugiego). Gauguin
odpowiedziat powaznie na prosbe umieszczenia w portrecie swojej wizji
artystycznej profesji. Przedstawit siebie i Bernarda jako ,les misérables”
(nedznikéw), na co wskazywac¢ miata namalowana inskrypcja®. Nawig-
zal w tej pracy do Jeana Valjeana, bohatera ksigzki Victora Hugo Les Misé-
rables. Poprzez ,danie temu odrzutkowi jego wtasnych cech”, jak pisat do
van Gogha, stworzyt prace ,nas, biednych ofiar spoteczenstwa”®.

Z kolei Bernard sportretowat siebie z japonskim drzeworytem, a taki
dowdd uznania artystycznego ideatu zostat doskonale zrozumiany w Arles.
Van Gogh wymienit te prace za swoje t.odki w zatoce, ktére okazaty sie Swie-
zym, bardzo obiecujacym pomystem, by przedstawic¢ otoczenie w manierze
japonskiego drzeworytu. Nie ma na tym obrazie widzialnego horyzontu.
0d wysokiego nadbrzeza patrzymy w dét na Rodan, w ktérym wida¢ zacu-
mowane barki stanowigce gtéwny temat tego przedstawienia. Pomyst van
Gogha na te prosta, ale zaskakujaca efektownoscig kompozycje miat swoje
korzenie w czyms§, co obserwowat wcze$niej,

% Vincent van Gogh. Listy do brata, przet. ]. Guze, M. Chetkowski, Warszawa 2002,
s. 378; Nawigzywat tymi stowami do reprodukcji z tekstu Binga, przestanej mu przez Theo,
znajdujacej sie w , Le Japon Artistique”.

6 bidem, s. 385.

61 L. van Tilborgh, op. cit., s. 40.

62 Ibidem.
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gdy widziat wielkie todzie obtadowane weglem (...) zacumowane przy molo.
Widziane z géry wszystkie btyszczaty od deszczu. (...) to byt czysty Hokusai®®.

Ta ostatnia obserwacja ponownie ujawnia jak bardzo van Gogh patrzyt
woéwczas na wszystko ,japonskim okiem”. W tym czasie nie posiadat przy
sobie duzej liczby drzeworytdw, prawie catg kolekcje zostawit w Paryzu
u brata. Jego pamie¢ wypetniona byta jednak kolorowymi wschodnimi
drukami. Czasami udawato mu sie odnaleZ¢ typowo japonskie tematy, jak
np. kraby i kwitngcy oset - namietnie uwieczniany na pierwszym planie.
Obramowywat ksztatty grubymi liniami, innym razem pomijat §wiattocien.
Zdarzato mu sie takze uzywac jasnych koloréow i tworzy¢ akwarele, stosujac
obszerne plamy barw.

Van Gogh eksperymentowat ze wszystkimi tymi elementami, ale jego
najambitniejszymipracamibyty obrazy, w ktérych przestrzenie koloru graty
bardzo istotna role. Przykladem moze by¢ dzieto zatytutowane W sypialni,
w ktorym ptaskosci plam koloréw, towarzyszyty widoczne, grube pociggnie-
cia pedzla. W tym obrazie rozwaznie pominat cienie i zdecydowat o uzyciu
czystych tonéw. Podobna technike da sie zauwazy¢ w obrazie Nocna kawiar-
nia (wnetrze), o ktérym artysta pisat:

W moim obrazie Nocna kawiarnia usitowatem wyrazié, Ze ta kawiarnia jest
miejscem, w ktérym cztowiek moze sie sponiewierac, oszaleé, popetnic zbrodnie
[...] usitowatem wyrazié cos niby potege ciemnosci w jakiejs mordowni. Wszystko
to jednak pod zewnetrznym pozorem japonskiej wesotosci i dobrodusznosci®*.

Pisat takze wowczas do siostry o owym dziele i o innych obrazach oraz
projektach:

Skoriczytem wtasnie ptétno przedstawiajgce oswietlone lampami wnetrze
nocnej kawiarni. W kqcie Spi kilku biednych nocnych wtéczegdéw. Sala wyma-
lowana na czerwono, posrodku pod lampq gazowq zielony bilard, rzucajqcy
olbrzymi cieni na podtoge. W tym ptétnie jest ze szes¢ czy siedem rozmaitych
rézéw - poczqwszy od krwistej czerwieni az do delikatnego rézu; sq one prze-
ciwstawieniem tyluz bladych i ciemnych zieleni. Wystatem dzi$ do Thea rysunek
tego obrazu, wyglgdajqcy jak japoriski krepon. Pisze mi Theo, Ze ofiarowat Ci
jakies japonszczyzny. Oczywiscie to najlepszy sposéb zrozumienia kierunku,
jaki obrato obecnie jasne i barwne malarstwo. Mnie tu nie potrzeba japonszczy-
zny, poniewaz powtarzam sobie stale, Ze tutaj jestem w Japonii. I Ze wobec tego
musze tylko otwiera¢ oczy i malowac po prostu to, co robi na mnie wrazenie®.

63 Ibidem.

64 ]. Starzynski, Van Gogh - malarz i cztowiek. ,Materiaty do Studiéw i Dyskusji” 1954, R. 5,
nr1,s.97-98.

6 Artysci o sztuce. Od van Gogha do Picassa. Wybor i opr. E. Grabska i H. Morawska, War-
szawa 1963, s. 10-12.
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Nalezy jeszcze wspomnie¢ o autoportrecie van Gogha, gdzie w tle dos-
trzec mozna kopie drzeworytu japonskiego. Podobnie udekorowat dwa
portrety ,0jca” Tanguy, zza ktérego plecoéw widoczne s3g reprodukcje dziet
japonskich mistrzéw. Dostrzec w nich mozna takze liczne przedstawienia
kurtyzan oraz wytaniajgcg sie tuz nad gtowg portretowanego marszanda
gore Fudzi, tak chetnie powielang przez Hokusaia czy Hiroshige.

Ryc. 31. Vincent van Gogh, Portret ,,Ojca” Tanguy, 1887—-1888

Louis van Tilborgh twierdzi, ze ,japonszczyzna” zdaje sie by¢ jeszcze
bardziej wyczuwalna w rysunkach niz w obrazach van Gogha®®. Wkrétce po
przybyciu artysty do Arles, stworzyt prace rysowane catkowicie w duchu

6 Por.: L. van Tilborgh, op. cit., s. 47, 52.
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japonskich mistrzow. Byty niezwykle §wieze i spektakularne w swoim stylu,
z czego artysta doskonale zdawat sobie sprawe. Z czasem wpadt na jeszcze
inny pomyst, jak pisat do brata:

czy wiesz co powinnismy robi¢ z tymi rysunkami? Albumy liczgce 6, 10 lub 12
rysunkow, jak te albumy oryginalnych japoriskich drzeworytéw®’ i kontynuowat
swa mysl: Jestem sktonny zrobic taki album dla Gauguina i jeden dla Bernarda.
Dla nich nawet lepsze...®8.

Mysl van Tilborgha zdaje sie by¢ o tyle stuszna, ze van Gogh w swoich
rysunkach stosowat kropki, drobne wertykalne linie, kreskowanie. Przy-
gladat sie uwaznie stylowi Hokusai i zapozyczat od niego nie tylko podej-
mowane tematy oraz motywy, ale takze rytmiczny, wywazony i czytelny
sposo6b ich wykonania. Rysunki te charakteryzuje kontrolowana sponta-
nicznos$¢. Wierzyl, Ze Japonczycy pracuja wtasnie w taki sposéb -, szybko
jak btyskawica”®. Ten wniosek nie byt oczywiscie wyciggniety na postawie
analizy drzeworytow, ale rysunkéw japonskich mistrzow.

Kolekcja Vincenta i Theo nie zawierata zadnych takich przyktadéw, ale
nie wyklucza sie, ze van Gogh mégt widzie¢ takie prace podczas pobytu
w Paryzu. Japonskie rysunki charakteryzujg sie prostota i sita, zastosowa-
nie swobodnej linii sprawia, Ze zdajg sie ptyna¢. Ttumaczy sie to orientalnym
sposobem pisania, w ktérym jest duzo artyzmu, a takze technika rysowania,
gdzie otoéwek prowadzi sie z tokcia, a nie z nadgarstka. Van Gogh starat sie
nasladowac ich kaligraficzng jakos¢, czesto rysujac czerwonym pidrem. Jed-
nak poréwnujac prace Hokusai i van Gogha, mozna dostrzec, ze ten drugi byt
bardziej spontaniczny i niewykluczone, Ze szybszy niz jego japonscy idole.

Ostatni okres zZycia twdrcy to moment bezradnosci, zwatpienia i zata-
mania wiary we wtasne zdolno$ci. Nie spetnito sie marzenie o stworzeniu
komuny artystéw. Do rozpaczy doprowadzaty go réwniez wrogie reakcje.
Zaréwno z powodoéw osobistych, jak i przypadkowych zbiegéw okoliczno-
$ci, Vincent utracit entuzjazm. Uwazat, ze jego marzenia i wysitki, by wzbo-
gaci¢ wspodtczesng sztuke poprzez nasladowanie japonskich wzorcow, byty
zbyt wysoko ustawiong poprzeczka. ,No cédz, nigdy nic nie znaczytem jako
malarz, doskonale zdaje sobie z tego sprawe” - pisat pod koniec swojego
czasu spedzonego w Arles. ,Czasami zatuje, Ze nigdy po prostu nie trzyma-
tem sie holenderskiej palety z szarymi tonami i prosto malowanymi pejza-
zamina Montmartre””°. Po tych stowach, juz tylko raz wspomniat (w jednym
z listébw) swoje ukochane orientalne drzeworyty.

7 Odnosit sie tutaj do albumu, ktéry posiadali w swojej kolekgji.

% L. van Tilborgh, op. cit., s. 50.

% http://www.pbi.edu.pl/book_reader.php?p=8891 [dostep: 1.06.2009].
70 Ibidem.
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Nie oznacza to jednak, Ze od tego czasu catkowicie zrezygnowat z japon-
skiej techniki. Poniekad weszta juz na state do jego repertuaru, stad dalej
zauwazalny byt jego sposob patrzenia ,japoniskim okiem”. Nagte ucinanie
motywéw i postaci na pierwszym planie, pozostawianie horyzontu poza
obrazem i powiekszanie detali z natury - wszystkie te triki byty nadal uzy-
wane, czasami z zaskakujaco dobrym rezultatem. Warto pamietaé, ze to
dzieki japoniskim drzeworytom van Gogh nauczyt sie tworzy¢ obrazy uka-
zujace trudne tematy, np. padajacy deszcz. Niektérzy malarze prébowali
opanowac ten motyw, ale to van Goghowi udato sie uczyni¢ go czyms bar-
dzo osobistym. Walter Sickert’! doskonale to rozumiat, piszac: ,0dnalez¢ tu
mozna dyskomfort, nedze i bezradno$¢. Taka intensywnos¢ jest by¢ moze
szalenstwem, ale rezultat jest interesujacy i symultaniczny””2.

W tym okresie jednak van Gogh nie pozwalat juz sobie na tworzenie
kompozycji opartych na jasnych, intensywnych, obszernych powierzch-
niach koloru. Nie znaczy to jednak, ze przestatl wierzy¢ w olbrzymia wartos¢
sztuki japonskiej. Po prostu uwazat, ze on sam nie jest wystarczajaco zdolny,
by za pomoca wtasnych dziet zarazi¢ innych tg fascynacjg. W rzeczywistosci
japonska sztuka graficzna pokazata mu droge twdrcza. Szczegdlnie podczas
pobytu w Arles, gdzie osiagnat wspaniate rezultaty, uczac sie patrzy¢ japon-
skim okiem, zarazem tworzgc swoj niepowtarzalny styl.

71 Walter Sickert (1860-1942) - artysta pochodzenia dunsko-holenderskiego, urodzony
w Niemczech. Studiowat pod kierunkiem Whistlera. Duzy wptyw wywarto na niego malarstwo
Degasa.

72 L. van Tilborgh, op. cit., s. 61.
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AFRYKA POLUDNIOWA I JAPONIZM
TEO HISTORYCZNE

niezwyktej popularnosci motywow japonskich swiadczy fakt, iz ule-

gta im takze mtoda sztuka, ktora pojawita sie w Afryce Potudniowej

na przetomie XIX i XX wieku’. Niestabilna sytuacja polityczna w tej
dawnej kolonii holenderskiej oraz trudne warunki Zycia powodowaty, iz
tworczos¢ artystyczna schodzita tu na plan dalszy. Jednakze zwycieska dla
Buréw (czyli potomkéw pierwszych kolonizatoréw holenderskich w Afry-
ce Potudniowej) pierwsza tzw. burska (lata 1880-1881) wojna o domi-
nacje w interiorze afrykanskim przyniosta odnowienie zainteresowanie
Holendréw zamorska kolonig. Zapat we wzmacnianiu ,wiezéw taczacych
starg Holandie i mtody Transwal” postulowat m.in. literat i dziennikarz -
Louwrens Penning (1854-1927)2. Zjawisko to przyniosto fale emigracji do
mtodych republik burskich preznej inteligencji, artystéw plastykow, archi-
tektow, pisarzy i intelektualistow pochodzacych z Europy.

Warto wspomnie¢, ze w poszukiwaniu lepszego zycia do Afryki wyemi-
growata w 1895 roku (wraz z mtodsza siostra o imieniu Niesje) ulubiona
modelka George’a Hendrika Breitnera - Geesje Kwak. Niestety trudne
warunki bytowe oraz rozwinieta choroba ptuc sprawity, ze zmarta tam

1 Sztuka Afryki Potudniowej wykazuje znaczaca odrebno$¢ zaré6wno w hierarchii zna-
czen poszczegblnych faktéw artystycznych, jak tez periodyzacji okreséw artystycznych. Jest
to nastepstwem proceséw politycznych, miedzy innymi migracji biatych rodzin potomkéw
holenderskich osadnikow tzw. Wielkiego Treku z lat 30. i 40. XIX w. W wyniku tych przemiesz-
czen w interiorze potudniowej Afryki osiedli sie liczni kolonisci, ktérzy stworzyli niezalezne
dwie republiki Transwal i Oranie. Anglicy, siegna¢ po te wielkie zrédta surowcéw. W trakcie
dwu wojen burskich (1880-1881 oraz 1899-1902) prowadzonych przez Brytyjczykow z catg
brutalnoscia, republiki stracity niepodlegtos¢. W 1910 r, na skutek stworzenia przez Brytyj-
czykéw Zwiazku Potudniowej Afryki, rozpoczyna sie dynamiczna industrializacja i urbanizacja
kraju. Por.: A. Pawtowska, Sztuka i kultura Afryki Potudniowej. W poszukiwaniu toZsamosci arty-
stycznej na tle przeksztatcen historycznych, 1L.6dz 2013, s. 34-38.

2 P. Zajas, Postkolonialne imaginarium potudniowoafrykanskie literatury polskiej i nider-
landzkiej, Poznan 2008, s. 194.
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w 1899 roku?. Do najwazniejszych artystow, ktérych prace przynalezg do
kanonu sztuki potudniowoafrykanskiej (ze wspomnianego okresu) naleza
tacy przybysze z Holandii jak: malarze Frans Oerder (1867-1944)* i Pie-
ter Wenning (1873-1921) oraz rzezbiarz Anton van Wouw (1862-1945)°.
Wymienieni twoércy w Europie zastugiwaliby raczej na miano epigondw
akademizmu, co tatwo stwierdzi¢, poréwnujac ich dorobek plastyczny
z dokonaniami holenderskich modernistéw — George’a Hendrika Breitnera,
[saaca Israélsa czy Vincenta van Gogha. Jednakze w Afryce Potudniowej
Oerder, Wenning czy van Wouw stali sie znakomito$ciami, zas ich dziatal-
no$¢ wywarta znaczacy wptyw na sztuke nastepnych pokolen®.

Artystyczna emigracja wptyneta niezwykle ozywczo na dziatalno$¢
artystyczna w Afryce Potudniowej, ktéra uprzednio opierata sie zasadni-
czo na postaciach Jana Ernsta Abrahama Volschenka (1853-1936) oraz Hugo
Naudé (1868-1941). Byli oni przedstawicielami pierwszego pokolenia twor-
cow urodzonych juz w Afryce. Koncentrowali swoje wysitki na zagadnie-
niach czysto artystycznych, nie za$ - jak byto to wczesniej - na sporzadzaniu
ilustracji prezentujacych uroki nieznanego ladu. Zainteresowania twoércze
owych malarzy wynikaty cze$ciowo ze znajomos$ci impresjonizmu fran-
cuskiego oraz wigzacego sie z nim uwrazliwienia na problematyke koloru,
Swiatta, czy tez predylekcje do odtwarzania natury - zwtaszcza w postaci
pejzazy. Czotowym problemem, z jakim borykali sie ci twdrcy, stata sie
sprawa specyficznego, niezwykle intensywnego $Swiatta wtasciwego tylko
tej czesci globu. Jaskrawe nastonecznienie i suche, przezroczyste powietrze
powodowaty, iZ wiele zasad stosowanych przez dawnych mistrzéw z Europy
(jak chociazby Leonardowskie sfumato) tu byto bezuzytecznymi.

By¢ moze dlatego wtasnie najciekawsi twoércy tego okresu to artysci
bez wyksztatcenia akademickiego. Tacy jak chociazby syn farmera spod
malowniczego miasteczka Riversdale - Jan Ernst Abraham Volschenk. Byt to
typowy przedstawiciel agrarnej spotecznos$ci burskiej, urodzony i wycho-
wany na farmie w Riversdale, ktory poczatkowo malarstwo traktowat ama-
torsko. W 1893 roku artysta udat sie w podr6z do Europy. Stato sie to dla
niego okazjg do licznych wizyt w galeriach sztuki. Silnie poruszony dzietami,
ktore widziat za granicg, w 1894 roku wstapit do Potudniowoafrykanskiego
Klubu Rysownikéw i od tej pory w tym wtasnie gronie prezentowat swoje
prace malarskie. Przedmiotem malarskich dociekan Volschenka byto jego

3 M. van Heteren, G. Jansen, R. de Leeuw, Poézie der werkelijkheid; Nederlandse schilders
van de negentiende eeuw, Amsterdam 2000, s. 183-184.

* E. Berman, Art & Artists of South Africa, Cape Town-Rotterdam 1983, s. 361.

5 A.E. Duffey, Anton van Wouw: The Smaller Works, Pretoria 2008, s. 89.

¢ Malarze przybywajacy do Afryki Potudniowej z Wielkiej Brytanii (m.in.: Edward
Roworth, Georg Crosland Robinson, Constance Penstone, Allerley Glossop) stosowali bardziej
zachowawcza forme wyrazu.
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najblizsze otoczenie, krajobraz otaczajacy jego dom - pasmo goérskie Lan-
geberg z jego skalistymi szczytami, z6tto-zielone krzewy ptaskowyzu Veld
oraz rézowe wrzosowiska z jasnymi plamami aloesu, tak charakterystyczne
dla niskich partii Gor Przyladkowych i okolic Kapsztadu. Dzieki podrézy do
Europy, podczas ktérej zapoznat sie z impresjonizmem, nastapita wyrazna
przemiany w jego sposobie malowania (np. zrezygnowat z werniksu i roz-
jasnit palete barwng). Nieco ckliwy ,romantyczny naturalizm” Volschenka
rozpropagowat wsrod spotecznosci Afrykaneréw zainteresowanie sztuka
malarska. Utorowat tym samym droge nastepnym artystom pochodzacym
z tego kregu.

Tworczos¢ zblizong w wyrazie do sztuki akademickiej (zakorzenionej
w rodzajowym malarstwie matych mistrzéw holenderskich) preferowat
we wczesnym okresie dziatalno$ci artystycznej Pieter Hugo Naudé. Naudé
urodzit sie w poblizu Worcester — miasta o silnych afrykanerskich trady-
cjach. Chociaz studiowat i przez pewien czas pracowat w Europie’, to jednak
w 1896 roku powrdcit i zamieszkal w rodzinnym majatku. Na przywigzanie
malarza do ojczyzny oraz kultywowanie tradycji niderlandzkich i burskich
duzy wplyw miatl afrykanerski poeta Christian Frederik Louis Leipoldt.
W 1897 roku artysci wspdlnie odbyli malownicza podréz karawana w giab
interioru afrykanskiego. Pod wptywem poety Naudé zaczat koncentrowaé
swe zainteresowania malarskie gtéwnie na uwiecznianiu krajobrazoéow
Afryki Potudniowej. Stworzyt unikalny styl malarstwa krajobrazowego,
w ktérym obrazy powstaja bezposrednio na powietrzu. W efekcie, poprzez
pewnos¢ dtugich pociggnie¢ pedzla i indywidualnie mieszane kolory, arty-
sta uzyskiwat niezwykta swiezo$¢ w pracach, doskonale oddajacych sucha
atmosfere i niezwykle jasny blask $wiatta afrykanskiego.

W pracach Trees in blossom (Kwitngce drzewa) czy Landscape with lagoon
(Pejzaz z lagunq) [obie prace w kolekcjach prywatnych w RPA] mozna doszu-
kiwac¢ sie zaleznos$ci motywdéw i elementéow techniki wykonania, takich
jak: nieobecnos$¢ chiaroscuro, skupienie sie na dekoracyjnos$ci. Szczegdlnie
widoczne jest podobienistwo motywow obrazu Trees in bossom Naudé do
Kwitnqgcych gatezi migdatowca z roku 1890 autorstwa Vincenta van Gogha.
Nie sposéb oprzec sie wrazeniu, Ze jego obraz takze w jaki$ sposéb stanowi
kopie japonskich drzeworytoéw, prezentujacych drzewa kwitngcej wisni.
Wiadomo, iz Naudé podziwiat malarstwo van Gogha, mozna wiec sie domy-
$la¢, ze najprawdopodobniej z jego pracy przejgt motyw kwitngcych drzew®.

7 Artysta pobieral nauki w Slade School of Art w Londynie, Akademii Monachijskiej oraz
wraz z grupa Barbizonczykdéw ponad rok przebywat w Fontainebleau. Por.: Adrien Naudé,
Hugo Naudé, Cape Town 1974, s. 14.

& W pewnych pracach z lat 30. XX w. (The Artist's Garden, Springtime in Namaqualand)
Naudé bardzo mocno nasladowat styl van Gogha zaréwno pod wzgledem intensywnej kolo-
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Obaobrazy charakteryzuja sie nadzwyczajnalekkoscia formy oraz duzym
tadunkiem emocjonalnym. Cho¢ skomponowane sg z niewielu elementéw,
potrafig budzi¢ podobne wzruszenie. Naudé w swych wypowiedziach pod-
kreslat, ze artysta powinien przekazac piekno jako rodzaj doswiadczenia,
ktore nalezy nie tylko zobaczy¢, ale tez odczu¢. MOwit tez, Ze obraz nie powi-
nien by¢ tylko ,zestawieniem form i koloréw, ktére ciesza oko” oraz ,zawsze
pamietaj o komponowaniu form naturalnych, a nie tylko kopiowaniu, tego
co zdarzy ci sie zobaczy¢” °. Zatem w teorii, cho¢ pewnie nie do korca $wia-
domie, zblizatl sie koncepcji japoniskiego mistrza malarstwa z okresu Edo
- Tosa Mitsuoki (1617-1691), ktory twierdzit iz: ,Nie bytoby sensu rozpra-
wia¢ o prawidtach malarskich, jesli malowidito bytoby jedynie kopiowa-
niem ksztattéw. Ostatecznym celem malarstwa jest przedstawienie ducha
przedmiotu”?°.

EMIGRANCI ZE ,STAREGO KRAJU" I JAPONIA

ans Oerder byt pierwszym z holenderskich emigrantéw artystycz-
nych, ktéry przybyt do Afryki Potudniowej w 1890 roku. Odebrat
staranne wyksztatcenie, ukonczyt studia w Rotterdamskiej Akademii
Sztuk, nastepnie kontynuowat nauke w brukselskiej pracowni malarza Erne-
sta Blanc-Garina i odbyt stypendium artystyczne we Wioszech. Dlatego moz-
na sadzi¢, iz juz przebywajac w Europie, artysta zdawat sobie sprawe z wagi
jaka u schytku wieku XIX przypisywano na Starym Kontynencie japonskie;j
sztuce. Poczatkowo Oerder przebywat w Kapsztadzie, bedacym pod silnym
wptywem angielskim, jednakze w roku 1894 przeniost sie do Pretorii'!.
Frans Oerder zapisat sie w annatach sztuki potudniowoafrykanskiej jako
wybitny pejzazysta, cho¢ nie stronit od martwych naturikwiatéw (tak typo-
wych dla malarstwa holenderskiego) oraz portretéow a takze aktéw. Wraz
z wybuchem drugiej wojny angielsko-burskiej w 1899 roku, Oerder zostat
przez prezydenta Transwalskiej Republiki - Paula Krugera'? - mianowany

rystyKki, jak i krdtkich szybkich uderzen pedzla i wyrazistej faktury. Ponadto podobnie jak van
Gogh cierpiat na depresje. Por A. Naudé, op. cit., s. 18-20.

o Ibidem,s. 17.

10 T. MitsuoKki, Zbidr zasad malarstwa japoriskiego, cyt. za: M. Ueda, Szukajqc podobieristwa
do natury, Mitsuoki o sztuce malowania, [w:] Estetyka japoriska. Stowa i obrazy. Antologia, red.
K. Wilkoszewska, Krakow 2001, s. 160.

11 F. Oerder wraz z rzezbiarzem Antonem van Wouw oraz Anglikiem - Jamesem Smithem
Morelandem (1846-1921) byt jednym z trzech twércéw w Afryce Potudniowej, ktdrzy na
przetomie XIX i XX w. posiadali formalne wyksztatcenie artystyczne.

12 Szkice i obrazy F. Oerdera z tego okresu znajduja sie w Muzeum Wojny w Bloemfontein,
Africana Museum w Johannesburgu i kolekcji sztuki na Uniwersytecie w Pretorii.
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oficjalnym artysta wojennym. Ta nominacja zaowocowata licznymi szki-
cami wykonanymi wprost na polu walki (np. akwarela Provision Wagon
Leaving Pretoria — Woz z zaopatrzeniem opuszcza Pretorie, 1901). W 1908
roku ze wzgledu na trudna sytuacje Afrykaneréw po klesce wojny burskiej,
Oerder powrdcit do Holandii, by w 1938 roku znéw przenies¢ sie do Afryki
Potudniowej, w ktérej zmart w 1944 roku.

Swym dorobkiem artysta wpisuje sie z jednej strony w holenderski,
nieco zachowawczy wariant impresjonizmu'?, z drugiej za$ ulega przejetej
ze sztuki japonskiej sktonno$ci do prezentowania codziennych tematdw.
W jego pracach czesto pojawiajg sie kobiety pochylone nad recznymi robot-
kami, Afrykanie obierajacy dynie, zwijajgcy line, nie brakuje tez portretéw
dziewczynek czeszacych sie, czytajacych etc. Waznym elementem technicz-
nym malarstwa Oerdera byto rozjasnienie palety barwnej i uwrazliwienie
czy wrecz podkreslanie przemijajgcych cech $wiatta i barw. Wigzato sie to
z kontaktem z intensywnym $wiatltem potudnia. Lucy Alexander i Evelyn
Cohen w przekrojowym albumie dotyczacym potudniowoafrykanskiego
malarstwa tak pisaty o przetlomowym znaczeniu malarstwa Oerdera:

Jego pejzaze sq jednymi z pierwszych tworzonych przez artystéw osiadtych
w Afryce Potudniowej, w ktérych prébowano by uchwycié swiatto, przestrzen
i rozbielone kolory ptaskowyz interioru potudniowoafrykariskiego. Artysta
dokonat przejscia od gamy szarosci i zieleni [stosowanych] w Holandii do Zétci
i ptowych brqzéw jakimi malowat urwiska (Krans) bezkresne réwniny (Veld).
[Stworzyl]... rodzaj... rozjasnionych storicem impresjonistycznych ptdcien,
gdzie gorgcy krajobraz staje sie prawdziwym podmiotem [malarstwa]'.

Chociaz najwazniejsze obrazy olejne Oerdera utrzymane sg w konwen-
cji pejzazu: Bezuidenhout Valley (1898), Apies River (ok. 1902), czy Daspoort
(1895), to warto jednak zaakcentowac takie prace artysty jak: Still Life With
Orchids and Oriental Objects (Martwa natura z orchideami i orientalnymi
przedmiotami) czy A Still Life with a Buddha and a Bowl of Fruiting Haw-
thorn (Martwa natura z Buddq i salaterkq z owocami gtogu)*®. Oba dzieta
sa bowiem $wiadectwem ,japonizowania” w sztuce, rozumianego nie jako
przeksztatcenie kompozycji obrazu na wzdr drzeworytow ukiyo-e, ale jedy-
nie wykorzystania przedmiotéw pochodzacych z Dalekiego Wschodu. Warta
odnotowania jest tez pozorna przypadkowo$¢ kompozycji kwiatowych
bukietow Cherry bossom (Kwiaty wisni), Magnolias (Magnolie) powstajacych

13 Reprezentatywnym przyktadem takiego twoércy jest nieco starszy od Oerdera - Johan
Barthold Jongkind.

1* Lucy Alexander, Evelyn Cohen, 150 South African Paintings: Past and Present, Cape Town
1990, s. 39.

15 Obie prace znajduja sie w kolekcjach prywatnych.
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po 1910 roku'®, ktéra Swiadczy nie tylko o zainteresowaniu artysty fotogra-
fig, ale r6wniez kompozycja przejeta od japoniskich mistrzow.

——
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Ryc. 32. Frans Oerder, Magnolias, ok. 1910

Bardzo wyrazne zawigzki z malarstwem van Ghogha (a przez to takze
z Japonig) zdradza fragmentarycznie wykadrowana praca Under the dahlia
tree (Bonhams, London) z ukwiecona biatymi kwiatami gatezig krzewu
dahlia imperialis. Inspiracje japonskie widoczne sa w sposobie konstru-
owania przestrzeni w obrazie, ktdra tworza diagonalny uktad linii konaru,
»Zabia perspektywa” i ciasny kadr (obciecie i zredukowanie catego krzewu
do ukwieconego pedu). Wiotka gatgz ukazana zostata na tle btekitnego nieba
z przeptywajacymi drobnymi, biatymi chmurami. Zmiennos$¢ i kruchos¢
kwiatow wpisanych w cykl wegetacji zgodny z rytmem pér roku, uwaznie
obserwowany i odnotowywany, oznaczat niezmiennie zaréwno w Japonii, jak
i Afryce Potudniowej istnienie wszechrzeczy oraz ulotne, przemijajace piekno.
Wydaje sie, iz pod$wiadomie artysta zastosowat sie do wskazowek Mitsuoki:

Wzér powinien pozostaé raczej niewykonczony. Lepszy efekt wywota ukaza-
nie jedynie jednej trzeciej tta przedmiotéw. Jesli masz do czynienia z tematem
poetyckim, nie opisuj go szczegétowo, lecz pozostaw pewne znaczenia niedopo-
wiedziane. Pusta przestrzen jest takze elementem obrazu; pozostaw biel prze-
strzeni i wypetnij jq niedopowiedzeniem".

6 W 1910 r. Oerder ozenit sie z Gerda Pitlo, uznang malarka kwiatow.
17 T. Mitsuoki, op. cit., s. 166.
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Drugi z malarzy ze starej ojczyzny - Pieter Wenning - przybyt do Afryki
w 1905 roku. Cho¢ pochodzit z fryzyjskiej rodziny znanych pejzazystow?'s,
w Holandii pracowat w administracji kolejowej i malarstwem zajmowat sie
amatorsko. Przez wiele lat przyszty artysta pozostawat w bliskich, przy-
jacielskich zwigzkach z mtodymi malarzami ze szkoty haskiej (takimi jak:
George Hendrik Breitner, Isaac Israéls, Floris Verster), ktérzy wspéttworzyli
oryginalna, holenderska wersje poetyckiego pleneryzmu miejskiego®. Przy-
szty artysta zniechecony pogarszajaca sie sytuacjg ekonomiczng w Holandii,
zadecydowat o emigracji. Poczatkowo Wenning znalazt zatrudnienie jako
ksiegowy w Pretorii w firmie ksiegarskiej. Woéwczas zwigzat sie z tamtej-
szym nielicznym Srodowiskiem artystycznym, wspdéttworzac w 1910 roku
grupe artystyczng Indywidualisci (The Individualists)*. Dopiero w 1916 roku
Wenning dzieki wsparciu finansowemu przyjaciét artystéw i marszandow
z Kapsztadu podjat decyzje, by poswieci¢ sie wytacznie malarstwu. Z tego
ostatniego, niezwykle ptodnego okresu (w latach 1916-1920 powstato
ok. 200 obrazéw i grafik) pochodza jego najciekawsze prace, bedace przy-
ktadem tak zwanego ,impresjonizmu kapsztadzkiego” (Cape Impressio-
nism). Wtedy tez najsilniej zaznaczyta sie jego tendencja do ,japonizowania”
w malarstwie.

Wenning swa fascynacje orientalng (zwtaszcza japonska) tematyka,
przejat od wspomnianego wczes$niej George’a Hendrika Breitnera, a nastep-
nie wzmocnit ja w kontaktach z kapsztadzkim karykaturzystg — Danielem
Boonzaierem (1865-1950)%!. To pod wptywem tego drugiego tworcy oraz
silnej ekspozycji stonecznej w Kapsztadzie, Wenning zmienit swoje pre-
dylekcje malarskie. Rozjasnit na sposéb impresjonistyczny palete barw,
wtaczyt do swego oeuvre zainteresowanie tematyka pejzazowa.

Warto doda¢, iz Boonzaier uchodzit w Afryce Potudniowej za praw-
dziwego konesera sztuki a jego dom byt uwazany za ,oaze kultury
w Kapsztadzie”?2. Boonzaier prowadzit korespondencje z najwybitniejszymi
luminarzami epoki takimi jak: Lew Totstoj, George Bernard Shaw, Henry

18 Malarzem byt ojciec P. Wenninga oraz jego kuzyn - Ype Heerke Wenning (1879-1959).

19 Por.: Hans Janssen, Wim van Sinderen, Jeroen Kapelle, De Haagse School, Haags Gemeente-
museum, Den Haag 1997.

20 Inni cztonkowie grupy to: Jacob Hendrik Pierneef, George Smithard, Marcelle Piltan,
Selina Harding, Madge Cook, Nina Murray, Sydney Stent oraz Mr G. Schild. W 1912 r. dotaczaja:
G. Anderson, J.L. Gartner, F. Eloff, dr Griinberger. Szerzej: H. Wenning, My Father, Howard Tim-
mins, Cape Town 1976, s. 131-136.

21 To Boonzaierowi i marszandowi Ernestowi Lezardowi zawdzieczat bezpieczenstwo
finansowe P. Wenning. Por.: Johannes du Piessia Scholtz, Daniel Cornelius Boonzaier, D.C. Boon-
zaler en Pieter Wenning: vorsing van ‘n vriendskep, Tafelberg, Cape Town 1973, s. 23.

22 E. Berman, Art and Artists of South Africa: An Illustrated Biographical Dictionary and His-
torical Survey of Painters, Sculptors and Graphic Artists since 1875, Cape Town 1994, s. 66-67.
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Irving oraz Gilbert i Sullivan?3. Na anonimowej fotografii z 1906 roku (zbiory
Iziko Museums of Cape Town) Boonzaier?* siedzi przy biurku ozdobionym
porcelanowq figurka bijin (czyli pieknej kobiety). Figurki te ukazujace tan-
czace gejsze, na przetomie XIX i XX wieku cieszyty sie znaczna popularno-
$cia. Byty wiec masowo produkowane przez Japonczykoéw i sprzedawana na
rynek europejski. RzeZby, cho¢ wykonane na réznym poziomie artystycz-
nym, zestawione z wyrafinowana chinska i japonska porcelang, pojawia
sie w wielu martwych naturach twoércéw europejskich. Zdjecie $wiadczy
wymownie, iz znane i kolekcjonowane byty tez na kontynencie afrykanskim!

Kolejny orientalny eksponat widoczny na wspomnianej fotografii to obraz
w postaci zwoju (jedwabnego lub papierowego) przedstawiajacy sceny praw-
dopodobnie ze smokami, uzupeinione opisami lub fragmentami tekstu. Opi-
sany zwo0j wisi tuz ponad biurkiem Boonzaiera. Malarstwo tuszem, chinskie
i japonskie zwoje - poziome emaki* i wertykalne kakemono - oraz japonskie
albumy z pracami réznych mistrzéw budzity na poczatku XX wieku zaintere-
sowanie rozmaitych artystéw europejskich. Powyzsza fotografia wskazuje,
ze byly cenione takze na afrykanskich antypodach. Mozna zatem domysla¢
sie, iz to Boonzaier dostarczat z wtasnej kolekcji japonskie i orientalne przed-
mioty, ktére mozemy zobaczy¢ w pracach Wenninga. Brakuje jednak studiéow
poswieconych dostepnos$ci drzeworytéw ukiyo-e zaréwno w zbiorach Boon-
zaiera, jak i innych kolekcjach Afryki Potudniowej. Zainteresowania japon-
skimi bibelotami Wenning ukazat w obrazach olejnych takich jak: Buddha
with two vases (Budda z dwiema wazami, n.d.) oraz Martwa natura z japoriskq
porcelang (obie prace w kolekcjach prywatnych). Sa one konwencjonalnymi,
impresjonistycznie namalowanymi martwymi naturami.

Pieter Wenning celowat zwtaszcza w odtwarzaniu spokojnego, nieru-
chomego krajobrazu ukazujacego nature w spoczynku. Jego metoda arty-
styczna polegatanakoniczeniu pracw plenerze. Byty one jednak poprzedzone
wieloma studiami, szkicami i niedokoniczonymi rysunkami. Pomimo to
w $rodowiskach artystycznych Kapsztadu istniat silny mit dotyczacy spon-
tanicznosci tworzonych przez Wenninga obrazéw. Artysta jest okreslany
mianem pierwszego impresjonisty przyladkowego (Cape Impressionist).
Moéwi sie tak ze wzgledu na impresjonistyczng palete barwna i wyrazny dukt
pedzla, jaki historie o jego metodzie tworczej - prima vista. W istocie jednak
przez ciezka prace zostata osiggnieta Swiezo$¢ i delikatny, jasnobtekitny

2 Gilbert i Sullivan (Gilbert and Sullivan) byt to tandem artystyczny dwoch angielskich
artystow epoki wiktorianskiej: pisarza W.S. Gilberta i kompozytora Arthura Sullivana, ktorzy
w latach 1871-1896 tworzyli razem operetki. Gilbert byt autorem librett, Sullivan - muzyki.
Do ich najbardziej znanych dziet nalezg H.M. S. Pinafore oraz komiczna opera Mikado (pre-
miera w 1885 r.), ktorej akcja rozgrywa sie w Japonii.

24 http://www.sahistory.org.za/people/daniel-cornelis-boonzaier [dostep: 12.11.2016].

%5 Ta forma sztuki dotarta do Japonii z Chin wraz z buddyzmem w okresie Nara.
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odcien przesycajacy krajobrazy z jego najlepszych prac. Do typowych dziet
z tego okresu naleza widoki z dzielnicy malajskiej (Malay Quarter, Cape Town
czy House in the Malay Quarter, kolekcja sztuki Brett Kebble), sceny z zycia
Kraju Przyladkowego np. z Mowbray, Observatory (Malta Farm) oraz farmy
z malowniczych okolic Stellenbosch?® (np. akwarela The Rhine Valley oraz
olej Newlands, Old Houses z 1917). Sa to niewielkie studia pejzazowe, niejako
modelowe przyktady patrzenia na nature z nowych, zaskakujacych punk-
tow widzenia. Jednoczesnie to starannie przemyslane obrazy o precyzyjnej
konstrukcji przestrzeni, gietej, stylizowanej linii, niekiedy ptaskiej plamie
barwnej i obcietej kompozycji s doskonatymi przyktadami luznej adaptacji
drzeworytéw ukiyo-e. Prostota wybieranych przez artyste tematow i moty-
wow daleka byta wzniostos$ci wysokiej sztuki akademickiej (ktoéra ceniona
byta przez pierwszych kolekcjoneréw sztuki mieszkajacych w Afryce Potu-
dniowej, takich jak:, Abe” Bailey, Alfred Aaron de Pass oraz Florence Phillips
i Ada Tatham?’), bliska natomiast intymno$ci Swiata drzeworytu japon-
skiego. Jego uciele$nieniem byta efemeryczno$¢ i delikatno$¢ natury oraz
wrazenia i nastroje.

Ryc. 33. Pieter Wenning, Buddha with two vases, n.d.

26 Por.: G. Boonzaier, L. Lipshitz, Wenning, Unie-Volkspers Beperk, Cape Town 1949.

27 Szerzej: A. Pawtowska, Galerie sztuki w Republice Potudniowej Afryki: prowincjonalne czy
globalne, postkolonialne czy narodowe?, [w:] Centrum, prowincje, peryferia - wzajemne relacje
w dziejach sztuki, red. P. Gryglewski, K. Stefanski, R. Wrobel, £L.6dz 2013, s. 265-274.
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Ryc. 34. Pieter Wenning, Hermanus, n.d.

Doskonatym przyktadem jest niedatowany olej autorstwa Wenninga pt.
Hermanus, prezentujacy dziki, klifowy fragment Przyladka Dobrej Nadziei?®.
Obraz ukazuje szarobrazowe skaty wcinajgce sie ostro w ciemnoszmarag-
dowe wody Oceanu Atlantyckiego. Kompozycje cechuje asymetryczny kadr
z pozostawiong pusta przestrzenig po lewej stronie. Obraz do zludzenia
przypomina petne ciszy mariny bretoniskie Wtadystawa Slewinskiego (np.
Samotna skata w morzu, 1907; Wzburzona woda morza, 1909 r.). Zbieznos¢
motywu i ujecia u obu twoércow jest z pewnoscig przypadkowa, jednak
wspolny jest przepajajacy je Zeitgeist, ktéry niechybnie kieruje odbiorce do
japonskich drzeworytow. Pojawiajgce sie najaponskich drzeworytach widoki
przyrody, nasycone spokojem, cisza, pozbawione sg obecnos$ci czlowieka.
Odstaniajg transcendentny wymiar natury. Malujac konkretny fragment
krajobrazu, podobnie jak mistrzowie ukiyo-e, Wenning tworzyt pejzaze uni-
wersalne, ponadczasowe, przepeinione charakterystycznym dla Japonczy-
kow poetyckim odczuwaniem Swiata. Pejzaze artysty sg w istocie zapisem
emocjonalnej obecnosci artysty w zjawiskach natury. Z analogiczng sytuacija
spotykamy sie w pejzazach Utagawy Hiroshigego, takich jak te z serii Osiem
widokdw z Kanazawy (18407) czy Sto stynnych widokéw Edo (1857).

28 Kolekcja prywatna. http://www.artnet.com/artists/pieter-willem-frederick-wenning
/hermanus-yGnaMF5jweWo3qbnimZz6Q2 [dostep: 12.11.2016].
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Dojrzate prace Wenninga (powstate po 1909 roku) charakteryzuje
ciemny, nieco ciezki kontur i energiczne $miate pociggniecia pedzla, ukta-
dajace sie w grube impasty oraz specyficzna paleta barw: réznorodnych
zieleni, bogatych brazéw i dominant czarni, bieli i czerwieni. Inspiracje
japonska estetyka, filozofig i sztuka w tych kompozycjach sg wielorakie
i dogtebne: od budowy przestrzeni obrazowej, poprzez kadrowanie nie-
spokojnej, kretej, dekoracyjnie nacechowanej linii, az do wiele méwiacych
pustych plam. To wtasnie syntetyzowanie i schematyzowanie w przed-
stawieniach zjawisk natury, tak charakterystyczne dla mistrzéw ukiyo-e,
zbliza Wenninga do ich dziet.

* %k k

Ukiyo-e to obrazy przeptywajacego, przemijajacego Swiata, a mistrzow-
skie serie krajobrazowe Hokusaia i Hiroshige stanowia prébe uchwycenia
nietrwatego, ulotnego piekna natury. Ten sam cel przy$wiecal twércom
z mtodego, jesli idzie o tradycje artystyczne, kraju jakim byta Afryka Potu-
dniowa na przetomie XIX i XX wieku. Dazyli oni do perfekcji w sztuce pej-
zazu, aby zamkngé w artystycznym ksztatcie przeobrazajacy sie krajobraz
momentalny i dziki, przeksztatcajacy sie zgodnie z rytmami pér roku, dnia
i dynamicznie zmieniajacej sie pogody. Nie byt to moze ruch na miare japoni-
zmu europejskiego, jednak bez watpienia okres pomiedzy latami 1890-1910
miat duze znaczenie. Przygotowat warunki do rozwoju oryginalnych osobo-
wosci tworczych, jak réwniez zapoczatkowat w Afryce Potudniowej szeroko
pojety Swiat sztuki.






ZAKONCZENIE

Zyé tylko chwilg, zwracajgc catq uwage ku
przyjemnosciom, ktore dajq ksiezyc, $nieg,
kwiaty wisni.

wac epoke ukiyo (w tym drzeworyt japonski ukiyo-e) bez watpienia
doskonale odzwierciedlaja takze idee malarstwa impresjonistycznego
i postimpresjonistycznego. Uchwyci¢ moment, blask §wiatta, malowac¢ szyb-
ko, ,wrazeniowo” to ideaty, ktére przyswiecaty zaréwno dalekowschodnim
osiemnastowiecznym mistrzom, jak i europejskim artystom tworzacym
w drugiej potowie XIX wieku. Szkicowe rysunki tuszem Hokusaia, barw-
ne pejzaze Hiroshige i karykaturalne przedstawienia aktoréw autorstwa
Sharaku inspirowaty znudzonych akademickimi motywami artystow
z Zachodu. W efekcie we Francji zaczety kolejno powstawac dzieta ukazujg-
ce sceny z codziennego jak: aktorzy, piosenkarki oraz prostytutki. Okazato
sie jednak, Ze fascynacja Europejczykow siegneta o wiele dalej. Malarze nie
poprzestali jedynie na kopiowaniu tematéw poruszanych przez japonskich
mistrzoéw drzeworytu. Artys$ci byli pod wrazeniem uktadu kompozycji sto-
sowanych w barwnych japonskich drukach. Niespodziewane kadrowanie
przedstawien przedmiotéw lub partii ciata bohateréw prac oraz stosowa-
nie wyrazistych pionéw i pozioméw okazaty sie by¢ trikami, ktére dosko-
nale sprawdzity sie w obrazach takich artystéw jak: Edgar Degas (Paristwo
Manetowie, 1868-1869), Henri de Toulouse-Lautrec (Le Divan Japonais,
1893), czy James McNeill Whistler (Portret Matki, 1871).
WKkrétce zainteresowanie drzeworytem japonskim przerodzito sie nie-
malze w fanatyzm i to nie jedynie w kregu artystéw. Mieszczanie, przede
wszystkim paryzanie, zaczeli obsesyjnie zbiera¢ absolutnie wszystko, co

g E towa wypowiedziane przez Asai Rioi, chociaz majace charakteryzo-

1 A. Ryoi, Ukiyo-monogatari, [w:] B. Romanowicz, Utagawa Kuniyoshi. W $wiecie legend
i fantazji, Muzeum Narodowe w Krakowie, 2011, s. 29.
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pochodzito z Japonii. Zachwyt nad szeroko pojeta kultura Japonii, trwajacy
od lat 60. XIX wieku, swoje apogeum osiggnat dwadziescia lat pézZniej. Lata
80. XIX wieku w Paryzu to czas, gdy w sklepach, galeriach i prywatnych
domach kroélowaty bibeloty orientalne (nie zawsze oryginalne). Wszystko
to miato miejsce dzieki wystawom, dajacym historyczny przeglad, aukcjom
antykwarycznym, na ktére sprowadzano z Japonii tysiace barwnych dru-
kéw oraz artykutom i ksigzkom poswieconym dziejom sztuki japonskie;j.

Sztuka japonska fascynowata nie tylko malarzy tego okresu, ale row-
niez artystow zajmujgcych sie rzemiostem artystycznym oraz grafikow.
Kilkakrotnie przytoczono w pracy przyktady dziet graficznych autorstwa
Degasa, Cassatt i Toulouse-Lautreca, by zaznaczy¢, iz dla niektdérych arty-
stow znanych gtéwnie z prac malarskich, grafika byta medium pozwalaja-
cym poznac ukiyo-e. Takze sztuka kolejnych lat (przetomu XIX i XX wieku),
czyli art nouveau zostata poddana manierze japonskiej. Wptywy drzewo-
rytu japonskiego byty wéwczas widoczne przede wszystkim w plakacie.
Nie nalezy jednak zapominac o licznych wyrobach rzemiosta artystycznego,
ktére zdobiono motywami ros$linnymi i zwierzecymi, przejetymi w duzej
mierze ze sztuki Dalekiego Wschodu. Najlepszym przyktadem wptywu,
nie tylko stylu, ale takze sposobu myslenia Japonczykéw, moga by¢ stowa
niemieckiego ekspresjonisty Ernesta Haekela: ,Trzy tylko rzeczy istnieja
dla twérczego ducha: tu jestem ja, tu jest przyroda, a tam przedmiot, ktéry
mam ozdobic¢”?.

O przemoznej sile oddziatywania japonskiej estetyki i kultury $wiad-
czy fakt, iz moda ta zostata przeniesiona takze do Afryki Potudniowej. Tam
sztuka (rozumiana w konwencji europejskiej) dopiero powstawata dzieki
tworczosci artystéw, takich jak: Hugo Naudé, Frans Oerder oraz Pieter
Wenning.

Analizujac historie pierwszej potowy XX wieku trudno, poza secesja,
dostrzec w sztuce europejskiej japonskie wptywy. Sytuacja zmienita sie
w latach 60., gdy grupa artystéw zaliczanych do nurtu abstrakcji zaintere-
sowata sie nie tylko drzeworytem japonskim, ale w ogéle sztuka i kultura
tego kraju. Amerykanin Mark Tobey byt jednym z pierwszych, ktérzy od-
byli podréz na Daleki Wschéd, przebywali w Azji i zajmowali sie wschodnig
kaligrafia. Jego tworczos¢ wywarta wptyw na ksztattowanie sie nowego
malarskiego nurtu - action painting. W Europie z kolei pojawita sie w owym
czasie fascynacja filozofig zen. Do jej najwiekszych entuzjastéw nalezeli
dwaj Francuzi - poeta Henri Michaux (1899-1984) i malarz Jean Degottex
(1918-1988) oraz Julius Bissier (1893-1965). ,Zenowcy” nawotywali do cat-
kowitego wnikniecia w nature otaczajacg cztowieka poprzez kontemplacje
jej przejawow. To z kolei w sztuce ujawnito sie w dgzeniu do jak najwiekszej

2 Por.: Ernest Haeckel: Kunstformen der Natur, cyt. za: Hermann Obrist, ,Pan” 1895, z. 1, s. 3.
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prostoty i sugestywnosci. Ta filozofia doprowadzita ich do kaligrafii wschod-
niej, rozumianej jako sztuka uproszczonych znakéw. W celu zapoznania sie
z t3 technika piSmienng utrzymywali kontakt z japoniskim malarzem ,kali-
grafem” Shiryu Morita, wydawcg czasopism , Bokubi” i ,Bokuzin”. Z tej me-
tody, poza wspomnianymi juz artystami, korzystali takze: Pierre Tal Coat
(1905-1985), Hans Hartung (1904-1989), Yves Kline (1928-1962), Pierre
Soulages (ur. 1919 r.) i Georges Mathieu (ur. 1921 r.).

Réwnoczes$nie jednak taszyzm i cata sztuka informel silnie oddziataty
na Japonie i na tamtejsze Srodowiska twoércze. W Tokio i Kioto dobrze byty
znane dzieta takich artystow jak: Bradley Tomlin (1899-1953), Willem de
Kooning (1904-1997), Jackson Pollock (1912-1956), Mark Tobey, Alfred
Alcopley (1910-1992), Pierre Soulages, Hartung i Mathieu. Mtodych malarzy
japonskich fascynowato barwne zachodnie malarstwo gestu, starajace sie
odda¢ bezposrednio wyraz duszy za pomoca gwattownie ktadzionych na
ptétno plam i smug, a réwnoczes$nie tak bliskie kaligrafii wschodniej?.

W obecnych czasach ani sztuka, ani kultura Japonii nie stanowia dla
nas juz tak wielkiej tajemnicy, jak to miato miejsce 150 lat temu, gdy po raz
pierwszy zetkneli sie z nig impresjonisci. Zaréwno malarstwo, jak i wspo6t-
czesna grafika autorstwa japonskich artystéw niewiele réznia sie od tych
powstatych w Europie czy w Stanach Zjednoczonych. Najlepiej moga $wiad-
czy¢ o tym stowa artysty abstrakcjonisty - Michela Seuphora (1901-1999):

Miejsce, jakie zajmuje w Swiecie Ameryka powinno doprowadzi¢ do zrozumie-
nia tego, ze ziemia jest okrggta a Swiadomos¢ powszechna. Jesli dawniej nie-
ustannie patrzono w strone Europy, to obecnie twarz Ameryki jest podwdjna.
Chce przez to powiedzie¢, Ze Ameryka powinna patrzec takze w strone Azji. (...)
Wszystko to ma gteboki zwiqzek z rosngcym autorytetem Ameryki w sztuce,
zwtaszcza na wybrzezach Pacyfiku. Jestem o tym gteboko przekonany. Moje
dzieto jest naturalnym odzwierciedleniem tych warunkéw i bynajmniej mnie
nie dziwi, gdy cztowiek Wschodu réwnie dobrze reaguje na moje malarstwo jak
Amerykanin lub Europejczyk®*.

Reasumujac rozwazania o wpltywie sztuki japonskiej na swiat zachodni
na przetomie XIX i XX wieku warto zauwazy¢, iz konieczne wydaja sie dalsze
pogtebione studia nad subtelniejszym, ale rownie istotnym wptywem tejze
sztuki na dziatalno$¢ artystéw w XX i XXI wieku.

3 A. Kotula, P. Krakowski, Sztuka abstrakcyjna, Warszawa 1977, s. 184.
* M. Seuphor, Dictionnaire de la peinture abstraite, Paris 1957 s. 274.
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