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Recenzja muzyczna w uwiklaniach dyskursywnych

Streszczenie. Celem artykulu jest analiza uwiklaii dyskursywnych prasowej recenzji
muzycznej. Badaniem zostaly objete recenzje wyekscerpowane z polskiego miesiecznika
»Teraz Rock” oraz amerykanskiego dwutygodnika ,Rolling Stone” (roczniki 2015). Materiat
dowodzi, ze w prasowej recenzji muzycznej dominuje dyskurs prasowy, ktéry wchiania ele-
menty dyskurséw: muzycznego, elitarnego, artystycznego oraz z zakresu reklamy i promocji.
Uwiklania dyskursywne tego gatunku umozliwiaja do pewnego stopnia rekonstrukcje
kultur dziennikarskich, ktére dominuja w obu magazynach.

Stowa kluczowe: recenzja muzyczna, gatunek, dyskurs, kultury dziennikarskie, ,Teraz
Rock”, ,Rolling Stone”

Jak pokazuja badania z zakresu genologii lingwistycznej, kazda wypowiedz
prasowa jest zanurzona w dyskursie (por. Wojtak 2014: 98). Z punktu widzenia
etnolingwistyki za$ warto stwierdzi¢, ze dyskurs posredniczy miedzy tym, co
jezykowe, a tym, co kulturowe. Z jednej strony dyskursy profiluja i stabilizuja
kulture (kultury) danej spotecznosci, a z drugiej strony — jej konstytuowana przez
jezyk wiedze (Czachur 2011: 87). Media — a wiec i gatunki w nich funkcjonujace
— to z kolei nosniki przenikajacych sie¢ w r6znych srodkach przekazu dyskurséw.

Bozena Witosz wskazuje, ze relacje pomiedzy gatunkiem a dyskursem sa
rozumiane dwojako. Zjedng postawag — ktdéra prezentuje wspomniana badaczka
— wigze sig¢ postrzeganie tego zwiazku jako ksztaltu wzajemnych odniesien
i uznanie, ze ,,oba modele daza do maksymalnie pelnego (calosciowego), spel-
niajacego wymogi holizmu, opisania zasad tworzenia interakcji (tekstow)”
(Witosz 2012: 72). Z druga natomiast ujmowanie dyskursu jako tego, ktéry stuzy
podswietlaniu gatunku' — tym samym jest kategoria szersza; gatunek zas staje

! Por.:,,Odwolujac sie do ustalerilicznych lingwistéw, zal6zmy, ze najwiekszg moc objasniajaca
(eksplikacyjna) ma dyskurs. Jedna z jego konceptualizacji pozwala nada¢ pozostatym pojeciom status

© by the author, licensee £6dz University - £6dZ University Press, £6dZ, Poland. This article is an open access article
distributed under the terms and conditions of the Creative Commons Attribution license CC-BY-NC-ND 4.0



100 Urszula Majdariska-Wachowicz

sie konkretyzacja jego paramentéw, takich jak: tematyka, relacje nadawczo-
-odbiorcze, §wiat odzwierciedlony, funkcje itp.

Celem artykulu jest ukazanie recenzji muzycznej w perspektywie dys-
kursywnej w odniesieniu do cech dyskursu prasowego zaproponowanych
przez Marie Wojtak (2010: 183-185), tj. politematycznosci, poliintencyjnosci,
polipodmiotowosci, poligatunkowosci, polifonicznosci. Recenzja jest definio-
wana jako ‘oméwienie i ocena dziefa literackiego, spektaklu teatralnego, kon-
certu itp., zwykle publikowana w prasie’ (SJP PWN). Podkresla sig, ze jest to
gatunek niejednolity (Zmigrodzki 2000: 137), utrwalony, pisany, o charakterze
publicystycznym (Furman, Kaliszewski, Wolny-Zmorzyriski 2000: 81) lub pogra-
nicznym (Wojtak 2004: 306), o funkcji uzytkowej (Zasko-Zielifiska 1999: 101).
W typologii recenzji najczeéciej wyodrebnia si¢ recenzje naukowa, publicy-
styczng (prasowa, dziennikarskq) i szkolng (Krauz 2004: 138). Dziennikarska
(prasowa) recenzja muzyczna to odmiana gatunkowa recenzji. Klasyfikacja
uwzglednia kryterium tematyczne — muzyka stanowi przedmiot analizy
— oraz pragmatyczne — recenzja muzyczna jest kierowana do wybranej grupy
odbiorcow, ktérzy czytaja prase muzyczng (czy — szerzej — popkulturowa). Ze
wzgledu na metode ogladu materiatu recenzja muzyczna bedzie tu traktowana
jako jedna z praktyk komunikacyjnych danej wspodlnoty, ze szczegdlnym
uwzglednieniem uwarunkowan spoteczno-kulturowych determinujacych
ksztalt gatunkowy tej formy wypowiedzi. Uwiklania dyskursywne recenzji
muzycznej zostana wyeksponowane w warstwie pragmatycznej, stylistycznej
i tematycznej wzorca gatunkowego, gdyz — jak zaznacza Wojtak — na kazdym
z tych poziomoéw sg one wyrazne:

Relacje miedzy prasowym dyskursem a wypelniajagcymi go gatunkami maja charakter odniesien
wzajemnych. Gatunki bronia swej tozsamosci przede wszystkim na poziomie strukturalnym,
oznaczajac we wzorcach granice mozliwych transformacji w tym zakresie. Dyskurs je rozsadza
na poziomie tematycznym, pragmatycznym i stylistycznym, czyniac z nich sprawne, czesto ory-
ginalne, narzedzia kreowania wizji $wiata i perswazyjnych oddziatywan (Wojtak 2014: 104).

Te parametry pozwalaja skonstatowaé, ze recenzja muzyczna wchodzi
w zakres kilku dyskurséw jednoczesnie. Ustalajac hierarchie dyskurséw
w recenzji muzycznej, warto mie¢ na uwadze ich uklad w przestrzeni publiczne;j.
Badajac dyskurs ekologiczny, Magdalena Steciag stwierdza, ze dyskursy moga
ze sobg konkurowag, dzielac sie na dyskurs hegemoniczny (dominujacy) i dys-
kursy peryferyjne, ktoére ,[...] sa w relacji opozycji i integracji w stosunku do
dominujacego dyskursu” (Steciag 2012: 49; por. rysunek 1).

pojec interpretacyjnych nosnych poznawczo i analitycznie atrakcyjnych dzieki elastycznosci (mimo
semantycznego zubozenia). Mozna sie tu odwola¢ do obrazu latarki, ktéra moze $wieci¢ swiattem
pulsarycznym, przez co sygnalizuje jedynie miejsce podmiotu, ktéry sie nig postuguje i wydobywa
z mroku wybrane skiadniki przestrzeni, ktérg 6w podmiot chce oéwietli¢. Latarka moze tez jednak
rzucac¢ snop $wiatta skierowanego na okreslone sktadniki przestrzeni i umozliwia¢ konstruowanie
ich obrazéw z okreslonego (statego lub ruchomego) punktu widzenia. Dyskurs mozna potraktowac
zatem jako takg wspanialq latarke, zastosowana przez lingwiste w procedurze objasniania okreslonej
przestrzeni poznawczej” (Wojtak 2011: 70).
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Rysunek 1. Ksztalt debaty publicznej w ujeciu dynamicznym
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Zrédto: Steciagg 2012: 49

Podobny diagram da sie zastosowa¢ w skali mikro do konkretnego
gatunku. W odniesieniu do skonwencjonalizowanej recenzji dynamika dyskur-
sow zalezy od jej odmian gatunkowych, miejsca publikacji i medium czy
sytuacji nadawczo-odbiorczej. W przypadku prasowej recenzji muzycznej za
dyskurs hegemoniczny nalezy uzna¢ dyskurs medialny (rozumiany zgodnie
z charakterystyka Iwony Loewe (2014: 14)), konkretniej, dyskurs prasowy
(jak go ujmuje Malgorzata Kita (2013: 199-288)), ktéry stanowi ceche sktadowa
dyskursu medialnego. Peryferie konstytuuja inne dyskursy, pozostajac raczej
w relacji integracyjnej niz opozycyjnej, ze wzgledu na wyspecjalizowanie cza-
sopism muzycznych i okreslona wspélnote komunikatywna, ktéra sie wokét
nich tworzy. Material badawczy pochodzi bowiem z dwéch czasopism specja-
listycznych o tematyce popkulturowej, tj. polskiego magazynu ,Teraz Rock”
oraz amerykanskiego ,Rolling Stone”. Wybér materialu byt determinowany
wysoka pozycja obu czasopism w danym kregu kulturowym oraz istotna rola
recenzji w obu periodykach. O wysokiej randze tej formy wypowiedzi §wiadczy
to, ze w obu magazynach dzial poswiecony recenzjom jest wydzielony w stalej
rubryce, ktéra wykazuje sie specyficznym uktadem jednostek kompozycyj-
nych (np. zawiera strone tytulowa, spis tresci, tytut rubryki, tytuly sekcji itp.).
Materiat badawczy pochodzi z roku 2015 (wszystkie numery) i obejmuje 200
recenzji z czasopisma , Teraz Rock” oraz 200 z , Rolling Stone”.
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Maria Wojtak zaznacza, ze dyskurs prasowy ,funkcjonuje jako proces,
a wiec zbidr strategii, ktére realizuja nadawcy, by zatrzymac na sobie uwage
odbiorcéw, zainteresowac ich swymi komunikatami, zaintrygowaé, pozyskac
dla okresdlonych idei czy wartosci, rozbawi¢ — jednym slowem zajaé¢ sobg’
(Wojtak 2015: 35). Lubelska badaczka wymienia wiec pie¢ najistotniejszych cech
dyskursu prasowego (Wojtak 2010: 183-185). Po pierwsze, dyskurs prasowy
jest politematyczny, poniewaz zawiera odniesienia do wielu dziedzin ludzkiej
aktywnosci, a w prasie specjalistycznej uwypukla wybrane zakresy problemowe.
W czasopismach ,Teraz Rock” i ,Rolling Stone” jest to eksponowanie kultury
popularnej i jej produktéw (m.in. ptyt muzycznych). Po drugie, dyskurs pra-
sowy jest poliintencyjny, co oznacza, ze cechuje go komunikacyjna otwartos¢,
zmiennoé¢ moduséw komunikacyjnych, przenikanie sie tonacji serio
z ludyczna. W przypadku recenzji muzycznej tfagodzeniu tonacji serio® stuza,
m.in. tytuly pragmatyczne w magazynie ,Teraz Rock”, jak chociazby tytut
dzialu rubryki Przepraszam czy tu bijg?, oraz specyfikujace tytuly wybranych
sekcji w analizowanej rubryce, np. Kochaj albo rzué, Giganci tariczq czy Easy Rider®.
W czasopi$mie amerykariskim podobne tendencje dominuja w ekspresywnych
naglowkach konkretnych realizacji tekstowych recenzji. Oto przykliady:

4

,Rolling Stone”
1. Rage Against the War Machine // Muse get back to the fiery rock that they do best, laced with
new passion and principle (MUSE, Drones, David Fricke, June 18, 2015) // Gniew przeciwko
wojnie // Muse z nowa pasja i misja wracaja do ognistego rocka, z ktérego sa znani najlepiej.
2. Disco’s Wizard of Oz shows he’s still got some of his old magic (GIORGIO MORODER, Déja
vu, Kory Grow, July 16-30, 2015) // Dyskotekowy Czarnoksieznik z Krainy Oz pokazuje, ze

jego magia wcigz dziala®.

Przywotane konteksty odwoluja sie do: 1) nazwy wlasnej innego artysty: Rage
Against the War Machine < Rage Against the Machine, 2) tytulow i postaci z filméw
(ksigzek): The Wizard of Oz. W konstrukcjach tytuléw z polskiego miesiecznika
Przepraszam czy tu bijg?, Giganci tariczq, Kochaj albo rzuc, Easy Rider oraz w naglow-
kach z amerykanskiego periodyku zauwazalne jest zjawisko intertekstualnosci:

2 Tonagja serio w recenzji wynika z pochodzenia gatunku, tj. krytyki literackiej, a przez to z eli-
tarnosci tej formy wypowiedzi.

® Wyszczegdlnione tytuly z magazynu ,Teraz Rock” nawiazuja gléwnie do dziel polskiej
kultury popularnej. Przepraszam, czy tu bijg? to tytul filmu kryminalnego w rezyserii Marka Piwo-
wskiego z 1976 roku. Wykorzystanie ekspresywnego tytutu (bez przecinka) jest rodzajem gry
z odbiorca, ktéra zawiera element humorystyczny, a tym samym implikuje dystans wzgledem
wystawianych ocen ptyt; Kochaj albo rzué¢ za$ to tytul trzeciej czesci komedii w rezyserii Sylwestra
Checiniskiego z 1977 roku, ktéra opisuje losy rodzin Pawlakéw i Karguléw. W czasopismie , Teraz
Rock” odnosi sie do sekcji, w ktorej recenzenci analizuja te sama plyte: jeden z nich opiewa jej walory,
drugi skupia sie na wadach. Giganci tariczq z kolei to tytut plyty oraz piosenki zespotu Budka Suflera
71986 roku. W tej rubryce sg zgromadzone recenzje uznanych artystow. Kolejnym przykladem tego
typu jest Easy Rider (Swobodny jezdziec), tytul zaczerpniety z filmu Dennisa Hoppera z 1969 roku.
W tej sekgji sa zgromadzone minirecenzje opatrzone inicjatami autoréw. Mozna wywnioskowad, ze
sg to recenzje czytelnicze lub teksty pisane przez niezaleznych lub poczatkujacych dziennikarzy
(wiecej w: Majdariska-Wachowicz 2019: 170-177).

* Ttumaczenie wlasne. Wszystkie pogrubienia w przyktadach i tekscie gtéwnym zostaly wpro-
wadzone przez autorke artykutu.
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~Nagtowki wykorzystuja nawiazania do tekstow literackich, ale takze filmowych,
anawet programow telewizyjnych. Sa bardzo czytelne i najczeséciej motywowane
treécia informacji, ktéra przywotuje podobne skojarzenia” (Slawska 2008: 123).
W obu magazynach elementy humoru i gier jezykowych uwidaczniajg sie
szczegodlnie w pozycjach strategicznych recenzji, tj. na poczatku i konicu tekstu
jednostkowego lub w paratekstach (np. w tytulach dziatu, tytulach sekcji,
nagléwkach itp.). Maja one na celu przyciaggna¢ uwage odbiorcy, zaskoczy¢ go
puenta i celnym komentarzem, a przede wszystkim aktywizowac czytelnika.

Po trzecie, dyskurs prasowy jest polipodmiotowy, czyli nadawca moéwi
wieloglosem. ,Glosy” ujawniaja punkt widzenia, hierarchie wartosci i styl.
W recenzji muzycznej naleza one gltéwnie do: (1) kolegium redakcyjnego, ktére
decyduje o wyborze i hierarchii poszczegélnych recenzji wydania, kolejnosci
i waznosci poszczegdlnych recenzji, (2) recenzenta konkretnej plyty, ktory
(najczesciej) z pozycji eksperta dokonuje analizy albumu, (3) artysty, ktory
w przytoczonych wypowiedziach ujawnia swoje inspiracje, wskazuje rodzaj
muzyki, ktérg proponuje, (4) innych dziennikarzy lub krytykéw, ktérzy wyra-
Zajg swojq oceng recenzowanego dziela muzycznego (np. recenzenci z czasopism
z innego kregu kulturowego). Wéréd ,gltoséw dopuszczonych” wyodrebniam
takze (5) autora (autoréw) tekstéw piosenek. Recenzenci bardzo czesto stosuja
zabiegi przytaczania fragmentéw tekstow piosenek w celach eksplanacyjnych,
egzemplifikacyjnych, interpretacyjnych czy ekspresywnych. W amerykarskim
czasopiémie o waznej roli ,gloséw dopuszczonych” $wiadczy to, ze cytaty
z piosenek artystow zastepuja niekiedy spis tresci na pierwszej stronie rubryki
Reviews. Oto wybrane przyklady ,gloséw dopuszczonych” (przykiad trzeci
zawiera parafraze i przytoczenie fragmentu wywiadu z artysta, czwarty odwo-
tuje sie do tekstu utworu):

,Teraz Rock”
3.Noel Gallagher wyznal na poczatku tego roku, ze gdyby mial na nowo zebraé Oasis,
zrobilby to wylacznie dla pieniedzy. A w jednym z najnowszych wywiadow, dlamagazynu
,Vulture” stwierdzil, ze ,, p6l miliarda” skloniloby go do natychmiastowych dzialan. Jesli
ktos potozy tyle na stole, rano pakuje walizki i pytam: ile koncertéw mam zagraé (NOEL
GALLAGHER’S HIGH FLYING BIRDS, Chasing Yesterday, Jordan Babula, kwiecieri 2015).

»Rolling Stone”
4., Are we human or are we dancer?” Brandon Flowers once asked with the Killers. But as
he proves on his excellent new solo album, he sounds most human exactly when he’s dancer
(BRANDON FLOWERS, The Desired Effect, Rob Sheffield, June 4, 2015), // ,Czy jestesmy
ludzmi, czy tancerzami?” — pytal niegdys Brandon Flowers wraz z zespolem the Killers.
Jednak na swoim doskonatym nowym solowym albumie udowadnia, ze najbardziej ludzko
brzmi wtedy, kiedy jest tancerzem.

Po czwarte, dyskurs prasowy jest poligatunkowy. W recenzji muzycznej uwi-
dacznia si¢ to przez zacieranie granic pomiedzy recenzja a felietonem, recenzja
areklama, recenzjg a notka. Brak rzetelnej analizy krytycznej na rzecz werbalizacji
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impresji recenzenta, stosowanie ideograméw (gwiazdek) jako najwazniejszej
oceny produktu, szablonowos¢ sformulowan (Sutek 2010: 165-176) czy domi-
nacja w amerykanskim czasopi$émie specjalnych form recenzji, tzw. blurbs (notki)
— to tylko niektdre elementy tak rozumianej poligatunkowosci. W , Teraz Rock”
wybranym recenzjom towarzyszy dodatkowa forma wypowiedzi, tj. rozmowa
z artysta. Takie recenzje bywajq lakoniczne i og6lnikowe, gdyz rozmowa zawiera
detale zwiazane z analizq plyty i okolicznosciami powstania omawianego
dzieta muzycznego.

Ostatnim skfadnikiem dyskursu prasowego jest polifonicznosé. Z jednej
strony ujawnia sie ona stosowaniem réznych tonacji stylistycznych, z drugiej
absorpcyjnym charakterem dyskursu prasowego. Jak bowiem wskazuje Wojtak,
dyskurs prasowy jest ,,otwarty wielokierunkowo na inne dyskursy i dyskursy
owe wchlania, czynigc je przedmiotem prezentacji, a wiec takze zZrédlem
tematyki, form przekazu i jezykowych srodkéw” (Wojtak 2016: 62-63).

Ze wzgledu na tematyke recenzji muzycznej dochodzi w niej do absorpcji
dyskursu muzycznego (Aleshinskaya 2013: 423-444). Przenikanie dyskursu
muzycznego do prasowego wynika z modelu komunikacji, ktéry dominuje
w obu czasopismach. W obrebie komunikowania prasowego wyréznia sie naste-
pujace modele szczegdtowe:

1. Komunikacja, ktérg cechuje egalitaryzm: redakcja méwi do kazdego, a raczej komunikuje sie
z przecietnym czytelnikiem. 2. Komunikacja, ktérg charakteryzuje elitaryzm w nastepujacych
realizacjach szczegétowych: a) redakcja méwi do wybranych, wyksztalconych, obytych
i kulturowo wyrobionych odbiorcéow, b) redakcja z okreslonej perspektywy mowi do okre-
Slonych odbiorcéw, c) redakcja realizuje model interakcji ujety w formule: swoi méwia do
swoich, entuzjasci komunikuja sie z entuzjastami (Wojtak 2016: 57).

Wojtak stwierdza, ze w czasopismach specjalistycznych czy posiadaja-
cych okreélony profil tematyczny, a ,Teraz Rock” i ,Rolling Stone” do takich
naleza, dominuje drugi typ komunikacji (Wojtak 2006: 61-77). Nadawca kieruje
komunikat do wybranej, sprofilowanej grupy odbiorcéw, ktérzy posiadaja
pewien zaséb wiedzy z zakresu przedmiotu analizy. Taka perspektywa komu-
nikacyjna faczy sie z interakcyjnym stylem komunikacji, nastawionym na budo-
wanie z odbiorcami wspélnego swiata (Wojtak 2016: 59), ktéry w przypadku
analizowanych czasopism dotyczy fascynacji szeroko pojeta muzyka i kultura
popularna. To za$ determinuje stosowanie formut znanych nadawcy i odbiorcy.

Do gtéwnych wyznacznikéw dyskursu muzycznego zaliczam: 1. stosowa-
nie nazw gatunkéw muzycznych, 2. uzywanie terminéw odnoszacych sie do
procesu tworzenia kompozycji, 3. nagromadzenie sformutowan wskazujacych
cechy charakterystyczne utworéw, np.:

,Teraz Rock”
5. Piosenki chilloutowo-rockowo-funkowo-jazzowo-popowe. Z ich jakosciag na tym debiu-
tanckim albumie krakowskiego zespotu Puzzle jest réznie (o czym ponizej) (PUZZLE, Puzzle,
Pawet Brzykcy, lipiec 2015).
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6. Czyli nie jest wesolo, ale muzycznie wlasnie ten klimat jest atutem Symbolical: obok
deathowych riffow i groznego growlu mamy tu wiele gitarowych brzmien, ktére emanuja
rozpaczg, prowokuja do zadumy. Tyle melancholii w obrebie stylu nie zdarza sie czesto!
(SYMBOLICAL, Collapse in Agony, Pawel Brzykcy, sierpieri 2015).

Wiekszos¢ analizowanych jednostek leksykalnych wyekscerpowanych
z czasopisma ,Teraz Rock” pochodzi z jezyka angielskiego i ma charakter
internacjonalizméw. Za wyznaczniki dyskursu muzycznego uznaje w tym
magazynie takze nazwy wlasne artystow lub neologizmy stowotworcze
utworzone od nazw wtasnych, jak sabbathowy riff < Black Sabbath, crimsonowe
szaleristwa < King Crimson, np.:

,Teraz Rock”
7. Mnie jednak bardziej przekonuja utwory, w ktérych dochodzi do przemieszania wiekszej
liczby inspiracji. Taka jest Wartos¢ dodana, zaczynajaca sie ciezkim sabbathowym riffem, ale
w dalszej czesci wpadajaca w crimsonowe szalefistwa, wzbogacone gra Mateusza Rybickiego
na saksofonie (PEOPLE OF THE HAZE, Fastfood Breslau, Robert Filipowski, czerwiec 2015).

W czasopi$émie ,Rolling Stone” mechanizmy absorpcji dyskursu muzycz-
nego sa podobne. Recenzenci stosujg nazwy gatunkéw muzycznych, np. grunge,
nazwy wlasne artystow, np. Nirvana, The Doors, Trent Reznot, a zamiast wyzna-
cznikéw stowotworczych uzywaja poréwnan lub metafor kontekstowych, np.:

»Rolling Stone”
8. The music has a kind of sweeping creepiness that reflects that background. But it’s usually
pretty grungy, like Nirvana at their blankest or the Doors pulling an all-nighter in Trent Reznor’s
dungeon (MARILYN MANSON, The Pale Emperor, Jon Dolan, Jan. 29, 2015) // Ta muzyka ma co$
z radykalnej grozy, ktéra odzwierciedla tlo jej powstania. Ale jest takze troche w stylu grunge

— jak rasowa Nirvana lub niczym the Doors na nocnej nasiadéwie w lochu Trenta Reznora.

Ze wzgledu na cele komunikacyjne gatunku w recenzji muzycznej dochodzi
do absorpcji kolejnego dyskursu, tj. elitarnego. Elitarnos¢ w tym kontekscie jest
postrzegana jako ,wybor, czyli zarazem zobowigzanie do urzeczywistnienia
konkretnej misji, do realizacji roli przede wszystkim wobec innych (wcale nie
»gorszych« czy »ponizanych«) stuzebnej. Jezeli »elitarnoéé« implikuje przy tym
autorytet moralny i poznawczy jednostek do »elity« zaliczonych, to tym wigk-
sza jest ich odpowiedzialnos¢, tym dotkliwszy ciezar na barkach takich ludzi
spoczywa” (Borowski 2018: 56). O waznej roli recenzentéw, kompetentnych,
$wiadomych rygoréw gatunku, obiektywnych, pisze Monika Zasko-Zieliriska:
~Mimo ze nadawca tekstu wystepuje jako jeden z czytelnikéw, widzéw czy
stuchaczy, jest zarazem jednym z nich, a jednoczesnie musi zaprzeczac¢ relacji
rownorzednosci, gdyz ma by¢ przewodnikiem, doradcg i autorytetem” (Zasko-
-Zieliniska 2002: 124). Zatem recenzent zazwyczaj nie stawia siebie w pozycji
symetrycznej wzgledem odbiorcy komunikatu, gdyz jednym z zasadniczych
celow nadawcy tekstu recenzji jest ksztattowanie gustu odbiorcy. W recenzji
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muzycznej wyekscerpowanej z polskiego miesiecznika wskazuja na to jednostki
gramatyczne, m.in. ,ja” nadawcy wyrazone 1. osoba liczby pojedynczej, formy
imperatywne wyrazone 2. osoba liczby pojedynczej i mnogiej, formuty modalne,
doradcze, formuly rekomendujace, pytania retoryczne czy upewniajace, figury
i tropy retoryczne zwigzane z argumentacja, np. argumentum ab exemplo, czyli
argument wynikajacy z podania przykladu (Filip 2014: 23-34), czy jezykowe
srodki oceny. Oto dwa reprezentatywne przyklady:

Teraz Rock”
9. Glorious brzmi jak nieznana klasyczna metalowa pozycja z lat 80., a jednoczesnie nie ma
wrazenia skansenu. Dodatki, czyli udane nowe wykonania Sweet Obsession i American
Nights, a takze ciekawa wersja With A Little Help From My Friends, tylko utwierdzaja mnie
w przekonaniu, ze to znakomity album (BONFIRE, Glorious, Pawel Brzykcy, czerwiec 2015).
10. Whitesnake i Deep Purple w jednym. Kazdy fan hard rocka powinien to sprawdzi¢
(WHITESNAKE, The Purple Album, Pawel Brzykcy, czerwiec 2015).

W amerykanskim czasopiSmie réwniez pojawiaja si¢ pytania retoryczne
lub upewniajace, formuty modalne, argumentum ab exemplo. Jednakze nadawca
nie ujawnia sie¢ w 1. osobie liczby pojedynczej ze wzgledu na zwyczaj jezykowy’.
Znikome sg takze akty dyrektywne. Oto wybrane przyktady:

,Rolling Stone”
11. Still, rays of sunshine like the reggae jam ,Casual Love”, featuring Shaggy, remind us
that Sparks is still a girl on fire (JORDIN SPARKS, Right Here Right now, Brittany Spanos,
27 Aug.2015), // Jednakze promyczkiw stylureggae jam, takie jak ,Casual Love” zShaggym,
przypominaja nam, ze Sparks to dziewczyna, ktéra nadal ma moc.
12. They can still teach their garage offspring a thing or two (THE SONICS, This Is the Sonics,
Will Hermes, April 23, 2015) // Ciagle moga co nieco nauczy¢ swoich garazowych potomkow.

Aby jeszcze silniej podkresli¢ wazno$é wyrazanego sadu oceniajacego,
recenzenci w obu czasopismach stosuja ,my” inkluzywne, ktére zmniejsza
dystans miedzy nadawca a odbiorca oraz implikuje, ze nadawca zaklada, iz
odbiorca zgadza sie z jego punktem widzenia (np. kontekst nr 11).

Rola doradcza recenzenta wskazujacego wady i zalety dzieta muzycznego
pozwala na stwierdzenie, ze w recenzji muzycznej mozna odnalez¢é elementy
dyskursu reklamy i promocji. Strategie dyskursywne zwigzane ze sztuka prze-
konywania (Topa-Bryniarska 2015: 171-186), np. stosowanie powtarzalnych,
schematycznych wyrazéw oceniajacych, wyznacznikéw ilosci, przywolywanie
nazw uznanych artystow i producentéw w celu podniesienia rangi artysty, sa
chetnie wykorzystywane przez recenzentéw. Najbardziej typowym wykladni-
kiem omawianego dyskursu wydaje sie gwiazdkowy system oceny:.

Liczba gwiazdek i odpowiadajaca jej legenda sprawiaja, ze muzyka jest
traktowana jako produkt konsumpcyjny, gwarantujacy satysfakcje lub jej brak.

> W recenzjach amerykariskich ,ja” nadawcy ujawnia sie gtéwnie w zabiegach stylistycznych
iretorycznych, np. ironii, humorze jezykowym.
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W polskim magazynie (,Teraz Rock”) ocena jest prezentowana od najgorszej do
najlepszej:

* 1 gwiazdka: prezent dla wroga,

* 2 gwiazdki: mozna postuchac,

* 3 gwiazdki: warto postuchac,

* 4 gwiazdki: trzeba postuchac,

* 5 gwiazdek: wstyd nie miec.

Ocene wyrazaja predykatywy, ktére stuza generalizacji i powszechnosci
sadu oceniajacego poprzez bezosobowos¢ form gramatycznych. Ich dyrektywny
charakter implikuje strategie mocnego naklaniania (Patka 2008: 41), ktore
polegaja na silnym oddzialywaniu na odbiorce. Formuta wyrazajaca najwyzsza
ocene wstyd nie mie¢ wyzyskuje dodatkowo efekt negacji oraz odniesienie do
wartoéci pragmatycznych, rozumianych jako akceptacja ze strony innych
(Laskowska 1993: 15). Posiadanie plyty oznaczonej piecioma gwiazdkami
podnosi status spoteczny odbiorcy. Najnizsza ocena, prezent dla wroga, eksplikuje
wartoéciowanie odnoszace sie do wartosci etycznych. Kontrast pozwala uzyskac
zartobliwy efekt i tagodzi negatywny wydzwiek oceny.

W czasopi$mie amerykanskim (,Rolling Stone”) ukiad ocen jest inny, od
najlepszej noty do najgorszej z klauzula Ratings are supervised by the editors of
Rolling Stone (Noty sq nadzorowane przez redaktorow , Rolling Stone”), ktéra pod-
kresla obiektywizm w procesie ewaluaciji:

* 5 gwiazdek: Classic (klasyka),

* 4 gwiazdki: Excellent (wspaniaty),

* 3 gwiazdki: Good (dobry),

» 2 gwiazdki: Fair (przecietny),

* 1 gwiazdka: Poor (o niskiej jakosci).

W ,Rolling Stone” oceny sa werbalizowane przez przymiotniki
ewaluatywne, w ktérych zauwazy¢ mozna strategie stabego naklaniania
(Patka 2008: 38), polegajace na przedstawieniu wad lub zalet produktu bez
uzycia dyrektywnych srodkow jezykowych. Przymiotniki oceniajace sa
wielofunkcyjne i uniwersalne przy ocenie réznej kategorii produktéw, zja-
wisk, os6b. Moga odnieé¢ sie tym samym do rozmaitych kregéw wartosci, tj.
estetycznych, emotywnych czy perfekcjonistycznych zwigzanych z checia
posiadania rzeczy najlepszej jakosci (Majdanska-Wachowicz 2018: 87-96).

Absorpcyjny charakter dyskursu prasowego uwidacznia sie takze w postaci
przenikania do tekstu recenzji muzycznej elementéw dyskursu artystycznego.
Dzieje sie tak, poniewaz:

Muzyka to czestotliwosci, fale dzwiekowe wchodzace ze sobg w relacje, wytwarzane na ogoét
rytmicznie w réznych odcinkach czasu i wzmacniajace lub wygaszajace sie nawzajem. Mozna
wiec o muzyce pisac¢jezykiem matematyki. Podzieli¢ja nafale, wykresli¢, przeliczy¢izmierzy¢,
podac czestotliwosé i wysokosé dzwieku. Muzyka to takze przedmiot badan. Muzykolodzy
iteoretycy muzyki maja swéj wlasny, wypracowany przez latanaukowy zargon [...]. Wreszcie
muzyka to emocje, ktére mozna wyrazi¢ zmystowymjezykiem poezji (Jak pisac o muzyce... 2015).
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Odbiér tak nieuchwytnej materii, jaka jest muzyka, powoduje, ze recenzenci
stosuja rézne zabiegi stylistyczne. Wyré6znic si¢ da metafory, synestezje, hiperbole
itp. Oto wybrane egzemplifikacje:

,Teraz Rock”

13. W mysl zasady wypowiedzianej niedawno przez perkusiste: ,Doskonaty album Motérhead
brzmi dokladnie tak, jak wczesniejsze, ale jest nowy”. Tego sie trzymaja. Brzmienie jest
typowo Motérowe, do tego racza stuchaczy wyjatkowo duzg liczbg szybkich szarzy. Taki byt
juz wspomniany Thunder&Lightning. Terkot perkusji, warkot basu, kasliwa gitara i na czele
eskadry wsciekle wypluwajacy twarde stowa Lemmy. Kwintesencja Motorhead w szalenie
efektownym wydaniu. Jeszcze ostrzejsze i szybsze sa Shoot Out All Of Your Lights z jado-
witymi riffami oraz Teach Them How To Bleed, ktére — nie tylko z racji efektownej basowej
introdukcji — moze robié¢ za bardziej rockujace Ace Of Spades z dowcipnym bluesowym
finiszem (MOTORHEAD, Bad Magic, tukasz Wiewidr, sierpieni 2015).

»Rolling Stone”

14. On his first-ever solo outing, ZZ Top’s Billy Gibbons marries his band’s bedrock Texas-
-blues boogie with more recent obsessions, most pominently Afro-Cuban rhythms. It’s the
sound of a Havana moon shining down on Rio Grande mud (BILLY GIBBONS AND THE BFGs,
Perfectamundo, Jon Dolan, Nov. 19, 2015) // Pierwsza solowa przygoda Billy’ego Gibbonsa z ZZ
Top to mariaz teksanskiego bluesowego boogie z obecnymi pasjami muzyka — szczegdlnie
z rytmami afrykansko-kubanskimi. To dZzwiek ksiezyca znad Hawany, ktory o§wietla blota
rzeki Rio Grande.

Recenzenci staraja sie odda¢ styl muzyki za pomoca okreslent metaforycz-
nych o wysokim tadunku ekspresywnym, np. Terkot perkusji, warkot basu,
kasliwa gitara i na czele eskadry wsciekle wypluwajgcy twarde stowa Lemmy
[...]. Jeszcze ostrzejsze i szybsze sq Shoot Out All Of Your Lights z jadowitymi
riffami [..]. Zgromadzone okreslenia odnosza si¢ do Swiata zwierzat, np. jado-
wity, hatadliwych odgloséw maszyn, w ktérych jest wykorzystane zjawisko
onomatopei, np. ferkot, warkot. Wiekszoé¢ przywolanych jednostek leksykalnych
uwydatnia intensywnos¢, dynamike i ostros¢ analizowanej muzyki metalowe;j.
Klimat ptyty oddaja metafory synestezyjne i asocjacje geograficzno-kulturowe,
np. To dzwigk ksiezyca znad Hawany, ktory oswietla btota rzeki Rio Grande®.
Kreatywny charakter jezyka pozwala recenzentom zwerbalizowa¢ niemate-
rialne dzielo muzyczne. Niektére sformulowania moga jednak przybraé¢ forme
konwencji (np. motoryczny riff), co sprawia, ze zaciera si¢ granica pomiedzy dys-
kursem artystycznym a muzycznym (por. rysunek 2).

¢ Rio Grande Mud to tytul drugiego albumu grupy ZZ Top z 1972 roku. Zastosowanie nazwy
wlasnej w recenzji mozna uznaé¢ za gre jezykowa nawigzujaca do tytuty plyty. Wieloznacznosé
sugeruje zapis wyrazu mud malg literg (zob. https://en.wikipedia.org/wiki/Rio_Grande_Mud,
dostep: 31.08.2019).

© by the author, licensee £6dz University - £6dZ University Press, £6dZ, Poland. This article is an open access article
distributed under the terms and conditions of the Creative Commons Attribution license CC-BY-NC-ND 4.0



Recenzja muzyczna w uwiktaniach dyskursywnych 109

Rysunek 2. Recenzja muzyczna w uwikltaniach dyskursywnych

muzyczny

-
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A

reklamowo-
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Zrédlo: opracowanie wiasne

Podsumowujac, material wyekscerpowany z magazynéw ,Teraz Rock”
i ,Rolling Stone” dowodzi, ze uwiklania dyskursywne recenzji muzycznej
w obu periodykach wykazuja wiele analogii, prawdopodobnie ze wzgledu na
podobny charakter czasopism. Biorac pod uwage medium, za dyskurs hege-
moniczny nalezy uznaé¢ dyskurs medialny, a dokladniej prasowy. Jednym
z jego wykladnikéw jest politematycznosé, ktora taczy sie z eksponowaniem
pewnych fragmentéw rzeczywistosci, tj. wytworéw kultury popularne;j.
Kolejnym wyznacznikiem dyskursu prasowego jest poliintencyjnos¢ rozu-
miana jako komunikacyjna otwarto$¢, czyli strategie nadawcze majace na
celu aktywizowanie i przyciggniecie uwagi czytelnika. Stuza temu m.in. inter-
tekstualnosc¢ oraz gry jezykowe, wyzyskiwane w pozycjach strategicznych. Poli-
podmiotowo$¢ to trzeci istotny element dyskursu prasowego. W omawianych
tekstach polipodmiotowo$¢ jest realizowana przez , glosy dopuszczone”, ktére sg
pomocne w procesie argumentacji i oceny dziela muzycznego. Poligatunkowo$¢
recenzji muzycznej za$ odnosi si¢ z jednej strony do zblizania si¢ tej odmiany
gatunkowej do innych form wypowiedzi, np. reklamy, felietonu, a z drugiej
dotyczy metatekstowosci (np. rozmowa w ,Teraz Rock”). Do waznych cech
dyskursu prasowego trzeba zaliczy¢ polifonicznosé, ktéra polega na absorpcji
innych dyskurséw, w szczegélnosci: muzycznego, z zakresu reklamy i promocji,
elitarnego czy artystycznego. Wydaje sie, ze owe dyskursy uzupelniaja sie,
korespondujac z przedmiotem recenzji, relacjami nadawczo-odbiorczymi typo-
wymi dla czasopism specjalistycznych (model komunikacji elitarnej) oraz celem
komunikacyjnym gatunku.

Uwiklanie dyskursywne recenzji muzycznej mozna odnieé¢ do kategorii
pojemniejszej, a mianowicie do koncepcji kultur dziennikarskich, ktérych kompo-
nentami sa: wartosci dziennikarskie (postawy i przekonania dziennikarzy),
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praktyki dziennikarskie (ktérych efektem jest produkt medialny) oraz tzw.
artefakty medialne (produkty kulturalne) (Olechowska 2017: 57). Dyskurs(y)
w konkretnym kontekscie ekonomicznym, spotecznym i kulturowym to jeden
zwyktadnikow kultur dziennikarskich (Bal¢ytiené, Lauk 2009: 8). Recenzja muzyczna
w relacji kultura dziennikarska — dyskurs — gatunek to narzedzie manifestowania
okreslonych, determinowanych gatunkowo i dyskursywnie, skladnikéw kultur
dziennikarskich (por. rysunek 3). Konfiguracja dyskurséw wskazuje, ze w , Teraz
Rock” i ,Rolling Stone” do takich skladnikéw zaliczaja si¢ m.in.: 1. dazenie do
opiniotworczosci, tj. elitarnosci (réwniez profilu czasopisma) rozumianej jako
ksztaltowanie gustu odbiorcy, 2. propagowanie wartosci kultury popularnej i jej
wytworéw, 3. integracja i poczucie wspdlnoty z wybranym odbiorca ze wzgledu
na wspoélna pasje.

Rysunek 3. Relacja: gatunek — dyskurs(y) — kultury dziennikarskie

N

kultury dziennikarskie

dyskurs(y)

gatunek

Zrédlo: opracowanie wiasne

Analiza kultur dziennikarskich w obu czasopismach to jednak temat do
kolejnych rozwazan. Na bardziej szczegdtowa uwage zastuguja takze werbalne
wykladniki poszczegdlnych kategorii dyskursywnych. Na podstawie zapre-
zentowanych strategii naklaniania, jezykowych wykladnikéw ocen i kategorii
wartosci, do ktérych sie odnosza, oraz sposobu ujawniania si¢ nadawcy w tekscie
mozna stwierdzi¢, ze wiele w nich jest determinowanych jezykowo i kulturowo.
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Urszula Majdanska-Wachowicz
Types of discourse in music review

Summary. The aim of the paper is to investigate music reviews in relation to discourse
analysis. The data was collected from a Polish monthly “Teraz Rock” and an American
biweekly “Rolling Stone” (all issues from 2015). The study proves that print media music
reviews are rooted in print media discourse which absorbs, to some extent, other types of
discourse, such as: music, artistic, elite and promotional. The examination of discourse
configuration in music reviews enables to distinguish some features of journalism
cultures, typical of the magazines in question.

Keywords: music review, genre, discourse, journalism cultures, “Teraz Rock”, “Rolling
Stone”
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