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Disco polo jako zaséb kontrhegemoniczny
wobec metamorficznych praktyk
wizerunkowo-estetycznych na przyktadzie
wybranych narracji medialnych

Disco Polo as Counter-Hegemonic Resource
Against Metamorphic Image and Aesthetic Practices
on the Example of Selected Media Narrations

- Powiedzieé czy nie?

— Cos waznego?

- Bardzo waznego, bez tego w Ameryce przegracie...
— To wal...

- Ludzie, zrébcie co$ z waszymi polskimi mordami.

Szezgsliwego Nowego Jorku, 1997

O czym méwimy, kiedy méwimy o disco polo?

Disco polo od czaséw transformacji ustrojowej bylto wciagnigte w swoista
wojng kulturowa pomigdzy ,elitami” a ,Judem”, a dokladniej méwiac, po-
miedzy wyobrazeniami wyobrazonych elit na temat wyobrazeni wyobra-
zonego ludu. W tym sensie disco polo jest czym$ wigcej niz tylko gatun-
kiem muzycznym. Ujmowane w perspektywie klasowej jest etykieta stuzacy
do stygmatyzowania i o$mieszania ludzi mniej zamoznych ze wsi i ma-
tych miasteczek. To oni bowiem w wyobrazeniach elit dysponuja mniej-
szym czy po prostu innym kapitatem kulturowym, w zwigzku z czym nie
pasuja do modernizujacej si¢ Polski ze wzgledu na swdj jakoby ,ludowy’
gust estetyczny kojarzony z kiczem, a ogélniej, pewnym stylem zycia wy-
razanym poprzez t¢ muzyke. Jej stuchacze musza zosta¢ poddani edukacji
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muzycznej, w tym przemianie wizerunkowo-estetycznej oraz przemianie
mentalnej (okreslam je mianem praktyki metamorficznej), aby dotaczyé do
wyobrazonej klasy $redniej reprezentujacej odpowiednie wartosci tej klasy
przejawiajace si¢ m.in. w guscie muzycznym, czy szerzej kulturalnym, bu-
dujacym obraz pozadanego, w domysle liberalnego obyczajowo i neolibe-
ralnego ekonomicznie stylu zycia.

Na wstepie nalezy podkresli¢ dwie kwestie. Po pierwsze, owa przylepiana
etykieta:

wytwarza zbudzenie, ze co§ jest jakies, to znaczy, ze ta cecha jest stata wlasciwoscia
nazywanego zjawiska [...] i ze formuta werbalna wyrazajaca to przekonanie jest
z pewnoscia prawdziwa, czyli wyraza twierdzenie o $wiecie, ke6rego nie sposéb
zanegowad. Nie do$¢ zatem, ze etykietuje si¢ $wiat, to réwniez mitologizuje
rzeczywistos$é, do ktdrej wypowiedz—formuta sic odnosi. Mit jest bowiem ,jezy-
kiem imion wlasnych’, te za$ utozsamiajg nazwe z denotatem, tak ze spostrzega
si¢ jajako jedyna mozliwa. Mit jest przy tym (zgodnie ze znanym okresleniem),
systemem semiotycznym zerujacym na stowie. Upraszczajac opisy zdarzen, ope-
rujace przede wszystkim obrazem, a dodatkowo zalezne od jezyka potocznego,
rézne odmiany komunikacji masowej (kino, telewizja, reklama, prasa wielko-
nakladowa), z ,natury” i rodzaju znakéw uzywanych konwencji stylistycznych
sg szczegolnie podatne na tworzenie przekazéw ,mitopodobnych™.

Moim zdaniem, ten mitopodobny zabieg esencjalizujacy disco polo (jest
kiczem obiektywnym) ma swoje klasowe uwarunkowanie, gdyz to w rekach
klasy dominujacej, w tym jej intelektualnych elit, ,operuje si¢ obrazem”
o charakterze ideologicznym, ktéry narzuca si¢ klasie podporzadkowane;j,
w tym shuchaczom disco polo. Przyjecie tego obrazu ma na celu wywotanie
w nich poczucia wstydu, kt6ry przelozy si¢ na cheé porzucenia przywigzania
do tego gatunku i wejécie na jedynie stuszng droge rozwoju gustu, w tym
przyjecia okreslanych i pozadanych wartosci przez klas¢ dominujaca. ,Ea-
two$¢” disco polo musi zostaé porzucona na rzecz ,trudnosci” sztuki wyso-
kiej, co mozna postrzega¢ jako klasowy element inicjacji* (jak np. prakeyki
utrzymywania mieszkania w czystosci)®.

Po drugie, taka metamorficzna praktyka czasu transformacji nie jest
niczym nowym, by wspomnie¢ chociazby ksigzke Elizabeth Dunn pt.

1 Z.Kloch, Odmiany dyskursu. Semiotyka Zycia publicznego w Polsce po 1989 roku, Wroclaw 2006, s. 146.

> M. Napiodrkowski, Trudnosé muzyki powaznej jako wspétczesna préba inicjacyjna, ,Sztuka i Fi-
lozofia” 2012, nr 40, 5. 118-133.

3 M.Rydlewski, Scenariusze kultury upokarzania. Studium z antropologii medidw, Wroclaw 2019, 5. 123-131.
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Prywatyzujgc Polskg, w ktdrej amerykanska antropolozka ukazuje m.in.
przemiany socjalistycznego kierownika w kapitalistycznego menadzera.
Kierownik uosabial wszystko to, co prenowoczesne/socjalistyczne, czyli
klientelizm i tapéwkarstwo, ktérego celem bylo osiaganie indywidualnych
korzysci. Z kolei menadzer uosabia wszystko to, co pozadane, a wigc nowo-
czesne/kapitalistyczne. To model autonomicznego i racjonalnego w swych
decyzjach profesjonalisty, ktéry pracuje na korzy$¢ firmy, a nie na swoja
wlasng. Metamorfoza kierownika w menadzera (lub zastapienie jednego
przez drugiego) jest zmiana stylu zycia; dopiero ten element odzwierciedla
istote tej przemiany. Menadzer kierujacy si¢ wartosciami elastycznosci, ot-
warto$ci, innowacyjnosci musi je niejako uwewnetrznié, one musza staé
sie jego wartosciami, a raczej odwrotnie: to on, w sensie psychologiczno-
-osobowosciowym, musi sta¢ si¢ takim jak te wartosci, aby osiagna¢ sukces
w firmie: bedziesz menadzerem nie dlatego, ze to a to potrafisz, ale dlatego,
ze taki a taki jeste$. Kluczowy jest fakt, iz te nowe warto$ci musza zosta¢
oddelegowane na przedmioty, cala stere tego, co materialne i widzialne. Nie
moze zatem dziwi¢, ze fundamentalnym pojeciem staje si¢ pojgcie wizerunku;
czlowick staje si¢ obrazem, zostaje w niego przemieniony. Jak trafnie zauwaza
E. Dunn, wizerunek, czyli ,zewngtrzne ja” odzwierciedla zmiany (rzeczy-
wiste lub potencjalne) w ,wewnetrznym ja”. Zbudowany z odpowiedniego
ubioru, pasji, jedzenia, gestéw, gadzetéw wizerunek menadzeréw komuniko-
wal, iz — po pierwsze — nabyli odpowiedniej wiedzy dotyczacej zarzadzania
oraz — po drugie — sa juz gotowi do pracy na rzecz firmy*. W przypadku disco
poloijego stuchaczy nalezato ich wyedukowa¢ muzycznie i dostosowa¢ do
zachodnich kanonéw gustu muzycznego nastawionego na muzyke pop ijej
»konsumpcj¢’, z tego wzgledu nalezato usunaé wszelkie znaki ,,ludowosci”,
»swojskoéci’, ,lokalnosci’, ,polskosci”, stowem — ,,discopolowosci”

Na przefomie xx i xx1w. wydawalo si¢, ze disco polo odejdzie w zapo-
mnienie, pozostajac jedynie wstydliwym epizodem polskiej rzeczywistoéci
lat 90. xx w. Disco polo nie umarlo, jak wiescit grzebiacy je kiedy$ dzienni-
karz Robert Leszczynski, lecz istnieje dzisiaj w postaci zaréwno naiwno-re-
alistycznej (Weekend, Zenek), jak i ironiczno-zernej (Stawomir), i co wig-
cej, cieszy si¢ duza popularnoscig. Metamorficzna prakeyka polegajaca na
przerobieniu gustu tzw. klasy ludowej przez elity nie powiodta si¢, w tym
sensie disco polo i jego stuchacze okazali si¢ mocnym zasobem kontrhege-
monicznym wobec budowanej ré6znymi sposobami i narracjami hegemo-
nii neoliberalnej. Dodatkowo, podobnie jak w latach 9o., uwiktali si¢ czy

4 E.Dunn, Prywatyzujgc Polskg: o bobofrutach, wielkim biznesie i restrukturyzacji pracy, przel.
P. Sadura, Warszawa 2017, s. 89—95s. Zob. takze: A. Szarecki, Kapitalizm somatyczny: ciato
i wladza w kulturze korporacyjnej, Warszawa 2017.
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zostali uwiktani w wojne polityczng pomiedzy partia reprezentujacy inte-
resy elit i tych, ktérzy skorzystali na przemianach transformacji ustrojowe;j,
a partia, ktora reprezentuje interesy tych, ktdrzy ,nie zalapali si¢” na sto-
sunkowo dostatnie zycie w objeciach konsumpcjis. W tym sensie disco polo

stalo si¢ polityczne, jak rower, migso, polowania, beret, t¢cza, rurki, a jego

obecno$¢ jest kulturalnym odwetem na intelektualnych elitach, ktére po-
gardzaly ta muzyka. Dzisiaj to ona jest pokazywana w telewizji publiczne;.
Film o Zenku Martyniuku (a nie na przyklad o Oldze Tokarczuk) i jego

obecno$¢ w telewizji publicznej $wiadczy, iz rzadzaca partia, jako ze me-
dia publiczne znajduja si¢ w jej rekach, skutecznie realizuje gust estetyczny
swoich wyborcéw dokladnie tak, jak poprzednia wladza realizowata gust
swoich, wspélpracujac i zapraszajac do sponsorowanych przez siebie wy-
darzen takich, a nie innych artystéw.

Wykorzystujac teori¢ hegemonii, a doktadniej méwiac, relacje pomie-
dzy hegemonig a kulturg opisang przez badaczy ze szkoly z Birmingham
postrzegajacych kulture jako nosnik narzucania ideologii®, postaram si¢
pokazad, jak stygmatyzuje si¢ ten gatunek muzyki i jego shuchaczy na kilku
wybranych przyktadach narracji medialnych. Owa stygmatyzacja ma na
celu wywotanie w stuchaczach disco polo poczucia wstydu ze swojego
niskiego gustu muzycznego, przyznanie przed samym soba, ze jest si¢ kims
gorszym od tych, ktdrzy ten gust maja elitarny. Zarzadzanie poprzez wstyd
ma z kolei na celu dopasowanie ich do pozadanego przez elity wyobraze-
nia o klasie $redniej wyznajacej wartosci tej klasy uksztaltowane w duzej
mierze przez ideologi¢ neoliberalna. Ujawnia si¢ w tej praktyce meta-
morficznego dopasowania wiele nalecialosci historycznych, m.in. wstyd
z chlopskiego pochodzenia bioracych udziat w ocenie tej muzyki oraz jej
stuchaczy. Wymazanie discopolowego gustu, stylu i wizerunku jest w duzej
mierze tozsame z wyegzorcyzowaniem z siebie ,wie$niaka” jako elementu
niepasujacego do nowoczesnych wyobrazen i ponowoczesnego stylu zycia’.

Moja gléwna teza jest zatem nastepujaca: disco polo, nawet jesli rzeczy-
wiscie stuchane gléwnie na wsi®, jest etykieta przylepiang tym, ktdrzy sa

s M. Borys, Polski bajer. Disco polo i lata go., Warszawa 2019, s. 98—100.

6 Kultura i hegemonia. Antologia tekstéw szkoty z Birmingham, red. M. Wréblewski, Torus 2012,
s. 13—45; M. Wréblewski, Wierni jako zaséb kontrhegemoniczny: spdr o krzyz w kontekscie teorii
hegemonii, ,Kultura Popularna” 2014, nr 1, 5. 14—35; M. Wréblewski, Hegemnonia i wiadza. Filozofia
polityczna Antonio Gramsciego i jej wspdlczesne kontynuacie, Toruni 2016. Michatowi Wréblewskiemu,
mojemu toruniskiemu Koledze, zawdzigczam intelektualng sympati¢ do szkoty z Birmingham.

7 M. Rydlewski, Nowi-starzy obcy w realnym kapitalizmie. Mieszkaticy polskiej wsi jako ofiary
swojego stylu Zycia (na prayktadzie wybranych obrazdw medialnych), [w:] Retro sentyment, retro
moda, retro nadzieje, red. M. Czapiga-Klag, M. Rydlewski, Wroctaw 2019, 5. 113-145.

8 M. Borys, dz. cyt., s. 104-105, 252-256.
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zasobem opornym wobec procesu budowania hegemonii kulturowej przez
elity reprezentujace ($wiadomie lub nie) ideologie¢ neoliberalna, gdyz jej
autentyczni stuchacze (ci, ktérzy t¢ muzyke po prostu lubia) reprezentuja
warto$ci konserwatywne, cho¢ trudne do precyzyjnego zdefiniowania,
takie jak: rodzina, polskos¢, tradycja, sentymentalizm, wspSlnotowosé,
lokalno$¢, zakorzenienie, katolicyzm, na ktére naktada si¢ wyobrazona
»ludowo$¢” gustu muzycznego te wartosci reprezentujaca’. Ten zaséb kontr-
hegemoniczny wzgledem nowoczesnej, czy nawet ponowoczesnej wizji
spoleczenstwa, sprawia, ze staja oni w gardle wszelkim projektom moderni-
zujacym ,bycia takim jak na Zachodzie”, albowiem sg zbyt swojscy. Sfowem,
czg$¢ elit intelektualnych nie moze si¢ pogodzi¢ z faktem, ze sg ludzie po
prostu tej muzyki stuchajacy i ktérzy nie chea by¢ kims z wyobrazen elit.
Wyglada to tak, jakby czes¢ elit nie mgta zupelnie zrozumied, ze ludzie
z réznych grup spolecznych i klas stuchaja réznej muzyki, co pokazuje,
ze owa czg$¢ elit nie akceptuje relatywnego statusu gustéw estetycznych
oraz nie jest tolerancyjna wzgledem odmiennosci, cho¢ nosi tolerancje
na swoich ideologicznych sztandarach. Pokazuje to tym samym, Ze jest to
tolerancja deklarowana, a nie faktycznie obowiazujaca, gdyz polegajaca na
tolerowaniu tylko tych gustéw i postaw, kt6re miesza si¢ w neoliberalnym
imaginarium. W takim ujeciu pojecie kiczu, o czym bedzie jeszcze mowa,
stuzy jako dystynkcja do odgradzania si¢ ,nas” od ,nich’, ,elit” od ,ludu’,
w wersji mocniejszej — ,pana’ od ,chama’.

Podsumowujgc, méwiace o disco polo, méwimy o podziatach spotecz-
nych w polskim spoleczenistwie i antagonizowaniu tego spoleczenstwa.
Moéwimy takze o gtéwnych emocjach — wstydzie, pogardzie, upokorzeniu
i gniewie™ — i odniesieniach przedmiotowych tych emocji, poprzez ktére
jeste$my zarzadzani w toczonych wojnach kulturowych sprawnie zaste-
pujacych dyskusj¢ o nierdwnosciach spolecznych zrodzonych w okresie
transformacji. Jak zauwaza Monika Borys: ,, Sp6r wokol muzyki popularnej
w réznych jego przejawach, od ironicznej gali w Sali Kongresowej w 1992
roku po dzisiejsze upolitycznione perypetie disco polo, cho¢ klopotliwy,
jest jedna z najzywszych i najbarwniejszych dyskusji o podziatach polskiego

9 Tzw. ,muzyka ludowa” to tylko jeden z elementéw genezy disco polo, i cho¢ weale nie naj-
wazniejszy, to jednak przez samych muzykéw chetnie podkreslany, co widoczne jest w filmie
Bara, Bara. Szerzej na ten temat patrz: Z. Wozniak, Fenomen disco polo i jego miejsce w polskiej
kulturze masowej lat dziewigldziesigtych, ,Etnografia Polska” 1998, t. 42,s.187-203; K. Dabert,
Krétka historia disco polo, ,Zeszyty Etnologii Wroctawskiej” 2012, nr 1, 5. 57-70; W. Filar,
Fenomen muzyki disco polo w kontekscie polskiej kultury popularnejlat go., ,Kultura Popularna”
2014, nr 1, 5. 102-119, M. Malanicz-Przybylska, Disco polo from the Podhale region: the cultural
Power game, ,Ethnologia Polona” 2018, vol. 39, 5. 91-107.

10 M. Rydlewski, Scenariusze...; T.S. Markiewka, Griew, Wotowiec 2020.
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spoleczenstwa. Polska kwestia smaku kipi tutaj najmocniej™. Stuchacz
disco polo to po prostu uosobienie ciemnogrodu, o ktérym trafnie pisat
Tomasz Markiewka, pokazujac rézne stereotypowe wyobrazenia o grupach
spolecznych zamieszkujacych Polske:

Ciemnogréd to pogardliwe okreslenie ludzi, ktérzy maja opinig zacofanych,
glupich, niebezpiecznych. [...] Mniej wi¢cej tak najbardziej zawzigci wyborcy
Platformy Obywatelskiej przedstawiaja sobie wyborcow PiS. Ciemnogrodzia-
nin jest konserwatywny, bogobojny i zawsze gotowy spelniaé¢ polecenia ksiezy.
Eatwo nim manipulowaé. Nie docieraja do niego racjonalne argumenty,
kieruje si¢ przesadami. Boi si¢ $wiata, bo tez i stabo go zna, jest przesiak-
nigty ksenofobig. To réwniez czlowiek po prostu nickulturalny. [...] Jest on
raczej mieszkancem wsi niz miasta. Wyksztalcenie — rozumie si¢ samo przez
si¢ — ma podstawowe, géra zawodowe. Dzieci kilkoro. Nie zarabia zbyt wicle,
o ile w ogdle pracuje. Nie uczestniczy w zyciu kulturalnym, bo stuchanie
disco polo i ogladanie glupkowatych seriali to nie kultura™.

Krytyka disco polo w mainstreamowym dyskursie medialnym
(wybrane przyktady)

Przygladajac si¢ historii disco polo, nalezy odnotowa¢, iz okres najwick-
szej popularnosci tego gatunku muzycznego przypadt na lata 9o. xxw,,
przy czym w pierwszej polowie miat si¢ chyba lepiej niz w drugiej. Do
roku 2012, kiedy zawrotng karier¢ zrobita piosenka Weekendu, o disco
polo stosunkowo niewiele si¢ méwilo (zreszta ten fenomen zastuguje na
porzadna monografi¢ naukowa). M. Borys trafnie zauwazyla, iz piosenka
Ona tasiczy dla mnie stala si¢ ,symbolem nowej fali disco polo”. Ze wzgledu
na fake, iz jest to utwér catkiem dobry z milym dla oka teledyskiem,
osiagneta ogromny sukces (pierwsza polska piosenka, ktéra trafita na
liste 100 najpopularniejszych piosenek na YouTube, a po czterech latach
miata 100 mln odston)®. Warto jednak podkresli¢, ze w chwili pojawienia
si¢ tej piosenki, a dobrze pamig¢tam ten czas, nie byla ona powszechnie
kojarzona z disco polo, cho¢ miata wiele cech tego gatunku, ile raczej
z muzyka pop, co pokazuje, ze disco polo w nowej formule, w nowych
estetycznych dekoracjach moze si¢ odnalez¢ i by¢ stuchane zaréwno na
weselu, jak i dyskotece.

11 M. Borys, dz. cyt., s. 256.
12 T.S. Markiewka, dz. cyt., s. 152—153.
13 M. Borys, dz. cyt., s. 237.
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Azeby zobaczy¢ argumentacyjna ,strukture dtugiego trwania’, jaka byla
stosowana przez elity intelektualne w latach 9o. xxw. i jest dzisiaj powie-
lana, przyjrze si¢ kilku wybranym narracjom medialnym na jej temat oraz
poddam je krytyce.

M. Borys w Polskim bajerze przypomina dyskusje dotyczaca disco polo,
jaka miata miejsce nafamach , Tygodnika Powszechnego” w1996 r. Byla ona
proba nakreslenia granic pomiedzy sacrum szuki wysokiej a profanum kul-
tury popularnej oraz wyznaczeniem miejsca w okresie potransformacyjnym
inteligencji jako grupie spolecznej. M. Borys ma racje, stwierdzajac, iz Tade-
usz Sobolewski, ktéry owa dyskusje wywolal, nie zwraca uwagi na podziaty
warunkujgce pozycje w hierarchii spotecznej, a wiec i dostgp do kultury™.

Sobolewskiemu - pisze warszawska kulturoznawczyni — nie tyle chodzi
o krytyke konkretnych cech disco polo - traktuje je powierzchownie, nie
zaglebiajac si¢ w muzyczne niuanse — ile raczej o wyznaczenie jasnych gra-
nic estetycznych i jednoczesnie spolecznych; chee uswigci¢ swojg pozycje,
awszystko co jest ,disco polo”, uznaé za profanum. W takiej wizji kultury linie
podziatu sg ostre. Sobolewski pisze o tym wprost: ,stoimy za blisko siebie™.

Refleksja T. Sobolewskiego uwidacznia kilka istotnych kwestii, ktore beda
si¢ niezmiennie pojawialy az do dzisiejszej dyskusji o disco polo. Pierwsza
to kwestia klasowosci i absolutyzacji wlasnego gustu estetycznego jako
znaku rozpoznawczego przynaleznosci do klasy wyzszej, druga — to brak
najmniejszej cho¢by préby zrozumienia fenomenu disco polo jako inte-
resujacego zjawiska kulturowego. Cze$¢ intelektualistéw tamtego czasu
wypowiadajaca si¢ o disco polo uwazala, iz nie trzeba poznawczo wnika¢
w ten fenomen, zeby mdc si¢ o nim wypowiada¢, gdyz to co gorsze nie
zastuguje na antropologiczna czy socjologiczng refleksje. Disco polo jakie
jest, kazdy widzi. To wlasciwie zadziwiajace, ze fenomen disco polo nie do-
czekat si¢ poglebionego namystu, a refleksja nad nim istnieje, poza kilkoma
artykulami naukowymi, w formie dziennikarsko-publicystycznej. Ten brak
szerszego spojrzenia osadzonego w kontekscie spoleczno-historycznym lat
90. XX W. sprawia, ze zamiast mowié o rzeczywistosci disco polo, méwi sie
o swoich wyobrazeniach o disco polo i to w sposéb tak mocno przenik-
nigty oceng i warto$ciowaniem, ze wrecz uniemozliwiajacy jej zrozumienie.
Okresleniem, ktére ma zatatwié caly sprawe, jest kicz, jakim jest disco polo.
Nie ma gorszej obelgi niz kicz, ktéry jest granica klasowosci, spotecznej
14 Tamze,s. 76.

15 Tamze.
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dystynkgji (do watku tego powrdce). Nie zajmujmy si¢ tg szmirg, chciatoby
si¢ powiedzied, albowiem ,,pictno spolecznego wstydu, ktérym obarczona
jest discopolowa kultura, ma obezwladniajaca moc — do tego stopnia, ze
nie pozwalalo to na dokladniejsze przyjrzenie si¢ chodnikowej twérczosci
i kryjacym si¢ w niej fantazjom. Uznanie tego nurtu w calosci za nieinte-
resujacy kicz spowodowalo, ze ogromny obszar polskiej wyobrazni nadal
pozostaje nicodkrytym ladem™.

Jednym z najciekawszych, z mojego punktu widzenia, gloséw dotycza-
cych disco polo byta wypowiedz R. Leszczynskiego odnotowujacego z ra-
doscia, zupetnie blednie — jak si¢ okaze — $mier¢ disco polo. W odréznie-
niu od T. Sobolewskiego, R. Leszczynski ma pojecie o samej muzyce, co
jednak nie zmienia faktu, iz jest do niej wrogo nastawiony. W artykule
w ,Gazecie Wyborczej” pt. Pogrzeb disco polo z luboscia odnotowuje fake,
iz: ,0Od kilku miesi¢cy naktady kaset z muzyka disco polo spadaja na feb,
na szyj¢! Disco polo przegrywa z muzyka pop i na powrdt staje si¢ prowin-
cjonalnym folklorem™.

Mozna powiedzieé [ pisze dalej], ze disco polo wraca do domu. Oczywiscie ta
muzyka nie zniknie z dnia na dzien, ale spadek zainteresowania publicznosci
wymusi takq sama reakcje w mediach. Disco polo bedzie si¢ marginalizowaé,
az zajmie miejsce, jakie zajmujg jej odpowiedniki w innych krajach. Cale to
zjawisko, ktdre napedzilo takiego stracha elitom kulturalnym, okazalo si¢ krot-
kotrwala cksplozja. Wybuch byt proporcjonalny do sily, z jaka ta muzyka byta
przezlata thamszona przez ,oficjalny obieg”. Kiedy przyszed wolny rynek w me-
diach i fonografii, publiczno$¢ upomniata si¢ o ,swoja muzyke”. Z czasem jednak
spowszechniata i nawet najwytrwalsi fani zauwazyli jego monotonie. Siggneli po
wiccej. Wyedukowali si¢. To najwspanialszy final, jaki mozna sobie wyobrazi¢™.

W jego ujeciu, muzyka disco polo to prowincjonalna muzyka niewyeduko-
wanych stuchaczy, ktéra przegrata ze znacznie lepsza, 0 picklo lepszy’, jak
moéwi R. Leszezynski, muzyka pop. Pomijajac fake, ze tym o ,,pieklo lepszym”
zespolem miata by¢, wedlug dziennikarza muzycznego, np. Mafia (wystar-
czy na whasna reke zapoznad si¢ z tekstami kilku ich piosenek, by zobaczy¢
w nich banal, a nawet grafomanig), nalezy podkresli¢ pewna wymowna
sprzeczno$¢ w jego wypowiedzi. Otéz wprost przyznaje, z jednej strony,
16 M. Borys, dz. cyt., s. 9.

17 R. Leszczyniski, Pogrzeb disco polo, ,Gazeta Wyborcza”, 6111997, s. 12. Nawiasem méwiac,
w cyfrowym Archiwum Gazety Wyborczej tytul tego tekstu opatrzony jest znakiem zapytania,
ktérego w oryginalnym wydaniu nie ma, gdyz jest to tekst z teza, a nie postawieniem pytania.

18 R.Leszcezyniski, dz. cyt,, s. 12.
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ze ta muzyka byta ,latami ttamszona” przez ,oficjalny obieg’, z drugiej zas
strony ,wolny rynek” spowodowal, ze disco polo umiera, bo publicznos¢
sama wybiera, czego chce stucha¢. Ta sprzecznos¢ jest znakomitym przy-
ktadem pewnego z ducha neoliberalnego zaklamania elit intelektualnych,
w tym szczegOlnie dziennikarzy muzycznych jako funkcjonariuszy systemu
medialnego bedacego w rekach klasy uprzywilejowanej. Media mialy na
celu zbudowanie hegemonii kulturowej poprzez narzucenie ludziom z klasy
podporzadkowanej swojego wlasnego gustu, w tym ideologii za tym gustem
stojacej. Jak ma si¢ ,ttamszenie” do ,wolnego rynku”, nie sposéb poja¢,
trudno tez uznaé za $wiadomy wybé6r odpowiedniej muzyki, jesli ta jest
po prostu narzucana. Elity intelektualne, w tym dziennikarze muzyczni
pokroju R. Leszczyniskiego, tkwia w zakletym kregu swoich wyobrazen,
albowiem najpierw sami medialnie ,ttamsili” disco polo, a potem méwia,
ze to nie oni, lecz wolny rynek, ktéry przeciez, jak widaé, wolny nie jest.
Przemoc uzasadniana jest wolnym rynkiem.

Kwestia wolnego rynku zastugiwataby w ogéle na osobne oméwienie,
gdyz na przyktadzie dostepu disco polo do mediéw gtéwnego nurtu, trudno
powiedzie¢ o wolnym rynku pojmowanym jako regulowanie podazy i po-
pytu. Wolny rynek, tutaj muzyczny, byl reglamentowany, a jego ogranicze-
nia byly uzasadniane gustem estetycznym, ktérego wyobrazen klasy wyz-
szej, w tym dziennikarzy, disco polo nie moglo spetnié. Dlatego w duzej
mierze disco polo powstawalo i funkcjonowato przez jakis czas w drugim
obiegu, a osoby zwiazane z ta muzyka same zakladaly wytwérnie muzyczne,
czyli tworzyly infrastruktur¢ materialna, po ktérej mogta by¢ ona dystry-
buowana. Byl to przejaw kapitalistycznej przedsigbiorczosci, co powinno
budzi¢ uznanie, ale tego uznania nie budzito, gdyz nie bylto zgodne z wy-
obrazeniami elit intelektualnych.

Kwesti¢ stosunku mediéw gléwnego nurtu do twércéw disco polo, i co
za tym idzie, szacunku do ich stuchaczy, wida¢ dobrze w filmie pt. Bara,
Bara, ktéry zostal wyprodukowany w 1996 r., oraz m.in. wypowiedzi To-
masza Samborskiego. Ten discopolowy muzyk w tekscie pt. Zdlawiliscie
disco polo trafnie zauwaza, ze publiczne media s3 praktycznie zamknigte
przed disco polo, cho¢ ma ona stosunkowo duza publiczno$¢ i nie wywotuje
ztych emocji w ludziach, wr¢ez przeciwnie. Telewizja promuje pop i rock
reprezentowany przez wielkie wytwérnie®.

Wszystko to wyglada [twierdzi] jak zmowa w celu zniszczenia tej muzyki,
ktéra jest oczywistym zagrozeniem dla intereséw wielu ludzi. Wszystko
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to dziwne i niesprawiedliwe, zwazywszy na popularnosé tego zjawiska
i dobre emocje, jakie wywotuje w wielu ludziach. Telewizja jest przeciez
»publiczna’, a nie ,elitarna™°.

Moim zdaniem ma racjg, co przeciez wprost stawia pytanie o to, czyje s3
media. Elity intelektualne uznaly, Ze media sa ich, a co przeciez powinno
by¢ poddane dyskusji, gdyz to nie tylko elity ptaca abonament. Wolny rynek
to nie tylko dobry argument dla pracowniczego wyzysku, ale i narzuca-
nia swojej ideologii pod plaszczykiem wyedukowania si¢ (wszak kto chce
uchodzi¢ za niewyedukowanego, w domysle glupiego, bo wyksztatcenie
jest utozsamione z madroscia). To nic innego jak bazowanie na wstydzie
ze swojego niewyedukowania, a wzbudzanie wstydu to jedna z emocji,
kt6érymi neoliberalizm w postaci gustu estetycznego nauczyl si¢ znakomicie
zarzadzaé: wstyd, upokorzenie i gniew to, moim zdaniem, najwazniejsze
emocje naszej rzeczywistoéci spolecznej.

Kwestia ta wymaga komentarza, jedli kto$, tak jak R. Leszczynski,
stawia siebie w roli arbitra dajacego sobie prawo do rozstrzygania o tym,
co dobre, a co zfe. Abstrahujac od mojego krytycznego stosunku do
programéw telewizyjnych typu zalent show, w keérych dziennikarz byt
jurorem (s3 one istotg ,kultury upokarzania®™), to warto przypomnie¢
jego wypowiedz dla ,Newsweeka”, w ktorej powiedzial, iz w tych progra-
mach nie chodzi o odkrywanie talentéw, ale o to, zeby wygrata osoba, na
ktérej telewizja zarobi jak najwigcej. Dodal tez, ze publicznosci sig tylko
wydaje, ze wybiera®. Dlaczego te stowa przeszly bez echa? Dlaczego in-
telektualisci nie krytykuja tych programéw i roli, jaka odgrywaja w nich

»profesjonalisci”? Czy naprawde obecno$¢ demonizowanego disco polo jest

wigkszym zagrozeniem dla kultury, niz ktamstwo i manipulacja marze-
niami mlodych ludzi o karierze? Najpierw podsuwa im si¢ wyobrazenia
o karierze muzycznej realizujacej kult widzialnosci, kapitat kulturowy,
jaki moga naby¢, a nast¢pnie nie daje na nia szansy, co przeciez powoduje
frustracje wynikajaca z niespelnienia i realizacji ,siebie”. Badzmy cho¢
troche sprawiedliwi.

T. Samborski mial racje, piszac, iz to szczegdlnie ,Gazeta Wyborcza’,
jako glos intelektualnej elity, byta agresywna w stosunku do disco polo®.
Ma racje, czego przyklady mozna znalez¢é nie tylko w narracji tej gazety

20 Tamze.
21 M. Rydlewski, Scenariusze...

22 https://weekend.gazeta.pl/weekend/1,152121,20393 4 61,kazde-miasto-ma-swoj-x-factor-mo-
da-na-lokalne-wersje-talent.heml [dostep: 13 czerwca 2020].

23 T. Samborski, dz. cyt.
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w latach 9o. xxw,, ale takze i dzisiaj. Powiela ona doktadnie ten sam typ
argumentacji polegajacy na uznaniu disco polo za kicz.

To kwestia obecna w wypowiedzi, jeszcze do niedawna dziennikarza
tej gazety, Grzegorza Sroczyniskiego. W artykule pt. Nie upigkszajmy tej
szmiry dotyczacym programu Hala odlotéw w TvP Kultura, w ktdrym
dyskutowano o disco polo, G. Sroczynski stwierdza, ze doceniajac disco
polo dzisiaj, co ma si¢ wlasnie manifestowa¢ w méwieniu o tym gatunku
w programie telewizji publicznej dotyczacym kultury, inteligencja chce
odkupi¢ swoja pogarde wobec muzyki chodnikowej. Trudno si¢ nie zgodzi¢
zM. Borys, zdaniem ktérej G. Sroczynski nawotywal do dyskusji o gustach,

jednoczesnie jg ucinajac, i wzywal do zawoalowanej cenzury, twierdzac:

Chcialbym jednak ustali¢ kilka warunkéw brzegowych, bez ktérych cata ta
nasza zabawa w powazne dziennikarstwo nie ma sensu, nie ma tez sensu ist-
nienie kanatu TVP Kultura. Ot6z disco polo jest zta muzyka, obickeywnie z1g,
a o gustach jak najbardziej si¢ dyskutuje. Gléwnie o nich. Oceny artystyczne
sa oczywiscie plynne, a kicz bywa rzecza wzgledna, bo co$ wyklinanego dzis
moze si¢ jutro okazaé arcydzietem — zgoda. Ale nie dotyczy to akurat disco
polo, bo tutaj wszystko wida¢ jak na dfoni! [....] Najwigkszy przeboj Swierzyn-
skiego, Majteczki w kropeczki, lohohobo, to szmira obicktywna, a nie kwestia
gustu, niezrozumienia krytykow czy inteligenckich daséw*+.

Jak trafnie komentuje jego wypowiedz M. Borys:

Sroczyniski postuluje wigc, by sady smaku problematyzowa¢ (,,0 gustach si¢
dyskutuje”), ale jednoczesnie uznaje, Ze norma estetyczna jest oczywista,
sama si¢ narzuca, a nawet sama si¢ ustala. Dziennikarz wytyka discopo-
lowcom (Swierzyniskiemu i zespotowi Boys) bledy gramatyczne w tekstach,
niechlujstwo i ,patentowang grafomanig”. Dyskusja o gustach w interpretacji
Sroczyniskiego polega zatem na licytowaniu, czyj gust lepszy i wazniejszy,
uciszaniu tych, ktérzy stoja po stronie ,badziewia’, a nie na uyjmowaniu
umownosci samej kwestii smaku czy cho¢by zastanowienia si¢ nad tym, co

brzydkie, wedtug kogo i dla kogo jest jednak tadne.

Ponadto, ,odfajkowanie” kwestii disco polo, fenomenu zréznicowanego
i wieloaspektowego, na podstawie jednej piosenki jest mocno problema-
tyczne i niesprawiedliwe, gdyz na tej samej zasadzie mozna by wskaza¢

24 Cyt.za: M. Borys, dz. cyt., s. 248.
25 Tamze,s. 248-249.
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obecno$¢ wielu stabych piosenck i zespotéw, ktérym jednak nike nie za-
brania dostepu do telewizji.

I jeszcze kilka nowszych przyktadéw, kedrych wymowa jest znacznie
mocniejsza niz przykladéw przywotanych powyzej. Wynika to z fakeu, ze
wzrosla wérdd czgéci przedstawicieli elity intelektualnej niechgd czy wrecz
agresja wzgledem disco polo jako znaku rozpoznawczego zwolennikéw
Prawa i Sprawiedliwosci. Zwiazek disco polo i polityki to kwestia zasygnali-
zowana przez M. Borys. Obecna jest takze w wypowiedzi T. Samborskiego,
kt6ry ubolewa nad uwiktaniem cz¢sci Srodowiska w polityke, na czym stra-
cilo ono jako calo$¢, poniewaz zostalo zakwalifikowane jako polityczne®.

Najlepszym przykladem owej niecheci i agres;ji jest wypowiedZ Hanny
Lis, ktéra napisata na swoim Twitterowym koncie, ze Jacek Kurski (nazwany
przez nig towarzyszem) za pomoca disco polo morduje polska inteligencje
tak, jak mordowali ja kiedy$ hitlerowcy i sowieci””. Jest to poréwnanie
absolutnie przesadzone, czego chyba nie musz¢ jako$ szerzej komentowad.
Poza tym, disco polo nie jest gatunkiem muzycznym stuchanym przez
akurat te cz¢é¢ naszego spoleczenstwa.

Z kolei Zbigniew Mikolejko wpisuje kontrowersje wokét disco polo
w napiecie pomiedzy paternalizmem panstwa i wolnoscia jednostki a sztuka
wysoka, ujawniajac jednoczesnie swoj stosunek do relatywizmu kulturo-
wego. W wywiadzie z filozofem dziennikarka stwierdza:

Od lat panowata moda na zréwnywanie wartosci, kultur, dziet sztuki. I w ja-
kims sensie byliémy za tym. Chcieli$my by¢ poprawni politycznie, czyli oszu-
kiwali$my, nie cheieliémy méwié jak jest. Bylo modnie uwazaé, ze opowiesci
przekazywane ustnie w plemionach afrykariskich sa rowne dzietom Szekspira.
Powstaly po prostu w innej kulturze, w innym kontekscie, w innej tradycji*®.

Z. Mikolejko skwapliwie podchwytuje t¢ wypowiedz, dodajac: ,,Ja nie by-
lem tego zwolennikiem. Jestem oredownikiem silnej demokracji, ale tez
silnego paristwa, ktére w sposéb rozumny tworzy granice dla zbyt szeroko
rozumianej wolnosci. Takiej, ktéra pozwala kazdemu na wszystko, co mu
si¢ zywnie podoba”. Wypowiedz dziennikarki niezbyt dobrze $wiadczy
o poziomie jej wiedzy, natomiast od profesora filozofii mozna by wymaga¢

26 T. Samborski, dz. cyt.

27 https://niezalezna.pl/304237-skandaliczny-wpis-hanny-lis-w-sylwestrowy-wieczor-teraz-sie-
-tlumaczy-nie-mam-nic-do-disco-polo [dostep: 13 czerwea 2020].

28 https://kultura.onet.pl/wywiady-i-artykuly/prof-zbigniew-mikolejko-zycie-w-trzewiach-bestii-
-wywiad/msfl4mt [dostep: 14 czerwea 2020]. Wszystkie dalsze cytaty pochodza z tej wlasnie
rozmowy.
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glebszego namystu. Kazdy student filozofii czy etnologii wie, ze relatywizm
kulturowy nie jest jaka$ wspétczesna moda, lecz pogladem majacym swoja
dluga i zawila filozoficznie historig, ktdry zmienil myslenie Europejczykéw.
Pojmowanie politycznej poprawnosci jako klamstwa pokazuje kompletne
nierozumienie materii, o ktdrej sic méwi, bo to raczej jakis obiegowy po-
glad na temat politycznej poprawnosci niz adekwatna wyktadnia tego po-
jecia. Moim zdaniem, intelektualnie kompromitujace jest takze warto$cio-
wanie oralnoéci kosztem pismiennosci jako dwoch przeciez odmiennych
form komunikacji i dwéch typéw umystowosci (istnieje na ten temat spora
literatura). Ponadto klasyfikowanie dziel Williama Szekspira jako sztuki
wysokiej réwniez jest problematyczne, jesli wzia¢ pod uwage historyczny
kontekst tamtych czaséw.

Sama odpowiedz Z. Mikolejki zmusza do zadania pytania o to, kto i jaka
miarg ,rozumnosci” bedzie ograniczal t¢ artystyczng wolno$é, wyznaczat
granice zbyt daleko idacej wolnosci estetycznej, bo to, ze disco polo na-
lezy poza te granice usunad, jest jasne. Powodem tego jest fake, iz — jak
stwierdza dziennikarka — ,nasza demokracja dokonata wielu niewlasciwych
wyboréw”, ustawiajac ,na szczycie sukcesu finansowego i medialnego” lu-
dzi, ,ktérzy nie tworza trwatych wartosci, nie pracuja dla wartoscii rzeczy
naprawdg istotnych” Pomijajac juz fake, czy to faktycznie demokracja jest
tutaj jedynym i gléwnym sprawca, Z. Mikolejko stwierdza, ze:

ogladalnos¢ disco polo w telewizji bedzie wigksza niz ogladalno$¢ wyrafino-
wanego teatru lub filmu. Tyle ze po piosenkach disco polo nie zostaje w nas
nic, one nic w nas nie zmienia, niczego nie naucza, nie rozprosza naszych
lekéw. Zostaje tylko — z reguly bezezelne — usprawiedliwienie dla zlego gustu,
dla schlebiania mu i zwolnienia ludzi z myslenia.

W tej wypowiedzi wida¢ absolutyzacje swojego elitarnego gustu, z punktu
widzenia ktérego wszystko inne jest godne pozatowania. Jesli jest si¢ pro-
tesorem filozofii, to mozna zakladad, ze teksty piosenck discopolowych
oraz przynalezna im estetyka nie spetnig stawianych im z zupetnie innego
putapu wymagan. To oczywiste. Problem w tym, ze nie wszyscy sa intelek-
tualistami i profesorami filozofii. Owe ,nas” jest, po pierwsze, stosunkowo
nieliczne, po drugie, dlaczego media mialby ogranicza¢ prawa wigkszosci
do reprezentacji swojego wlasnego gustu w postaci danego gatunku mu-
zycznego. Media sa publiczne, a nie elitarne, by przywolaé wezesniejsze
stowa. Z. Mikolejko ma po prostu nadziej¢ na r¢czne regulowanie tego,
co powinno by¢ w mediach zgodnie z jego wlasnym gustem. Ponadto zu-
pelnie nie rozumie on, ze muzyka disco polo raczej nie rosci sobie prawa
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do bycia sztuka wysoka, ma ona na celu dostarczy¢ prostej rozrywki i ten
cel dobrze realizuje. Nie ma ambicji tworzenia trwatych i istotnych war-
toéci czy zmieniania ludzi. Nie jest po prostu czym$ majacym taka funkcje
spelniaé, gdyz jest to rola sztuki wysokiej. Muzyka disco polo nie jest od
rozpraszania lgkéw (w domysle lekéw egzystencjalnych), bo jest gatunkiem
do zabawy, w tym do taficzenia. Wida¢ zatem wyraznie, ze Z. Mikotejko
moéwi o swoich wlasnych wyobrazeniach o disco polo, a nie o gatunku
muzycznym osadzonym w okreslonym kontekscie spotecznym.

Ponadto, jesli wzig¢ pod uwage calo$é rynku muzycznego, skupiajac si¢
na muzyce popularnej, do ktérej nalezy zakwalifikowa¢ gatunek disco polo,
to czy inne obecne w jego ramach gatunki spelniaja warunki nakladane
przez Z. Mikolejke? Nie, nie spetniaja. Czy teksty piosenek popowych
rozpraszaja nasze Igki? Czy w ogéle je wywotuja? Czy sa to dobre teksty
dajace do myslenia? Nie, nie sa. Latwo wziaé je na warsztat i pokazad, ze
sa banalne czy nawet grafomanskie. Ale te inne gatunki nie interesuja
Z. Mikofejki, gdyz jego inteligencki obraz $wiata nakazuje mu skupié si¢ na
disco polo. Z. Mikolejko po prostu nie akceptuje réznic gustéw pomiedzy
ludZmi — ,,méj gust jest lepszy niz twdj”.

Podobnym tropem poszedt chyba, bo to przeciez najtatwiejszy wybér,
Michat Rusinek, kt6ry poinformowat w mediach spotecznosciowych: ,Pi-
sz¢ ksiazke o grafomanskich tekstach polskich piosenek. Moze przycho-
dza Wam do glowy jakie$ wybitne dziela? Zwlaszcza z dziedziny tzw. pio-
senki estradowej i wspolczesnej patriotycznej. Bede bardzo wdzigczny za
podpowiedzi”*. Moze warto by najpierw samemu przestucha¢ te piosenki
i cho¢ sprébowa¢ na nie spojrze¢ bez z gory zalozonej tezy?

Warto do tej listy dodaé jeszcze dwa przyktady, ktére obrazuja nie
tylko niesprawiedliwe podejécie do twdrcédw disco polo, ale i zaktamanie
samych elit ucielesnionych w pogladach reprezentowanych na famach

»Gazety Wyborczej”

W walentynki 2020 r. gazeta opublikowala artykul dotyczacy filmu
Zenek z pytaniem w tytule, jak to si¢ stalo, ze ,cztowick idealnie nijaki
podzielil Polske™°. Pomijajac kwestie podzielenia Polakéw, warto pod-
kregli¢ deprecjonowanie jego sukcesu, gdyz podskérnie tkwi tutaj pyta-
nie o to, jak kto$ bez talentu, z marnym glosem, stal si¢ tak popularny.
A przeciez mozna by jego histori¢ pokaza¢ inaczej, np. jako droge osoby
realizujacej mit self-mademana, cztowieka z prowingji, ktéry dzigki swojej

29 https://krakow.wyborcza.pl/krakow/7,4 4 425,2590680s,nietakt-czyli-filolog-czyta-grafoma-
now.html [dostep: 12 czerwea 2020).

30 https://wyborcza.pl/7,75410,25697681,zenck-martyniuk-jak-to-sie-stalo-ze-czlowick-idealnie-
-nijaki.heml [dostep: 12 czerwea 2020].
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konsekwencgji i uporowi, treningowi i pracy, dostal si¢ na szczyt, osiagnat
sukces, powielajac schemat innych gwiazd disco polo (np. Shazzy)*. Céz
to znaczy, ze jest yidealnie nijaki”? A wszyscy inni to osoby wyjatkowe?
Zamiast doceni¢ jego trud, pokaza¢ chociazby jako przyklad wiernosci
swoim marzeniom, pokazuje si¢ go jako zjawisko w zasadzie kuriozalne,
bedace zaskoczeniem dla wytrawnych znawcédw kulturalnych realiéw. To
zaskoczenie mozna zinterpretowaé jako wynik tego, Ze juz nie rozumieja
polskiej rzeczywistosci spoteczne;.

Dzien pézniej ,Gazeta Wyborcza” informuje, iz w podlaskim Michalowie
zostanie utworzona klasa w Liceum Ogdlnoksztalcagcym o profilu estrado-
wym?*. Burmistrz miasta méwi, ze gléwnym celem jest stworzenie mlodym
ludziom warunkéw do rozwijania swoich pasji i zamitowari oraz mozliwosci
zdobycia wyksztalcenia sredniego i zdania matury. Poczatek tekstu w ,,Gaze-
cie Wyborczej” brzmi: ,W ramach zachety do nauki w liceum w podlaskim
Michalowie ma zosta¢ utworzona pierwsza w Polsce klasa o profilu disco
polo. To sposéb tutejszych wladz na przyciagnigcie mlodziezy, ktéra «nie
ma sprecyzowanych planéw zawodowych»”. Nawiasem méwiac, cytat ten,
w perspektywie caloéci, od razu podskérnie wskazuje, ze utworzenie klasy
estradowej (estradowej, a nie disco polo) jest jakims gestem marketingowym
majacym na celu przyciagniecie mlodych ludzi (i to ludzi o ,niesprecyzowa-
nych planach’, czyli glupszych, bo ci madrzy przeciez zawsze wiedza, co chea
robi¢ w zyciu) do uczenia si¢ tego, na co akurat jest chwilowa moda (a uczy¢
trzeba przeciez rzeczy powaznych, a nie $§piewania disco polo). Otéz jednak, je-
$liwzia¢ pod uwage zapotrzebowanie na t¢ muzyke, uwzgledniajac chociazby
wesela i imprezy okoliczno$ciowe, pomyst powotania klasy o takim profilu
jestjak najbardziej racjonalny z ekonomicznego punktu widzenia (znam oso-
biscie osobg, ktdra na tym dobrze zarabia, cho¢ preferuje inng muzyke). Tak
dziala prawo podazy i popytu. Wszak takiej przedsigbiorczosci i zaradnosci
przez lata uczyta whasnie ta gazeta, ktéra sprzyjata neoliberalnym reformom
i promuje, np. w osobie Witolda Gadowskiego, ten model do dzisiaj. W czym
wiec problem? Anow tym, ze nie jest to pozadana klasa fortepianu, czyli profil
zgodny z gustem klasy wyzszej, lecz tylko plebejskie disco polo.

Podsumowujac te dwa materialy dziennikarskie, mozna powiedzie¢,
ze nie chodzi o osiaggniecie sukcesu, tak cenione w neoliberalizmie, ale
o osiagnigcie sukcesu zgodnego z wyobrazeniem ,Gazety Wyborczej”
(dziennikarzy w niej pracujacych). Nie liczy si¢ przedsigbiorczosé, ale

31 M. Borys, s. 216-217.

32 hteps://bialystok.wyborcza.pl/bialystok/7,352 41,25698359,w-michalowie-ma-powstac-pierw-
sza-w-polsce-klasa-o-profilu-discopolowym.html [dostep: 12 czerwca 2020].
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przedsi¢biorczos$¢ nakierowana na promowanie klasowo uksztaltowanego

gustu klasy wyzszej. Neoliberalne reguly ekonomiczne, ktdre sg przedsta-
wiane jako niezalezne od ideologii, czysto ekonomiczne, gdy sa realizowane

przez kogo$ z innym gustem, staja si¢ juz problemem, co tylko pokazuje,
jak bardzo sa ideologiczne i klasowe. Reguty okazuja si¢ nie dla wszystkich.
Jesli wolny rynek zaczyna cos regulowad, a nie jest to zgodne z okre$lonym

gustem, wtedy, jak Z. Mikolejko, nalezy postulowa¢ ograniczenie wolnosci.
Jego przyktad pokazuje, jak bardzo niekt6rzy intelektualisci sg straznikami

neoliberalnej hegemonii®, a doktadniej méwiac, jego hegemonii wyobrazen

podsuwanych innym jako rzeczywistos$¢ tego, jak dziata $wiat. Racje ma

zatem M. Borys, piszac:

Disco polo, zaréwno jako prosta muzyka, jak i zestaw prakeyk kulturowych
z nig zwigzanych, nie wpisalo si¢ w pozadany kanon wartoci i zachowan,
kt6re miaty cechowaé nowe liberalne spoleczeristwo. Wypelnialo kapitali-
styczny scenariusz sukcesu, ale nie taki, jak napisaly elity decydujace o ksztal-
cie transformacji. Réwnoczesnie disco polo byto nie w smak inteligencj,
kt6ra upatrywata w nim znaku konca elitarnej polskiej kultury+.

Czego nie rozumieja intelektualne elity?

Dlaczego zatem tylko disco polo jest krytykowane, jesli weale nie jest gorsze
od innych ,ztych”? Czy naprawde zastuguje ono na to, zeby warto$ciowac
je az tak negatywnie na tle innych zjawisk i fenomenéw w $wiecie popkul-
turowych mediéw? Jakie zatem przekonania reguluja stosunek do disco
polo? Dlaczego to ono wzbudza taka nienawis¢?

Trudno nie zgodzi¢ si¢ z M. Borys, ze:

Emocjonalna debata wokdt filmu Bochniaka [Disco polo — przyp. M.R.]
udowodnita, ze etykieta ,disco polo” jest zawsze czyms$ wiecej niz tylko
nazwa gatunku muzycznego. Z jednej strony dziata jak narzedzie demasku-
jace — jesli go stuchasz, oznacza to najpewniej, ze masz ,zly gust”. Z drugiej
strony ,disco polo” ma moc niemal tozsamosciows, nie mozna wobec niego
pozostaé obojetnym. Inteligenckie, cenzorskie niemal diagnozy o tym, ze
disco polo to ,szmira’, ktéra nie zastuguje na uwage, nie sa wiec jedynie
niewinng deklaracja gustu, ale maja za zadanie podtrzyma¢ uznang za obo-
wiazujaca i niepodwazalng hierarchi¢ smaku. Krytyczne glosy wobec filmu

33 Szerzej patrz: M. Wroblewski, dz. cyt., s. 14—200.

34 M.Borys, dz. cyt., s. 97.
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Macieja Bochniaka wzmocnily inteligencka wizje kultury, ke6ra kazdy rodzaj
»Zajmowania siq” discopolowal tworczoscia uznaje za podejrzany — niewazne,
czy jest to zabawa przy chodnikowych dzwigkach, kinowa opowie$¢, czy
moze publicystyczna debata. Disco polo budzi szczegélnego rodzaju obawe,
dlatego elity pragna zawsze zaznaczy¢ wobec niego swoja pozycje i ustawié
siebie jako ,dyspozytora” gustu. Aby by¢ inteligentem w Polsce, nie tylko
nie mozna disco polo stuchad, ale za kazdym razem, gdy temat ten pojawi si¢
w debacie, nalezy zadeklarowa¢ swoja nieche¢ do tej muzykis.

Stosunek do disco polo to wyznacznik klasowosci, przynaleznosci do tych
slepszych’, ktorymi jeste$my, lub/i do ktérych aspirujemy, albowiem gust,
w tym muzyczny, to najlepszy znak rozpoznawczy tego, kim jeste$my i skad
pochodzimy, za kogo chcemy uchodzié¢ w towarzystwie**. Ma racj¢ M. Borys,
moéwiag, iz ,disco polo wcigz mozna traktowa¢ jako papierek lakmusowy
nastrojow spolecznych i zawsze jest ekspresja spolecznego konfliktu. Nigdy
nie jest neutralne, wrecz przeciwnie — wywoluje skrajne emocje: kocha
si¢ je lub nienawidzi”. W innym miejscu autorka trafnie odnotowuje, iz:

recepcja disco polo rezonuje dwie wazne wspélezesne debaty i rzuca na nie
nowe $wiatto. Jedna z nich dotyczy wplywu transformacyjnych przemian na
obecny ksztalt spoleczeristwa, nostalgicznego ,powrotu do najntiséw’, nowych
odczytan rodzacych si¢ wtedy praktyk kulturowo-ckonomicznych Polakéw.
W tym kontekscie discopolowa historia to trudna czgé¢ transformacji — sukees,
keéry jednak nie spetniat ,zachodnich standardéw”, do jakich miato réwna¢
polskie spoleczenistwo. Discopolowiec — niezrecznie swojski, niedoskonaty,
obnazajacy putapke imitacyjnego charakteru przemian — nie pasowat do wizji
tego, w jaki sposob mieli wygladaé $wiezo upieczeni kapitalistyczni Polacy®.

Disco polojest zasobem kontrhegemonicznym, nie tylko w warstwie inteligen-
ckiego gustu estetycznego i jej wyobrazenia o rozrywece, ale takze w warstwie
deklarowanych konserwatywnych wartosci (Polska, rodzina, lokalno$¢, przy-
wiazanie do tradycji i katolicyzmu). Uniemozliwia on inteligencji zbudowa-
nie wyobrazenia o nas samych (i samej sobie), w kategoriach spoleczeristwa
nowoczesnego, o Polakach jako Europejczykach; wyobrazenia, w ktérym
znaki Zmitologizowanej ,,polskoéci—swojskos’ci” muszg zosta¢ wymazane,

35 Tamze,s. 250.

36 P.Bourdicu, Dystynkcja: spoteczna krytyka wiadzy sqdzenia, Warszawa, 200s.

37 M.Borys,dz. cyt.,s. 254.

38 Tamze,s. 257-258.
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i stworzone na wzor zachodni. Z tego wzgledu, ze nie pasuje ono do wyobra-
zenia elit, musi zosta¢ albo usunigte z medialnego pola widzenia (,,niech wraca

do domu”, méwit R. Leszczynski), albo jesli juz istnieje, musi by¢ publicznie

batozone przy medialnym pregierzu. Moim zdaniem ci, kt6rzy to robia, sa
kierowani kompleksem i wstydem, ze s3 z tego samego narodu co stuchacze

tego »kiczu”. Trzeba ich jak najszybciej ,,przerobi¢” na nasza wizerunkowa

modte, bo tylko tacy mozemy by¢ cze¢scia $wiata, do kedrego aspirujemy. Tak
jak cz¢$¢ programéw telewizyjnych jest modernizacyjnym wyktadem wartosci

neoliberalnych i majacych na celu dostosowanie okreslonych ludzi z klasy $red-
niej do swoich wyobrazen?®, tak przedweze$nie ogloszony pogrzeb disco polo

pokazuje, ze akurat ono skutecznie si¢ temu dostosowaniu opiera. Co wigcej,
fani disco polo jak ,typowi Janusze”, o kedrych pisalem w innym miejscu°,
sa soba, nikogo nie udaja, s3 wolnymi ludzmi, a nie wi¢Zzniami spolecznego

panopticonu niemajacymi ochoty aspirowaé do pozycji kogos, kim nie s3.
I'saw duzej mierze szcz¢sliwi w swoim zadowoleniu. Ten brak ,ambicji” oraz

»szczgécie prostaczka” irytuje intelektualne elity chyba najbardziej (pewnie

réwniez dlatego, ze przekroczenie progu krytycznego refleksji nigdy nie jest
bezbolesne i nie ma juz prostego powrotu do postawy zaangazowanej w §wiat).
Innymi stowy, by uzy¢ metaforyki Zygmunta Baumana, stoja w miejscu i nie

chegbiec, ,rozwija¢ si¢”, czyli kulturowo awansowa¢. I to wywoluje gniew elit,
bo ktos podwaza istotg nowoczesnosci. Jak zauwaza socjolog:

Zycie w spoleczenistwie plynnej nowoczesnosci nie moze staé w miejscu.
Musi si¢ modernizowaé (czytaj: pozbywaé sie codziennie cech i atrybutéw,
keére przekroczyly swoja datg waznosci, oraz dekomponowaé/porzucad
aktualnie tworzone/klecone tozsamosci) — w przeciwnym razie zmarnieje.
Zycie w spoleczenistwie plynnej nowoczesnosci, ponaglane przez widmo
dezakeualizacji, toczy si¢ wartko naprzdd. Nie trzeba go juz kusi¢ opowies-
ciami o cudach wiericzacych dzielo modernizacji. Teraz trzeba biec ile sit
w nogach, aby pozosta¢ na tym samym miejscu, z dala od pojemnikéw na
$mieci, do ktérego trafi niechybnie wszyscy maruderzy*.

Zamiast kisi¢ kim chi, uczy¢ si¢ jezykéw czy graé w squash, pija piwo i jedza
karkéwke z grilla na dzialce, i sa z tego powodu szczesliwi. I to ich szczedcie

39 M. Rydlewski, Scenariusze... ; Zob. takze: Kultura upokarzania stabszych. Z dr. Michatem
Rydlewskim rozmawia Tomasz Markiewka, ,Nowy Obywatel” 2020, nr 32, 5. 48-56.

40 M. Rydlewski, Z czego si¢ smiejecie? Sami z siebie sig Smiejecie! Internetowy fenomen Polakdw-
-cebulakdw: od szowinizmu anty-wiejskiego do kulturowej antoterapii, [w:] Media w srodowisku
cyfrowym, red. K. Konarska, P. Urbaniak, Wroctaw 2020, 5. 201-215.

41 Z.Bauman, Plynne zycie, Krakéw 2007, s. 8.
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jest powodem nienawisci wynikajacym z zazdrosci, gdyz w realnym kapi-
talizmie do szczgécia trzeba dazy¢ z jezykiem na brodzie, a nie je osiagad
ispoczywa¢ na laurach. Nie s3 im potrzebne zadne kursy mindfullness, zeby
cieszy¢ si¢ smakiem zwyktego piwa z Biedronki.

Patrz na funkcje (spoteczna)! Disco polo jako (potrzebny) kicz

Od poczatku profesjonalnej refleksji nad kiczem byt on okreslany ,sztuka
szcze$cia™*. Kicz, ta ,zta sztuka” ma dostarczaé przyjemnosci, tzw. ,czystej
przyjemnosci” nieuwarunkowanej wyrafinowang wiedza na temat sztuki,
intertekstualnych odniesien danego dzieta, stowem, niewymagajacej duzej
wiedzy oraz nieangazujacej w odpowiednio wysokim stopniu intelektu,
my$lenia, refleksji. Warto postawi¢ wprost pytanie, co w tym ostatecznie
zlego? Moim zdaniem nic. Tylko z wyzyn akademickiego dyskursu (czego
przykladem Z. Mikotejko), inteligenckiego poziomu (dziennikarze) bedzie
budzilo politowanie, a nawet lekko skrywana pogarde. ,Moje szczescie jest
lepsze od Twojego szczgécia’, zdaja sic méwic elity, bo oparte na wiedzy
i mysleniu, a nie na nierefleksyjnym cieszeniu si¢ banalem, tandeta, szmira.
Z. Mikolejko zdaje si¢ sadzié, ze powinnismy wychowywa¢ lud poprzez
zlikwidowanie w telewizji disco polo i umieszczenie w programie ,wyrafi-
nowanego filmu badz teatru”.

Z punktu widzenia nauk o kulturze banalem jest powiedzie¢, ze rézne
klasy spoleczne, grupy spoleczne, subkultury, srodowiska, maja odmienne,
mniej lub bardziej ptynne brzegowo gusta estetyczne. S one uksztattowane,
przyjmujac neomarksistowski punkt widzenia, przez konkretne uwarunko-
wania ekonomiczne, np. tryb i charakter pracy przektadajacy si¢ z kolei na
zarobki, poziom zmeczenia oraz ilo$¢ czasu wolnego. Wychodzg z zalozenia,
ze gust, czyli to, co nam si¢ podoba, jest uksztatltowany kulturowo, a zatem
zeby go zrozumie, trzeba umie¢ zrekonstruowad kulture, w ktorej i poprzez
ktéra, ona si¢ wyraza. Jest on zwiazany z zZyciem codziennym, potocznym
funkcjonowaniem danych podmiotéw i jednoczesnie stuchaczy danej mu-
zyki czy widzéw danych programéw telewizyjnych.

Nie sg to mysli odkrywcze, o czym $wiadczy namyst nad tzw. literaturg
brukowa, w tym szczeg6lnie dobrze rozpoznawalnymi Harlequinami. Klo-
potw tym, ze nawet kiedy dostrzega si¢ kulturowe uwarunkowanie gustu, to
nie czyni si¢ z tego faktu zadnego uzytku poznawczego, co prawdopodobnie
wynika z tego, iz owe dostrzezenie to taki sympatyczny dodatek uwzgled-
niany w tekécie naukowym na zasadzie rozrywkowej. Przyktadowo Iwona
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Pigta, omawiajac kicz w literaturze, przywotujac mysl Abrahama Molesa, iz
wysilek jakiego wymaga, nie przekracza zalecanej nowoczesnie gimnastyki
umystowej, jest zdrowy, stwierdza:

W tym miejscu mozna by si¢ usmiechnaé i stwierdzié: no tak, mato ambitna
literatura dla mato ambitnego czytelnika, ale z drugiej strony, (1) czemu
odmawiaé racji bytu czemus, co niesie ze sobg tyle dobrego, pozwalajac
czlowiekowi zej$¢ z wyzyn wysoko stechnicyzowanego i cywilizowanego
$wiata w nieco inng sferg, [...] (3) biorac pod uwagg tempo i ilo§¢ w jakich
owa drugorz¢dna produkcja literacka znika z ksiggarskich pélek, zapotrze-
bowanie na nig jest bardzo duze, a powiedzmy sobie uczciwie — calkiem
powazni i powaznie wyksztalceni ludzie tez czgsto, cho¢ rzadko to ujaw-
niaja, siegaja po ksiazki, nad kedrymi, uzyje popularnego stwierdzenia,
nie trzeba my$le¢ i mozna sobie pozwoli¢ na chwile odprezenia i brak
profesjonalizmu w dokonywaniu oceny wartosci i interpretacji ,dzieta
literackiego”. A troch¢ powazniej [...]"#.

I dalej w artykule nastepuje to ,troche powazniej” méwiace o gruncie
krytyki literackiej. Trzeba jednak, tam gdzie I. Pi¢ta jest niepowazna, po-
traktowad to, co méwi, jak najbardziej powaznie, opuszczajac tym samym
»grunt krytyki literackiej’, a kierujac si¢ w strone praktyk kulturowych
osadzonych na gruncie danej grupy czy klasy spofeczne;.

Wyobrazmy sobie codzienne zycie stereotypowej czytelniczki*4, ktdra
obcuje z ta literatura w spos6b naiwno-realistyczny, a nie ironiczno-relaksa-
cyjny, charakterystyczny raczej dla 0séb z wyzszym kapitalem kulturowym,
ktére beda czytaly tego typu literature po chwilach duzego intelektual-
nego zmeczenia. To raczej kobieta z klasy robotniczej, pracujaca fizycznie,
ktéra nie skoniczyla renomowanego uniwersytetu, zajmujaca si¢ po pracy
dzie¢mi i domem. Po swoim o$miogodzinnym dniu pracy musi zajaé si¢
przygotowaniem obiadu (zakupy, gotowanie), sprzataniem, odrobieniem
lekeji z dzieé¢mi, praniem, prasowaniem. Czy po takim dniu Z. Mikotejko
oczekuje, ze ta kobieta zaglebi si¢ w lekture Martina Heideggera lub za-
cznie analizowa¢ filmy Andrieja Tarkowskiego? Dlaczego w ogéle ma takie
oczekiwania? Co zrobil, zeby oczekiwaé od niej, by uzy¢ jego wlasnego
sformulowania, ,awansu kulturowego”? Bo mysli, ze wszyscy ludzie w tym

43 L Pigta, Czy kicz jest nadal kiczem — kilka wwag na temat definicyi w literaturze polskiej korica xx wicknu,
[w:] Kicz, tandeta, jarmarcznosé w kulturze masowej Xx wieku, red. L. Rozek, Czgstochowa 2000, 5. 87.

44 Taki zabieg ma na celu tylko i wytacznie zbudowanie pewnego ,obrazu pogladowego”, azeby
uwydatnié to, o czym méwie. Mozna by oczywiscie przeprowadzi¢ badania nad czytelnictwem
tzw. literatury brukowej, uwazam, ze potwierdzityby one w duzej mierze klasowy obraz.
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kraju maja takie Zycie jak on, co jest po prostu empirycznie biedne, wszak
spoleczenistwo to nie zbidr bezklasowych jednostek. Jesli warszawski filozof
ma oczekiwania wzgledem tej kobiety, to niech jej pomoze, np. odrabia-
jac z dzie¢mi lekeje, zabierze do muzeum czy teatru i nauczy ich odbioru
sztuki wysokiej. Z punktu widzenia tej kobiety racjonalnym (w sensie
kulturoznawczym, a nie filozoficznym) jest obejrzenie paradokumentu
(réwniez uchodzacego za kicz), ktdry, ze wzgledu na swdj scenariusz, daje
si¢ ,oglada¢”™#s i wykonywa¢ inne czynnoéci, np. prasowanie. Inteligent,
jak Z. Mikolejko, nie wnika w takie ,szczegdly”: ,jak cztowiek glupi, to
i glupich rzeczy stucha’, chcialoby si¢ powiedzie¢. Moim zdaniem, nic tak
nie kompromituje intelektualisty, w tym humanisty, jak nieumiejetnosé
zobaczenia kontekstu spotecznego, bez ktérego popada si¢ w tandetne
psychologizowanie podszyte neoliberalnym hiperindywdualizmem: kazdy
ma swoj gust i jest za niego odpowiedzialny.

Im wiegcej upokarzania, tym wiecej gniewu,
czyli o potrzebie autoterapii Polakéw

Duzisiejszy renesans disco polo jako produktu medialno-rozrywkowego,
ktéry w pewnym momencie zazebil si¢ z wezeéniejsza wojng kulturows
oraz poézniejsza wojng polityczna, jest przyktadem, jesli uznaé za trafne
refleksje Andrzej Ledera*¢ czy Jana Sowy* wzgledem nieprzepracowanej
traumy panszczyzny i wstydu z wiejskiego pochodzenia wypartego do nie-
swiadomosci zbiorowej, klasowego odwetu przejawiajacego si¢ na gruncie
kultury w rozumieniu szkoty z Birmingham jako terenie ideologicznej walki
o wladze, w tym wiadze definiowania, co jest dobre, a co zfe. To odwet na
intelektualnych elitach pogardzajacych tymi na dole drabiny spoleczne;j,
ciemnogrodem, glupszymi wiesniakami, niewyksztalcong masa kolebiaca
si¢ w rytm disco polo, ktdra nagle przestala si¢ wstydzi¢ swojego gustu,
odrzucita narzucany im wstyd, tym samym wymykajac si¢ spod kontroli
estetyczno-ideologicznej na klasowej granicy. Paszport, wydawany przez

45 Paradokumenty sa w zasadzie bardziej do stuchania, niz ogladania, ewentualnie ,zerkania”, co
wida¢ w narracji typu: ,Bozena wychodzi z bloku, gdzie spotyka Stefana, ktéry niesie ze soba
zakupy”. To jest narracja obrazowa, tak uformowana, zeby mozna bylo wykonywaé w tym czasie
inne czynnosci i nie traci¢ nic z akeji danego odcinka.

46 Leder, Przesniona rewolucja. Cwiczenia z logiki historycznej, Warszawa 2014.

47 J.Sowa, Fantomowe ciato kréla. Peryferyjne zmagania z nowoczesng formq, Krakéw 2011. Abstra-
hujac od dyskusji wokot tej ksiazki, tego, na ile material historyczny pozawala na interpretacje
autora, to traktuje ja, analogicznie jak ksiazke A. Ledera, jako zaséb ciekawych i $wiezych
metafor stuzacych opisowi polskiego spoleczenstwa. Podobnie zreszta traktuj¢ pojecia ,elit”
oraz ,ludu” - s3 one realnie funkcjonujacymi wyobrazeniami, ktére ujawnily si¢ czy zostaty
odswicezone po katastrofie smolenskiej, albowiem wtedy zacz¢to méwié o ,ludzie smoleniskim”.
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odpowiednie wladze, czyli elity intelektualne, nie jest juz potrzebny, bo
ta granica juz nie istnieje (co z pewnoscig ma swoje rozne konsekwencje).

Wspomniany odwet, nazwijmy go ,odwetem kulturalnym”, wynika w du-
zej mierze z tego, co Andrzej Szahaj okreslit mianem ,pamigci upokorze-
nia’, czyli trwajacego lata poczucia upokorzenia pewnej grupy ludzi po
okresie transformacji, ktérzy przechodzac ekonomiczna i symboliczna jak
najbardziej przezywana traume, otrzymali dodatkowy policzek w twarz
moéwiacy, iz sa bezwartos$ciowi, bo nie potrafia by¢ nowoczesni, stowem,
zabrano im nie tylko prace, ale rowniez honor i godno$¢#*. Jak celnie za-
uwazyl A. Szahaj w innym miejscu, piszac o posttransformacyjnej traumie,
z ktora musiala zmagad si¢ cze$¢ polskiego spoleczenstwa, jej ofiary weale
nie cierpialy na jaki$ znaczacy deficyt kompetencji spolecznych, nie byly
nadmiernie roszczeniowe ani nie reprezentowaly tak modnej figury homo
sovieticus®. Wrecz przeciwnie, twierdzi torunski filozof: ,Czesto okazy-
wali si¢ de facto bardziej przedsi¢biorczy niz najbardziej przedsi¢biorczy
biznesmeni, potwierdzajac w ten sposéb hipotez¢ wybitnego ekonomisty
brytyjskiego koreaniskiego pochodzenia Ha-Joon Changa, ze ludzie ubo-
dzy sa czgsto bardziej przedsi¢biorczy niz ludzie bogaci, albowiem musza
przezy¢ w niesprzyjajacych warunkach i bez niczyjej pomocy™°, czego di-
sco polo jest tego znakomitym przyktadem, gdyz ta muzyka powstata w od-
dolny, nieprofesjonalny sposdb, gromadzac rézne zasoby (ekonomiczne,
symboliczne, materialne itd.) oraz wyrazajac gust sporej czesci tych ludzi,
ktorzy byli w duzej mierze stygmatyzowani. To oni osiagneli sukces w iscie
amerykanski sposdb, przejmujac nawet pewne amerykanskie nawyki suk-
cesu, 0 czym wspomina Stawomir Swierzyniski w filmie pt. Bara, Bara, przy
czym nie wyéwiczyli amerykanskich twarzy, by odwota¢ si¢ do motta mo-
jego tekstu, pozostali swojscy.

Dzisiaj to elity si¢ rozgniewaly, gdyz stracily wladzg, zostaly symbolicznie
upokorzone, co swoja droga pokazuje, ze maja problem z demokracja, czego
przyktadem jest wypowiedz Z. Mikolejki. Cze¢$¢ ludzi, w tym stuchacze disco
polo, nie chca graé w gre, ktdrej reguly ustalily elity i wobec ktérych sa one
funkcjonalne. Teraz to krytyk muzyczny, jak Bartosz Chaciniski, schodzi do

»podziemia’, gdyz sama dyskusja o disco polo rani jego estetyke®. Stracenie
wladzy, czyli stracenie kontroli nad odczuwaniem wstydu z powodu tego, kim
si¢jest (ajest si¢ tym, czego si¢ stucha), powoduje wzrost agresji elit wzgledem

48 A. Szahaj, Pamigl upokorzenia, [w:] Kapitalizm wyczerpania?, Warszawa 2019, s. 127; T.S. Mar-
kiewka, dz. cyt., s. 11o-111.

49 A. Szahaj, Neoliberalizm, turbokapitalizm, kryzys, Warszawa 2017, s. 122.
so Tamze,s. 122.

st M. Borys, dz. cyt., s. 250.
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disco polo, czego przyktadem byta wypowiedz H. Lis. Z drugiej strony, uwol-
nienie cz¢éci ludzi od wspomnianego wstydu (czg$¢ z nich zapewne w ogéle
go nie odczuwata), uznanie muzyki disco polo za pelnoprawny gatunek mu-
zyczny (ijego promocjaw telewizji publicznej), ktdrego stucha duza cz¢éé Po-
lakéw, maja swoja zalete, gdyz dzigki temu shuchacze nie czuja si¢ upokarzani,
pogardzani oraz stygmatyzowani za swdj gust. Spora cze$¢ stuchaczy disco
polo przestaje si¢ po prostu wstydzi¢ tego, kim jest, i jawnie pokazuje swoje
autentyczne Ja, ktdre to — niepasujace do wizji neoliberalnego i nowoczesnego
spoleczenistwa polskiego — musialo by¢ ukrywane na prowingji.

To bycie sobg — autentyczno$é, ten fetysz kultury wspéltczesnej — byl
do tej pory zarezerwowany jedynie dla klasy dominujacej, w tym jej czgéci
ztozonej z tzw. klasy szampariskiej (celebrytdw, dziennikarzy, aktoréw,
piosenkarzy itd.), za$ klasie podporzadkowanej nie wolno bylo by¢ soba.

Wezmy przyktad zwigzany z antybohaterka mojej ksiazkis?, keéry dobrze
pokazuje, co mam na myéli. Na zarzuty o jawne upokarzanie uczestnikéw
w Kuchennych rewolucjiach Magda Gessler odpowiada, ze taka po prostu jest,
chce by¢ zawsze sobg, co przejawia si¢ m.in. poprzez méwienie prawdy. Jest
bezkompromisowa, jak informuje nas czotéwka kazdego odcinka Kuchen-
nych rewolucji. Fakt, ze wypowiadanie tej prawdy jest zabarwione wrecz
sadystyczng szczeroscig i publicznym ujawnianiem rodzinnych konfliktéw,
sekretéw, a nawet nalogdéw, zupelnie jej nie zajmuje, a moze to prowadzi¢
do nieprzewidzianych i niepozadanych konsekwencji w sensie psychicznym.
Zdaniem wielu fanéw M. Gessler, takie zachowanie zastuguje na szacunek
i uznanie, gdyz kazde inne jest falszywe, w domysle nieautentyczne. Dla-
czego mam ograniczaé swoja ekspresje? Bo to moze skrzywdzi¢ innych?
Trudno, moja wolnos¢ i autentyczno$é ponad wszystko! Nawiasem mé-
wiac, kiedy$ w kulturze europejskiej znakiem dobrego wychowania byto
panowanie nad soba i wcale nie czynilo to czlowieka nicautentycznym.

W innym miejscu szerzej pisatem, ze w sporej czgéci programéw telewi-
zyjnych dotyczacych przemian / metamorfoz (makeover shows) odbywa si¢
podszyty upokorzeniem proces modernizacji polskiego spoteczeristwa, men-
talnego dostosowania go do wartoéci neoliberalnych, ktére staja si¢ kodek-
sem postepowania nowej klasy sredniej*. I to samo chce si¢ zrobi¢ nie tylko
z uczestnikami programéw telewizyjnych, ale z tzw. zwyklymi ludZmi, np.
stuchaczami disco polo. Pojawia si¢ jednak fundamentalne pytanie. Dlaczego
M. Gessler ma prawo by¢ soba, a oni nie? Kto ma to wyznaczaé? Jesli M. Ges-
sler nie wstydzi si¢ tego, jaka jest, to dlaczego maja wstydzi¢ si¢ inni? Dlaczego

s2 M. Rydlewski, Scenariusze..., s. 131-137.
53 Kultura upokarzania...,s. 48—s6.
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jednym wolno co$, czego nie wolno innym? Ot6z dlatego, ze nie wszyscy sa
réwni, jedni sa gorsi i nalezy ich albo zmieni¢, albo usunaé z pola widzenia.

W perspektywie studiéw kulturowych taczacych ze soba kulture, ideolo-
gi¢ oraz pole polityki nalezy zauwazy¢, iz obecna partia rzadzaca zrozumiata
i umiejetnie zagospodarowala ich upokorzenie i gniew, wykluczenie w re-
prezentacji swojego gustu w publicznej przeciez telewizji, analogicznie do
tego, jak wezesniej miato to miejsce z religijnoscia ludowa, ktédra swietnie
odnalazta si¢ w stworzonym na ich potrzeby Licheniu oraz Radiu Maryja.
Ona réwniez byla i jest traktowana jako kicz, a przeciez trzeba ja zobaczy¢
w calym kontekscie spotecznych wyobrazen (jest gorsza, bo nie jest z na-
szych, inteligenckich wyobrazen), co pokazuje, ze nic nie jest kiczem samym
w sobie, lecz jest zawsze przez kogo$ wyznaczane, narzucane, uwewnetrz-
niane, aby kontrolowa¢ granice klasowe. Co wiecej, partia rzadzaca potrafita
wykorzysta¢ symboliczno-konsumpcyjne wykluczenie cz¢$ci miodych pre-
kariuszy z nizszym kapitalem kulturowym, dajac im tozsamosciowa i wspdl-
notowg narracj¢ w postaci Zotnierzy Wykletych (tym z wyzszym kapitatem
kulturowym neoliberalizm podsuwa m.in. coaching, samorozwdj i mind-
fullnes, czyli projekty ,ulepszania siebie” w trybie indywidualistycznyms+).

Wspomniane przyklady zastugiwalyby na odrebny tekst, ale wida¢, ze tak
jak w przypadku disco polo walka o wtadz¢ toczy si¢ na polu kultury jako
obszarze pomie¢dzy klasa dominujaca a klasa podporzadkowana; ze ta walka
splata ze soba wielu aktoréw, zarzadzajac nimi poprzez emocje. Doprawdy
trudno inaczej wyjasni¢, dlaczego ten wlasnie fenomen muzyczny budzi
tak skrajne emocje.

Moze juz czas przyznad, ze tacy po prostu jestesmy i Ze nie ma w tym nic
zlego? Disco polo i jego losy moga stal si¢ (na naszych oczach staja si¢?)
kulturowa autoterapia sporej czesci Polakéw wyzbywajacych si¢ wstydu
z wiejskiego pochodzenia i narzucanej od dekad przez elity kontroli siebie
samego (uwewngtrznianej samoobserwacji), analogicznie jak ma to miej-
sce w przypadku narracji o ,typowych Januszach™s. Pewne grupy polskiego
spoleczenstwa nie poddaly nie nadzorowi w spotecznym panoptykonie,
w tym sensie stuchacze disco polo nie dali si¢ ani zmienié, tj. stworzy¢ na

s4 M. Rydlewski, Fikcjonariusze falszywej ideologii. Antropologia coachingu,[w:] Antropologia, media, komu-
nikacja, red. M. Czapiga, M. Rydlewski, Wroclaw 2019, 5. 39—71. Stosujac kursywe z zapisie nizszego oraz
wyzszego kapitatu, cheg podkresli¢ swoj ambiwalentny stosunek do tych poje¢, gdyz zawiera si¢ w nich
ukryte wartosciowanie (niskie — zle, wysokie — dobre). Uzywajac ich, nie mam na celu ponizenia jego
posiadaczy, traktowania ich jako gorszych, gdyz wtedy zrobitbym to, co robia opisywani przeze mnie
przedstawiciele elit. Lepiej bytoby chyba méwi¢ po prostu o réznych/odmiennych/innych kapitatach
kulturowych. W jezyku nauki takze moze thwi¢ postawa strukturalnej wyzszosci, cho¢ uzywajacy go
badacz moze mie¢ jak najlepsze intencje. Za t¢ uwage dzigkuje Profesorowi Aleksandrowi Woznemu.

ss M. Rydlewski, Z czego si¢ smicjecie...
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wz6r nowoczesnego odbiorcy kultury, podobnie jak ma to miejsce w pro-
gramie dokonujacym zmiany z wie$niaczki w dame, ani nie dali si¢ zmar-
ginalizowa¢. Ponadto, przyktad zespotu Weekend pokazuje, ze czego ze-
spoly discopolowe by nie zrobily w sensie swojej wizerunkowej przemiany
(upodobnily si¢ do popu), to i tak nie zadowolg elit, bo by¢ moze nawet nie
chodzi o dostosowanie, ale o to, zeby zawsze istnial ktos do dostosowania
i kim mozna w tym procesie ujarzmiania bezkarnie pogardza¢.
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Streszczenie: W artykule poddaje refleksji nieche¢ do gatunku muzyki disco polo. Ta nie-
che¢ jest widoczna w pogladach wielu cztonkéw elity intelektualnej polskiego spoteczeri-
stwa, ktdrzy uwazaja t¢ muzyke za kicz. Stosunck do tej muzyki, stuchanej gléwnie przez
mieszkancéw wsi i malych miasteczek, jest wskaznikiem gustu kulturowego, a zatem
znakiem przynaleznosci klasowej. Jesli cheesz by¢ lepszy, ponizaj stuchaczy disco polo.
W artykule pokazuje, ze stuchacze disco polo okazali si¢ silnym zasobem antyhegemonicz-
nym, ktéry nie zostal dostosowany do gustéw wyzszej klasy. Dlatego nalezy nim gardzi¢,
gdyz oparl si¢ nowej wladzy — estetyce.

Stowa klucze: disco polo, hegemonia kulturowa, neoliberalizm, kicz, Gazeta Wyborcza

Summary: The article discusses dislike for the music genre called disco polo. This reluc-
tance is evident in the views of many members of the intellectual elite of the Polish society
who consider this music kitsch. The attitude towards this music, listened to mainly by the
inhabitants of villages and small towns, is an indicator of cultural taste, and thus a sign
of class affiliation. If you want to be better, humiliate disco polo listeners. The article shows
that disco polo listeners turned out to be a strong anti-hegemonic resource that has not
been adapted to the tastes of the upper class. Therefore, it should be degraded, because

it presents a new kind of power i.e. esthetic.
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