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Abstrakt

Celem tekstu jest namyst nad sposobami opowiadania w filmie dokumentalnym
o duchowym wymiarze twoérczosci poetyckiej w celu wykorzystania wskazanego
filmu na zajeciach edukacyjnych. Materiatem badawczym jest esej audiowizualny
Herbert. Fresk w kosciele Piotra Zatuskiego (ur. 1945) z lat 2005-2006, o twoérczoéci
Zbigniewa Herberta (1924-1998). Narzedzia metodologiczne, ktére umozliwiaja tego
typu poszukiwania, a nastepnie sg pomocne przy analizie postawionego problemu
badawczego, wywodza sie z tradycji semiotyki oraz badan poréwnawczych. Kompa-
ratystyczne analizy, zwigzane z opisem mechanizméw adaptacyjnych: literatura
a film, sitg rzeczy znajduja sie na pierwszym planie.

Stowa kluczowe: wymiar duchowy w filmie, film i edukacja, Zbigniew Herbert, esej
audiowizualny Herbert. Fresk w kosciele z lat 2005-2006, Piotr Zatuski.

“The Truth of the Heart”
The Audiovisual Essay by Piotr Zatuski Herbert. Fresco in
the Church (2005-2006) Used in the Polish Language Lesson

Abstract

The aim of the text is a reflection on the methods of storytelling in the documentary
film about the spiritual dimension of poetry in order to use the indicated film in
educational classes. The example is film made by Piotr Zatuski, Herbert. Fresco in the
church (2005-2006) about Zbigniew Herbert (1924-1998). The methodological tools
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are semiotics and comparative research. The methodological tools that enable this
type of investigation, and are then helpful in the analysis of the research problem
posed, are derived from the tradition of semiotics and comparative research.
Comparative analyses related to the description of adaptive mechanisms: literature
and film, are necessarily in the foreground.

Keywords: spiritual dimension in film, film and education, Zbigniew Herbert, audio-
visual essay Herbert. Fresco in the church from 2005-2006, Piotr Zatuski.

Wstep

,Cztowiek jest nie tylko tym, czym jest, ale tym, czym chciatby by¢”.
Zbigniew Herbert

Kluczowym zagadnieniem dla tych rozwazan jest pytanie: co znaczy dzi$ ,ducho-
wos¢” (por. Pasek: 2010)? I czy nadal jest obecna w procesie dydaktycznym?
Nauczanie wszak jest jednym z podstawowych filaréw rozwoju. Ksztatcenie wzbo-
gaca nie tylko wiedze o konkretne informacje, ale takze pomaga wydoby¢ z czto-
wieka to, co w nim najlepsze, co stanowi o jego cztowieczenstwie (Popielski 2007:
50). Kazdorazowo trzeba pamietaé, ze chodzi o ,pomoc w dynamicznym rozwoju,
przez ktoéry cztowiek ksztattuje sie, by by¢ cztowiekiem, inaczej méwiac, na przygo-
towaniu do uczenia sie przez cate zycie” (Maritain 1993: 61). Pojawienie sie takiej
potrzeby niewatpliwie wigze sie z pojeciem ,,duchowosci”.

Wspobtczesne badania nad ta kategoriag przestaty by¢ domeng teologii czy filo-
zofii. Coraz czeSciej podejmuja te kwestie pedagodzy, socjolodzy czy psycholodzy
(zob. m.in. Kapata 2017: 7-37). Wzrost zainteresowania pojeciem ,duchowosci”
wigze sie z coraz szybsza przemiang otaczajacej nas rzeczywistos$ci. ,Duchowos¢”
jest kluczem do zrozumienia kultury i pozostaje gteboko zanurzona w kontekscie
spotecznym. ,Duchowos$¢” to tez ,jako$¢”, ktéra posiadajq zaréwno ludzie religijni,
jak i niereligijnil. To pragnienie osiggniecia pewnego poziomu ,$wiadomosci
samego siebie i wlasnej ludzkiej godnosci” (Besnard 1965: 656). To dlatego czesto
»duchowos$¢” jest pojmowana w sensie antropologicznym jako kategoria stuzgca do
»0pisania i nazwania elementu strukturalnego cztowieka, ktoéry powoduje, ze
cztowiek niecatkowicie miesci sie w §wiecie przyrody, wykraczajac poza jej mecha-
nizmy i dziatania” (Ktoczowski 2006: 14).

-

Osoby ,duchowe” cechuja sie m.in. ,umiejetnosciag wgladu”; ,poczuciem kontekstu i perspektywy”;
,Swiadomo$cia wzajemnego powigzania rzeczy, jednoscia w wielosci, uporzadkowania w obrebie
cato$ci”; ,integracja ciata, umystu, duszy i ducha, a takze réznych wymiaréw i uwiktan ich zycia”;
Lumiejetnoscig odczuwania niezwyktosci, tajemnicy i czci”; ,poczuciem wdzieczno$ci i zadowolenia,
i pokory w odniesieniu do wartosciowych stron zycia”; ,nadzieja i optymizmem”; ,dzielnym, «udu-
chowionym» podejsciem do zycia”; ,dystansem”; ,kultura osobista - wrazliwym, rozumnym podej-
$ciem do innych ludzi, do siebie i do kosmosu jako cato$ci” (zob. Wulff 1999: 24).
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Przechodzac do bohatera tekstu, Zbigniewa Herberta (1924-1998), trzeba
jasno podkresli¢, Zze sporo napisano o twdrczosci autora Epilogu burzy. Teresa
Skubalanka tak uzasadniata powody bogatej literatury dotyczacej Herberta:

Trudno zaiste znalez¢ pod koniec XX wieku w Polsce poete o réwnie nie-
jasnym, niedostownym sposobie pisania. Prawie kazdy wiersz wymaga
odszyfrowywania senséw ukrytych za zespotem znaczen dostownych.
Powoduje to ciggte mnozenie komentarzy, rozrastanie sie literatury
przedmiotu do niebywatych rozmiaréw (Skubalanka 2008: 13).

Wielokrotnie podejmowano tez temat ,,duchowego” aspektu w tej poezji. Wskaza-
nie takiego wymiaru tworczos$ci Zbigniewa Herberta sktania do przyjrzenia sie
wierszom poety raz jeszcze. Tym razem bedzie to jednak spojrzenie nietypowe, bo
zaposSredniczone przez oko kamery i innego artyste. Twoérce ruchomych obrazow:
dokumentaliste Piotra Zatuskiego (ur. 1945)2. Zasadniczym tematem tego tekstu
jest bowiem esej audiowizualny jego autorstwa: Herbert. Fresk w kosciele3, ktory
byl realizowany w latach 2005 i 2006, czyli niemal dekade po $mierci autora
Epilogu burzy*.

Zagadnienie sacrum w filmie zwigzane jest z przemianami wspoétczesnych form
duchowosci. Marek Haltof, przywotujac definicje ,$wieto$ci” w kinie, pisat: ,Film,
podobnie, jak i inne sztuki piekne, odgrywa duza role w demaskowaniu wszystkie-
go co jest mistycznie niejasnym pojeciem” (Haltof 1992: 20). Owa dwuznaczno$¢
wskazanego terminu poteguje u odbiorcy mozliwo$¢ podwojnej lektury: dostownej
i metaforycznej, cho¢ trzeba pamietac, ze - w tym drugim przypadku - umieszcze-
nie ,duchowosci” tez poza religia musi mie¢ umotywowanie, a wiec sens.

2 Piotr Zatuski (ur. 1945) znany jest jako twoérca dokumentéw o sztuce (zob. m.in. cykl dokumentéw
Miniatury wtoskie z 1996, serial dokumentalny z 1997 Wedrdéwki Srédziemnomorskie czy Ogréd barba-
rzyncy - inspirowany esejami Zbigniewa Herberta z lat 1994-2000 i inne) lub ludziach sztuki (por.
m.in. Vinci z 1995 r., Druga arka Noego z 2000, Mdj Paryz - Ewa i Grzegorz Jakubowscy z 2001 itp.).
W 2005 r. Zatuski wspoétpracowat tez przy realizacji jednej cze$ci dokumentu Stanistawa Kubiaka
Pejzaze dzieciristwa o Ryszardzie Kapuscinskim.

3 Zdjecia do niego zrealizowali: Piotr Gorzkowicz i Grzegorz Auguscik. Scenografie zaprojektowata
Barbara Wojtas. Muzyke skomponowat Marek Stasko. Cato$¢ zmontowat: Aleksander Stefanski.
Dokument Zatuskiego wyprodukowata Telewizja Polska (Wroctaw) dla Programu 2.

4 Inne filmy dokumentalne, o ktérych trzeba w tym kontek$cie pamieta¢, to (w uktadzie chronologicz-
nym) np.: Aby przypodoba¢ sie cieniowi Anny Goérnej, Lubomira Zajaca i Jacka Siweckiego z 1991 r.; cykl
Ogréd barbarzyrncy zrealizowany przez Piotra Zaluskiego w latach 1994-2000; Potega smaku
w rezyserii Adama Pawlowicza (1995); projekt Jerzego Morawskiego W sercu ukryt miasto (1999);
dokument Jerzego Zalewskiego z 2000 r. Obywatel poeta; oraz trzy filmy powstate z okazji dziesiatej
rocznicy $mierci autora Hermesa, psa i gwiazdy: Sladami Zbigniewa Herberta po Lwowie Matgorzaty
Szyszki (2008); Nasz Herbert zrealizowany przez Ewe Roze Fabjanowska w 2008 r. i Herberta spojrze-
nie w rezyserii Piotra Bukojemskiego (na podstawie eseju Barbarzyrica w ogrodzie). Ciekawostka
moze okazac sig, przynajmniej dla niektérych widzoéw, film fabularny Popietuszko. Wolnos¢ jest w nas
z 2009 (i serial fabularny 2009-2013) w rezyserii Rafata Wieczynskiego, w ktorym pojawia sie postaé
Herberta. Zagrat ja Michat Szewczyk.
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»,Duchowos¢” w filmie zwykle ma dwa gtéwne zrédta. Jednym s3 teksty literac-
kie, ktére staty sie podstawa lub wazng inspiracja dla filmowych rozwazan. Drugim,
warstwa wizualna, w ktdrej pojawiajg sie cytaty badz aluzje do dziet o tematyce
»dotykajacej” zagadnien transcendentnych. W ten sposéb wielokodowos¢ filmu
umozliwia rozpatrzenie przejawoéw ,duchowosci” nie tylko w stowach czy obra-
zach, ale takze na wielu poziomach komunikacji:

a) w warstwie ,fabularnej” (akcji), np. w formie aluzji do Pisma Swietego lub
innych przekazéw o wymiarze religijnym, metafizycznych itp.; a takze jako jezyk
stuzacy do opisu, interpretacji dogmatéw wiary (jezyk religijny jako metajezyk);

b) w warstwie narracji, np. w formie wypowiedzi wygtaszanych z offu, ktére
pochodza z tekstéw liturgicznych, albo sa wyraznie stylizowane na ich jezyk;
w konicu maja charakter jezyka stuzacego do ich opisu i interpretacji dogmatow wiary.

Uznanie filmu za ,jezyk drugiego stopnia”, a wiec system ustrukturyzowany
podobnie jak system jezykowy, umozliwia zajecie sie zwigzkiem jezyka ruchomych
obrazéw i ,duchowos$ci” na poziomie filmowym (narracyjno-wizualnym). Istotna,
w tym ujeciu, staje sie sfera wizualna filmu, a wiec analiza plastyczna kadrow
(punkty widzenia kamery), jazdy, wybor planéw, konstrukcja czasoprzestrzeni
filmu, narracja wizualna, w koricu montaz5.

Wymiar ,, duchowy” w filmie wigze sie z calym przekazem audiowizualnym al-
bo tylko jego fragmentem, waznym dla interpretacji cato$ci. Moze chodzi¢ o sceny,
w ktorych dochodzi do waznych rozméw o sensie zycia, relacjach miedzyludzkich,
wierze (stylizacja na jezyk religijny utozsamiony z metajezykiem), albo o sceny,
w trakcie ktérych cytowane jest Pismo Swiete czy utwory o ,duchowych” aspektach
ludzkiej egzystencji. Ostatecznie tez o osoby pojawiajace sie w filmie, ktére
- postugujac sie jezykiem - robig aluzje do tego wymiaru. Wazne s tez wszelkie
nawigzania w sztuce ruchomych obrazéw do gatunkdéw literackich, takich jak
przypowie$¢, modlitwa czy apokaliptyczna przepowiednia. Do rozstrzygniecia
pozostaje pytanie: czy w eseju audiowizualnym Zatuskiego ,duchowos¢” funkcjonu-
je w kategoriach doswiadczenia dostosowanego i dostepnego dla masowej wrazli-
wosci? Wszak zrozumienie filmu i - za jego posrednictwem - twdrczosci Herberta
oznacza odnalezienie jezyka czytelnego dla wielu.

5 W kontek$cie myslenia o jezyku ruchomych obrazéw jako o przekazie bliskim ,jezykowi religij-
nemu”, trzeba przede wszystkim wskaza¢ ,nadkodowo$¢” analizowanego przekazu filmowego.
Nastepnie odnalezé w omawianym dziele wizualne i formalne ekwiwalenty cech jezyka religijnego,
np. symbolika, archaizacja, biblizacja, protetyzacja, Swiadoma rytmizacja przekazu czy paralelizmy.
Na poziomie Swiata przedstawionego w filmie warto wskaza¢ postaci i miejsca zwigzane z Pismem
Swietym czy innymi tekstami o charakterze religijnym, a takze ze sfera duchowosci. Szerzej ta
tematyka w historii kina polskiego zajmowat sie Krzysztof Kornacki w ksiazce: Kino polskie wobec
katolicyzmu, czy Agnieszka Morstin-Poptawska, Jak daleko stqd do raju? Religia jako pamie¢ w pol-
skim filmie fabularnym.
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Herbert. Fresk w kosciele Piotra Zatluskiego (2005-2006)

»Mysle, ze ja tez chciatbym w swoich wierszach komu$ pomdc (jesli nie ocali¢)
i marzytem o tym, zeby pozostal po mnie jakis fresk w koSciele”.
Zbigniew Herbert

W latach 2005 i 2006 Piotr Zatuski realizowal 58-minutowy esej audiowizualny
Herbert. Fresk w Kosciele. Tytut odnosi sie do dwoch pojec-kluczy: ‘fresk’ i ‘koscior’s,
ktoérych zwigzek z checig ukazania wymiaru religijnego twérczosci autora Elegii na
odejscie jest oczywisty. Ich pojawienie sie w tytule jest natomiast uzasadnione
stowami samego Herberta, ktory pisat do Mitosza w liscie, Ze chciatby zostawié¢ po
sobie ,jaki$ fresk w kosciele”... a wiec ,nowy” i "Swiezy”, ale tez niezwykle trwaty
$lad’. Poeta Swiadomie dazyt w swojej pracy do doskonatosci w ,sferze paradoksu”:
checi opowiadania w sposéb niepowtarzalny, przenikliwy i zrozumiaty dla wszyst-
kich (grono ,wyznawcéw”, ,wiernych”) o tym, co ponadczasowe, uniwersalne,
a wiec tez znane (cho¢ zapominane) od wiekdw.

W informacjach na temat dokumentu Zatuskiego pojawia sie bardzo lakonicz-
ny opis odsytajacy do znanej mysli Herberta, Zze powinnoscig artysty jest ,wymie-
rza¢ widzialnemu $wiatu sprawiedliwos$¢ i piekno”. Film rozpoczyna motto (gtos
z offu) z listu Zbigniewa Herberta do Czestawa Milosza i obraz odrecznego pisma
poety, ktéry zostaje natozony - niczym palimpsest - na obrazy poprzedzajace.
Nastepna scena rozgrywa sie na cmentarzu przy grobie rodzinnym poety. Miejsce
chowania zmartych i symbolika grobu sg uwiktane w rozliczne konteksty, nawigzu-
jace do sfery duchowej. Kolejne ujecia przenosza nas do wspoétczesnego Lwowa,
miasta, w ktérym Herbert przyszedt na swiat. Tym razem z offu sam poeta czyta
wtlasny wiersz Pan Cogito mysli o powrocie do rodzinnego miasta. Tak rozpoczyna
sie filmowa opowie$¢ biograficzna, ktéra podobnie jak biografia literacka ,(...) nie
jest nigdy jedynie zbiorem faktéw dokumentalnie zaswiadczonych ani wylacznie
czysta legenda, lecz zwykle mieszanka sktadniké6w obu kategorii” - jak pisat przed

6 Drugie stowo: ‘kosciét oznacza zaréwno ,architekture przeznaczona do celéw rytualnych, sakralnych”
(ktdéra fascynowata Herberta przez cate zycie, szkicowat ja i opisywat w wierszach), jak i okreslenie
niektdorych ,zwigzkéw wyznaniowych”, a wiec organizacji, ktdre tworza wspélnoty religijne o okreslo-
nej doktrynie, kulcie, zasadach moralnych. Herbert wielokrotnie méwit o poetach, artystach czy
mitosnikach poezji i sztuki jako o ,wyznawcach”, a ich grono okre$lat ,zgromadzeniem wiernych”.
W jego rozumieniu chodzito wiec o wskazanie blisko$ci miedzy sztuka a religia, a takze pasjonatami tej
pierwszej a wyznawcami tej drugiej.

7 Przypomne, ze z jezyka wiloskiego fresco znaczy ,$wiezy”. Jest to nazwa techniki malarstwa $ciennego,
znana juz w starozytno$ci. Nie chodzi jednak o wszystkie malowidta $cienne, ale tylko o te, ktore
zostaly wykonane na mokrym tynku, poczynajac od zaznaczenia konturéw. Przyjeto sie twierdzi¢, ze
jest to bardzo wymagajacy sposob tworzenia, gdyz nie daje mozliwosci na dokonanie zmian czy
poprawek. W taki tez sposéb, bardzo dtugo cyzelujac - tym razem - stowa, pracowat Herbert. Dawato
to wy$mienity efekt i owa niepodwazalng trwato$é mysli, wyobrazen. Jezeli chodzi o sztuki piekne, do
najbardziej znanych freskéw naleza minojskie, na ktérych przewazajg tematy religijne, motywy
roslinne i zwierzece oraz zagadkowe tauromachie - sceny walki lub zabaw z bykami. [ to wtasnie one
staty sie inspiracja zaréwno dla Herberta, ktory ogladat je w muzeum, jak i tworcy filmu Herbert. Fresk
w kosciele. To whasnie cytaty plastyczne tych dziet pojawiaja sie we wskazanym dokumencie.
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laty Janusz Stawinski (2000: 162-182). W tym przypadku na pierwszy plan wysu-
wa sie element faktograficzny opowiesci, cho¢ przyzna¢ trzeba, ze ,legenda poety
nie blednie w miare sukcesywnego zapetniania miejsc pustych w jego zyciorysie”
(Mikotajczak 2008: V). Dzieje sie tak zaréwno za sprawa wspomnien znajomych
poety, jak i ciggtego powracania do jego tworczosci®8.

W filmie na temat Herberta wypowiadajg sie: jego najblizsi, np. siostra Halina,
zona Katarzyna i jej siostra Teresa Dzieduszycka, oraz przyjaciele-poeci czy po
prostu osoby, ktére towarzyszyly mu na réznych etapach jego drogi zyciowej,
a wiec: Zdzistaw Najder, Krzysztof Karasek, Adam Zagajewski, Ryszard Krynicki,
Adam Michnik, Zbigniew Zapasiewicz, Jerzy Siwiec. Ze wspomnien znajomych
Herberta wytania sie obraz cztowieka, ktéry nie zwierzatl sie ze spraw osobistych,
byt nieufny, a najwazniejsze przemyslenia ,ukrywal” pod maska udawania i zabawy.

Matgorzata Mikotajczak pisata, ze ,Tendencja do konceptualizacji egzysten-
cjalnego projektu, dochodzaca do gtosu w zyciu i twérczosci poety, miata tez innego
typu uwarunkowania. W duzym stopniu wyrastala z pragnienia, by wpisywac
porzadek egzystencji w wieksza catos¢ i projektowaé go na kod kultury” (Mikotaj-
czak 2008: VIII-IX). Ta konstatacja czeSciowo potwierdzona zostata tez przez
tworce eseju audiowizualnego Herbert. Fresk w kosciele, ktéory wykorzystat
w swoim filmie widoki wspdtczesnych miast: panoramy doméw, ujecia gwarnych
ulic, obiektéw architektonicznych, wnetrz kamienic takich miast (przede wszystkim
w Polsce, Francji i Grecji), jak Lwow, Sopot, Torun, Paryz, Berlin, Mykeny, Delf czy
Pestum, wtasnie w celu wskazania synergicznej wiezi miedzy zyciem Herberta
z dziedzictwem europejskiej kultury.

Powracajac do tematu, trzeba przede wszystkim wspomnie¢, ze w przywota-
nym filmie wymiar ,duchowy” w warstwie werbalnej jest zasygnalizowany przy-
najmniej na dwa sposoby: na poziomie semantyki i sktadni, co jest efektem uzycia
stéw z poezji Herberta, ktérych konotacja ze sfera sacrum jest niezaprzeczalna,
np. ‘krzyz’, ‘ptyta kamienna’, ‘ostatecznos$¢’; czy stylizacja na jezyk modlitwy, np.:
»--- Z domu mego”; ,ani tez zadnej rzeczy ktora nasza jest”. Ponadto w czasie odczy-
tu wiersza Pan Cogito mysli o powrocie do rodzinnego miasta przeplataja sie dwa
ciagi obrazéw: widoki Lwowa i sktadania kwiatow na grobach. Po chwili jednak
kamera, a widzowie wraz z nig, przenosi sie na klatke schodowa kamienicy. Prowa-
dzi ona do wnetrza, w ktéorym przed wojng mieszkata rodzina poety. Jego siostra
Halina Herbert-Zebrowska wspomina pokéj dzieci i stary piec. Po tych stowach

8 W filmie Herbert. Fresk w kosciele wykorzystano tez nastepujace utwory i/lub listy: Pan Cogito mysli
o powrocie do rodzinnego miasta, Prolog, Przestanie Pana Cogito, Pan Cogito ars longa, Widokéwka dla
Adama Zagajewskiego, Do Ryszarda Krynickiego list, Do Zbigniewa Zapasiewicza list, Msza za uwiezio-
nych, Urwanie gtowy (zob. m.in. Zbigniew Herbert, Wybdr poezji, oprac. M. Mikotajczak, Wroctaw 2008,
BNI nr 331: Pan Cogito mysli o powrocie do rodzinnego miasta (s. 346), Prolog (s. 289), Przestanie Pana
Cogito (s. 413), Widokéwka dla Adama Zagajewskiego (s. 597), Do Ryszarda Krynickiego list (s. 443),
Msza za uwiezionych (s. 538), Urwanie gtowy (s. 690). Na poczatku wprowadzono tez motto (fragment)
z listu do Czestawa Mitosza. Dwa teksty odczytuja czy przytaczaja z pamieci osoby, ktorym byly
dedykowane.
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przenosimy sie niejako w czasie i przestrzeni. Trafiamy, za sprawa obrazéw do
innych miast, tym razem do Sopotu, nastepnie Torunia, w ktérym studiowat twoérca
Hermesa, psa i gwiazdy. Ujeciom przestrzeni miejskich i starych zdje¢ poety, na
ktérych jest mtodym studentem, towarzyszy autorska recytacja (z offu) drugiego
zacytowanego w tym filmie wiersza Prologu.

Kolejne zdjecia, ktdre towarzyszg recytacji, maja charakter kronikarski (cytaty
z materiatéw archiwalnych WFDiF) czy reportazowy. Ukazujg one zmieniajaca sie
powojenng rzeczywisto$¢, a wiec informacje o odbudowie kraju, zbieraniu kartofli,
stonkach atakujacych pola czy radosnych manifestacjach na czes$¢ partii. Po chwili
obrazom tym zaczyna towarzyszy¢, a nastepnie je przenika, ujecie i wypowiedz
zony poety, Katarzyny Herbert. Kobieta stoi w przestrzeni otwartej na tle archi-
tektury, ktéra - jak wiemy z wierszy Herberta - byla dla niego nieskonczonym
zrodtem inspiracji i natchnienia. Wypowiedzi Zony zostajg uzupelnione kroétka
relacja jej siostry, ktéra méwita o niezwyktoSci poety przejawiajacej sie m.in. tym,
ze autor Epilogu burzy miat wielu przyjaciét w Paryzu, nawet w tzw. zamknietych
kregach, do ktérych bardzo trudno byto sie dostac.

Nastepna czes$¢ filmu Herbert. Fresk w kosciele przedstawia archiwalne nagra-
nie wywiadu z poeta. Autor Pana Cogito podkresla, ze inspiracja zawsze byla dla
niego codzienno$¢ i obserwacja. Autor Epilogu burzy uwielbiat godzinami kontem-
plowac obiekty (obrazy, rzezby itp.) w przestrzeniach muzealnych, zapamietywac
je i robi¢ szkice. Pragnat odnaleZ¢ uniwersalny jezyk sztuki, ktdry trafiatby do wielu
odbiorcéw, nie tylko wyksztatconych adresatow.

Kolejna odstona dokumentu zostaje poprzedzona projekcja filmu z twarza
Herberta ,zamknietg” w stop-klatce. Nastepnie Zdzistaw Najder wspomina najbar-
dziej znany tekst poety Przestanie Pana Cogito. Méwi o swoim zdziwieniu i zachwy-
cie przenikliwoscig tego tekstu. Jego zdaniem Herbertowi udato sie uchwyci¢ istote
etosu tragicznego, w ktérym postawa wiernosci jest jedyna i najwazniejsza. Poeta
wyrazit to, czego on nie potrafit wyrazi¢: tragizm, a samo stowo ‘wiernos¢’ (cho¢
w czasach wspéiczesnych takie niepraktyczne) jest przeciez niezwykle bliskie
‘wierze’ (zob. Wiernosé. Wspomnienia o Zbigniewie Herbercie 2014). Autorskiej
recytacji Przestania.. po raz pierwszy towarzyszy tez czarno-biaty archiwalny
obraz idgcego leSnymi ostepami poety.

W ostatniej czesci filmu przenosimy sie do Grecji, ktéra kojarzyta sie Herber-
towi - jak sam przyznawat - z ,doznaniem ruchu” i dzielami przesztosci. Po raz
pierwszy w filmie zacytowane zostaty takze freski (cytat plastyczny jako aluzja
i uzasadnienie tytutu). W trakcie, gdy styszymy z offu stowa poety (zob. Ogréd
barbarzyricy), na ekranie pokazywane sg dzieta sztuki, eksponaty, m.in. z Muzeum
Archeologicznego w Heraklionie na Krecie. Sg to na przyktad rzezby gtéw bykow
czy wyobrazenia innych zwierzat. Poeta méwi w tym czasie o sztuce i jej artefak-
tach jako o formach ,okaleczonych” przez czas i umierajacych, niemal jak chorzy
w salach szpitalnych, ktére w tym kontek$cie utozsamione sg z przestrzenig mu-
zealna.
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W kolejnych odstonach filmu poeta, Krzysztof Karasek, méwi o wierszu Pan
Cogito ars longa (Epilog burzy), ktéry nastepnie styszymy z offu (gtos samego
Herberta). To poetycka wersja credo Pana Cogito. S3 w tym utworze dwa tropy,
ktére kieruja odbiorce ku ,duchowemu” wymiarowi twoérczo$ci autora Prologu.
Mam na mysli informacje o ,wstapieniu” do ,zakonu” wyznawcéw klasycznego
stylu poezjowania oraz aluzje do Matki Boskiej i ziemskiego wymiaru egzystencji.
Innym wspominajagcym Herberta w filmie Zatuskiego, ktéremu poeta poswiecit
wiersz Widokéwka od Adama Zagajewskiego z adnotacja, jest wskazany w tytule
poeta. Stowa kluczowe dla tych rozwazan, to: ‘aniot, ‘katedra’, ‘wyznawcy’, ‘przy-
mierze’, ‘Apostot’, ‘Aniot Zagtady’, ‘modlitwa’, ‘rézaniec’, ‘chwila ostateczna’, ‘ofiara’
czy ‘niebo’. Poeta Ryszard Krynicki réwniez otrzymat od Herberta wiersz Do
Ryszarda Krynickiego - list. Charakterystyczne byto to, ze Herbert dlugo zwlekat
z jego publikacja, bardzo cyzelowal swoj styl, nie chcial p6zniej juz niczego popra-
wiac. Z offu styszymy kwintesencje... stowa: ‘sad ostateczny’, ‘tryptyk’, ‘Swieta
mowa’, ‘corki bogéw’, ‘w ogrdjcu zdrady’. Wszystkie te tropy semantyczne odsytaja
do duchowego wymiaru zycia i relacji z innymi. Zbigniewa Herberta wspominat tez
Zbigniew Zapasiewicz. W filmie Zatuskiego aktor czyta list Herberta do studentéw
aktorstwa (Drodzy Nieznajomi), ktory stal sie rodzajem manifestu programowego
dla mtodych adeptéw tego zawodu. We wspomnianym tekscie Nieznajomi artysci
sg nazywani przez Herberta ,mniejszos$cig, ktéra zmusza innych do trudnej mito-
$ci”, dlatego ich praca jest zar6wno wspaniata, jak i okrutna i bezlitosna. Herbert
podkreéla koniecznoéé podazania za WARTOSCIAMI, takimi jak m.in. prawda,
godno$¢, skromnos$¢. To przestanie stato sie impulsem dla aktora do realizacji
spektakli telewizyjnych inspirowanych tworczoscia poety®. Na temat Herberta
wypowiadaja sie w filmie tez redaktor Adam Michnik (korespondowat z poeta, gdy
byl zamkniety w wiezieniu) oraz lekarz Jerzy Siwiec. Pierwszemu z nich autor
Rovigo dedykowat wiersz: Msza za uwiezionych (z tomiku Elegia na odejscie).
Drugiemu Urwanie gtowy (z tomiku Epilog burzy), ktéry styszymy z offu. W ten
sposéb zacytowane w filmie utwory ,o$wietlaja sie” nawzajem.

Schytek zycia autora Elegii na odejscie wspomina m.in. zona poety, ktéra opo-
wiada zaréwno o jego depresji, leku przed samotno$cig, ale tez euforii, ktorej
do$wiadczat. Z offu stycha¢ odczyt fragmentéw z Ogrodu barbarzyricy o przestrzeni
bez ,tyranii konta prostego” i ,najpiekniejszymi budowlami na $§wiecie”. Sfilmowa-
ne sg tez obrazy przedstawiajgce Matke Boska z Jezusem, Ostatnia Wieczerze,
Biczowanie, Ukrzyzowanie. Herbert przyznaje, ze ,ufa tylko rzeczom”, dzietom
sztuki jako reliktom przesztosci, w ktorych ,zaszyfrowane” sg uniwersalne wartosci
i caty bagaz przesztych i przysztych ,duchowych” doswiadczen ludzkosci. Te stowa
ujawniaja synergiczny zwiazek ,duchowosci” i edukacji.

9 Zob. spektakle telewizyjne wyrezyserowane przez Zapasiewicza, a poSwiecone Herbertowi: Pan Cogito
z 1981 i Powrédt Pana Cogito z 1991 r. Zob. tez Lalek, spektakl tv, rez. Zbigniew Zapasiewicz, 1999
(wg tekstu Herberta Lalek).
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Zakonczenie

O wymiarze ,duchowym” i edukacyjnym dokumentu Zatuskiego mozemy mowic
w dwoch kontekstach, a co za tym idzie, alternatywnych sposobach funkcjonowania
sjezyka” sacrum w filmie: warstwie werbalnej i wizualnej (zob. tez Eliade 2007).
Wymiar ,duchowy” Fresku w kosciele zwigzany jest przede wszystkim z cytatami
utwordw Herberta, ktdére styszymy z offu i z cytatami plastycznymi, ktére widzimy
na ekranie. Mowa jest o jezyku ,wtérnie wykorzystanym”, ujetym w cudzystow,
spetniajagcym funkcje wewnetrznego, ,od-rezyserskiego” cytatu. Warto pamietaé
jednak, ze zacytowane wiersze autora Epilogu burzy tylko w nielicznych przypad-
kach dotycza ,duchowos$ci” wprost. Natomiast znamion takiego jezyka nabieraja
obrazy, ktore (cho¢ nieostentacyjnie) wplecione zostaja w tkanke filmu. Kazdora-
zowo chodzi o dwie tajemnice, dwie niewiadome: sztuke i metafizyke oraz ,dojrze-
wanie” poety do siebie samego i wlasnego postannictwa. USwiadomienie sobie
mozliwo$ci zblizenia roli artysty do roli przewodnika. Natomiast idiom ,, duchowy”
we wskazanym filmie jest wartoscig nadrzedng, uniwersalng i w tym sensie edu-
kacyjna.

Podsumowujgc te rozwazania, mozna stwierdzi¢, ze w ,erze okocentryzmu”,
w ktérej miedzy innymi telewizja ,zabiera” literaturze odbiorcéw, sztuki audiowi-
zualne moga temu przeciwdziata¢ poprzez edukacje i popularyzacje, ponownie
przywracaé, wlacza¢ odbiorcow do kultury, takze literackiej. Moga - poprzez
podnoszenie jakoSci zycia - dziata¢ terapeutycznie. To mozliwos¢, inspiracja, ktéra
jak kazdy drobiazg czy $lad oczekuje na dostrzezenie, wskazanie, a przez to zabez-
pieczenie przed zapominaniem, poniewaz te materiaty (cho¢ w mikroskali, moze
w oddali) s3, ,czekaja” na odbiorcéw. Dodatkowo film moze sprzyja¢ pamieci, bo
ma zdolno$¢ utrwalania tego, co ulotne. W $wiecie ruchomych obrazéw stowa to
,otwarte”, gotowe mozliwosci tworzenia nowych rzeczywistos$ci (por. Wozniak
2020). To takze wyzwanie - odpowiedZ na konkretng potrzebe spoteczna. To
w Kkoncu odpowiedzialnos¢. Czy podota jej obraz jako nowe-stare medium ,,ducho-
wosci” odpowiadajacej ztozono$ci $wiata cztowieka? Czas pokaze...

* %k 3k

Na koniec warto przypomnie¢, Ze celem moich rozwazan byto tez zaakcentowanie
roli edukacji (takze filmowej) w moéwieniu o duchowosci i wychowaniu. Watki te
pojawiaja sie takze w tworczosSci Zbigniewa Herberta. Nie jest to temat nowy, ale
ciggle domaga sie pogtebionych analiz i uzupetnien. Autor Epilogu burzy czesto
uwypuklat w swojej twoérczosci role duchowosci w Zyciu cztowieka. Przygotowywat
go tym samym do uczestnictwa w relacjach spotecznych i rozumienia zréznicowa-
nych form Zycia grupowego: w domu, w szkole, w pracy itp. Poniekad stawiat w ten
sposéb pomost pomiedzy wychowaniem zorientowanym na aspekt ,duchowy”, jak
i tradycyjny przekaz pedagogiczny. Twérca Pana Cogito w swojej poezji jest tropi-
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cielem ducha przesztosci, pamieci i wychowania. Dlatego dzieki jego poezji edu-
kacja moze mie¢ sens, ktéry nie znika (por. Adorno 1986: 529). To wtasnie powdd,
ktory przyczynit sie do zrodzenia pomystu o lekcji filmowej na temat zycia i twor-
czo$ci Herberta, a wiec do dziatania.

Nauczanie przeciwdziata zapominaniu, wymazywaniu, znikaniu. Dlatego tak
wazne okazujg sie wszelkie inicjatywy zmierzajace do podtrzymywania pamieci.
Wazny jest tez procesualny wymiar edukacji, co wigZze sie z narracjg, historia,
utrwalaniem i czynieniem czego$ nieodwracalnym. Dodatkowo w sferze edukacji
lezy nie tylko historia, opowie$¢, ale i mito$¢, ktéra zdaniem Arendt jest nieSwiato-
wa, rzadka, apolityczna i antypolityczna jednocze$nie (Arendt 2010: 275)10,

Analiza edukacji jako ,budzenia” ‘w’ zyciu i ‘do’ Zycia bezmiaru, nieprzewidy-
walnosci, zawiera w sobie pierwiastek optymistyczny i pesymistyczny (zob. tamze).
Istotg cztowieczenstwa jest dziatanie, bo przeciez to wtas$nie ta czynnos$¢ odnosi sie
do rozpoczynania czegos, co wywotuje lawine nowych zdarzen. Ale ich nieprzewi-
dywalno$¢ i wigzaca sie z nig odpowiedzialno$¢ to cechy, o ktérych nie sposéb
zapomnied.
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Aneks

Scenariusz lekcji z wykorzystaniem filméw dokumentalnych o Zbigniewie Herber-
cie i jego poezji (ad. tematu: ,Duchowos¢” i edukacja).

GRUPA WIEKOWA:
uczniowie szko6t Srednich.

CZAS TRWANIA:
dwie lekcje po 45 minut.

TEMAT LEKCJI: Strategie opowiadania o poecie i poezji w filmie dokumentalnym
na przyktadzie materialdéw audiowizualnych o Zbigniewie Herbercie i jego twor-
cZoSci.

CELE:

Namyst nad filmowymi sposobami opowiadania o Zbigniewie Herbercie i jego

tworczosci:

e wiedza: zdobycie informacji na temat filmu dokumentalnego o sztuce, a takze
poznanie wybranego filmu o Herbercie;

e postawa: uwrazliwienie odbiorcéw na piekno poezji Zbigniewa Herberta, ktéra
moze by¢ przekazywana w rézny sposob, np. w filmie dokumentalnym, progra-
mie telewizyjnym itp.;

¢ umiejetno$¢: zdolno$¢ odrézniania i definiowania pojec z zakresu teorii literatu-
ry i filmu, takich jak: strategie autorskie, sytuacje narracyjne, schematy fabular-
ne, style odbioru.

MATERIALY:

¢ filmy dokumentalne o Zbigniewie Herbercie i jego tworczo$ci.
Nauczyciel wybiera jeden film lub fragmenty dwoch, ktére beda pokazywane
i omawiane na dwdch kolejnych jednostkach lekcyjnych:

Aby przypodobac sie cieniowi, rez. Anna Gérna, Lubomir Zajac, Jacek Siwecki, 1991.
Ogréd barbarzyricy, rez. Piotr Zatuski, 1994-2000.

Potega smaku, rez. Adam Pawtowicz, 1995.

W sercu ukryt miasto, rez. Jerzy Morawski, 1999.

Obywatel poeta, rez. Jerzy Zalewski, 2000.

Herbert. Fresk w kosciele, rez. Piotr Zaluski, 2005-2006.

Sladami Zbigniewa Herberta po Lwowie, rez. Matgorzata Szyszka, 2008.

Nasz Herbert, rez. Ewa R6za Fabjanowska, 2008.

Herberta spojrzenie, rez. Piotr Bukojemski, 2008 (na podstawie Barbarzyrncy
w ogrodzie).
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Metodyka: krotkie wprowadzenie wyktadowe przed projekcja wybranego filmu,
rozmowa kierowana po emisji (przygotowany zestaw pytan ad. wybranego filmu),
dyskusja (w parach lub grupach), nastepnie wspdlne wypisanie na tablicy najwaz-
niejszych cech filméw o literaturze, zgodnie ich najczestszymi odmianami i przyje-
tymi przez ich twércow strategiami narracji lub prezentowania bohatera, np.:

a) perspektywa twoércy dokumentu - film popularnonaukowy (strategia edukato-
ra), np. Obywatel poeta, rez. Jerzy Zalewski, 2000.

b) perspektywa twdércy dokumentu - film dokumentalno-reportazowy (strategia
posrednika), np. W sercu ukryt miasto, rez. Jerzy Morawski, 1999.

c) perspektywa bohatera dokumentu - film analityczno-dydaktyczny (strategia
znawcy), np. wybor jednego odcinka z cyklu Ogrdd barbarzyricy, rez. Piotr Zatu-
ski, 1994-2000.

d) perspektywa bohatera dokumentu - film impresyjno-poetycki (strategia arty-
sty /konceptualisty, ktéry opowiadajac o innym twdrcy, chce przede wszystkim
zachwyci¢ widza osobg bohatera i jego dzietem), np. Aby przypodoba¢ sie cie-
niowi, rez. Anna Gorna, Lubomir Zajac, Jacek Siwecki, 1991.

PRZEBIEG ZAJEC:
1. Wprowadzenie

Tworczos$¢ Zbigniewa Herberta mozna rozpatrywa¢ w réznych aspektach,
m.in. od strony jezykowej, filozoficznej, podrézniczej, historycznej, politycznej,
malarskiej, mitologicznej, muzycznej, a takze religijnej. Warto przypomnie¢ sobie
materiaty audiowizualne poswiecone temu poecie i zastanowi¢ sie, w jaki sposéb
opowiadajg one o Herbercie i jego poezji. Tym bardziej ze dokument filmowy
o artyScie i sztuce moze spetnia¢ przynajmniej cztery zasadnicze funkcje eduka-
cyjne:

e poznawczo-ksztalcace (nabywanie wiedzy);

e diagnostyczno-terapeutyczne (przeciwdziatanie obojetnosci);

¢ refleksyjno-wychowawcze (madre pamietanie o przesztosci i nauka tolerancji);
kulturalno-rekreacyjne (uwrazliwianie na piekno sztuki stowa, obrazu i dZzwieku).

Informacja o wybranym filmie i jego twoércy.

I. Prezentacja materiatu audiowizualnego lub jego fragmentu, stanowiacego
zwarta catosé.
II. Informacje ogdlne o cechach filméw dokumentalnych tej odmiany:
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Dokumenty o artystach-pisarzach a dominanta konstrukcyjna:

a) Biografia pisarza jako o$ konstrukcyjna (miedzy intymistyka a prezentacja
loséw catej generacji, pokolenia, tto historyczne, polityczne, spoteczne).

b) Osobowo$¢ pisarza (obsesje, upodobania, zainteresowania, wyobraznia itp.).

a) Tworczosé: tematy, styl autorski itp. (zob. Seweryna Wystouch (1997) Poezja na
ekranie, w: Polonisci o filmie, M. Hendrykowski (red.), Poznan, Wydawnictwo
UAM).

Dokument biograficzny sktada sie najcze$ciej z materiatéw archiwalnych, por-
tretow, rysunkéw, rodzinnych fotografii, wspomnien gtéwnych bohateréw, ich
rodziny, znajomych itp. W filmie dokumentalnym o literaturze i/czy pisarzu tekst
(stowo) zyskuje autonomie poprzez:

b) czytanie, recytacje, komentarz (gtos autora, literaturoznawcéw itp.);

c) inscenizacje (fragmenty teatralne, widowiskowe, utwory muzyczne itp.);

d) stowo pisane na ekranie (napis, oktadki tomikéw, ksigzek, zapisane fragmenty
utwordw itp.);

e) wizualny kontekst jako ,narzedzie interpretacji tekstu pisanego i projekt stylu
odbioru”, np. ,konkretyzacja realiéw istniejacych w tekstach”, ,konkretyzacja
sytuacji lirycznej wiersza”, ,plastyczna paralela”, ,metafora filmowa”, ,symbol”
(zob. Seweryna Wystouch (1997) Poezja na ekranie, w: Polonisci o filmie,
M. Hendrykowski (red.), Poznan, Wydawnictwo UAM).

III. Rozmowa z uczniami na temat prezentowanego filmu. Pomocg moga by¢

przygotowane pytania, np. o dominante konstrukcyjna, sposéb prezentowania

w filmie osoby poety i jego tworczosci, np. wspomnienia bliskich, recytacja po-

ezji i jej wybdr itp., czas narracji, przestrzen opowiadania, osoby wypowiadaja-

ce sie na ten temat, oprawa wizualna i dZwiekowa, montaz.

IV. Wspodlne wypisanie z uczniami cech filmu o poecie i jego poezji na konkretnym
przyktadzie. Odpowiedz na pytania:

a) czy biografia filmowa moze by¢ traktowana jako jednostka szerszego pro-
cesu historycznego? A w konsekwencji, czy daje odpowiedZ na pytanie
o przesztos$c i ,duchowo$¢” pojedynczego cztowieka/pokolenia/narodu?

b) czy prezentowany film potwierdza hipoteze Seweryny Wystouch, ze ewolu-
cja portretéw dokumentalnych polega na odchodzeniu od ,czystej” biogra-
fii, pogadanki, unikania perswazji, na rzecz proby ,przekazania” tekstu lite-
rackiego jezykiem filmu?

V. Mozliwa cze$¢ warsztatowa lub zadanie domowe na temat: Mdj autorski film na
temat Zbigniewa Herberta i/lub jego twdrczosci - pomyst lub projekt scenariu-
sza takiego filmu przygotowany samodzielnie przez uczniéw (od 2 do 6 stron
A4).
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