Giulia Kaminska Di Giannantonio
Uniwersytet Slaski

Wydzial Humanistyczny

Instytut Literaturoznawstwa
https://doi.org/10.18778/8220-478-0.20

»DOSWIADCZYC PODOBNYCH WIDOKOW”™!
— CZYLI SEOW KILKA O ITALOPISARSTWIE
MARKA ZAGANCZYKA

Streszczenie: Artykul , Doswiadczy¢ podobnych widokéw” — czyli stéw kilka o italopi-
sarstwie Marka Zagaticzyka jest proba interpretacji motywu podrézy wloskiej, zawar-
tego w trzech tomach eseistycznych Marka Zaganczyka: Krajobrazy i portrety, Droga
do Sieny, Cyprysy i Topole. Autorka analizuje, za pomoca jakich strategii pisarz-podréz-
nik opisuje swoje do§wiadczenia podrdézne oraz jak przedstawia swoje refleksje, do-
tyczace odwiedzanych przez siebie miejsc. Eseistyka Zaganiczyka charakteryzuje sig
duza erudycyjnoscia, ale wlasny glos autora wydaje sie przystoniety przez liczne cy-
taty z dziel twércéw, odbywajacych podréz wloska przed nim, a ktérych to lektura to-
warzyszy Zaganczykowi w czasie podrézy. Kolejnym aspektem, ktéry przykuwa uwa-
ge w eseistyce autora jest dominacja percepcji wzrokowej. Istotna jest tez rola sztuki;
w swoich podrézniczych relacjach eseista zdradza wy$mienity warsztat terminologicz-
ny historyka sztuki, a ona sama staje si¢ czesto najwazniejszym powodem przedsie-
wzigcia wedréwki i dominuje sposéb patrzenia na otaczajacy autora $wiat (m.in. po-
strzegajac krajobraz, jakby byl dzielem malarskim).

Stowa klucze: Zaganczyk, podréz wloska, Wlochy, eseistyka, podréz

Abstract: "Sperimentare le vedute simili” — qualche riflessione sui saggi italiani di Marek
Zagaticzyk Larticolo & un tentativo direinterpretazione del motivo del ‘viaggio italiano’
attraverso la lettura di tre volumi dei saggi dell'autore polacco Marek Zagariczyk:
Paesaggi e ritratti (Krajobrazy i portrety), Lastrada per Siena (Droga do Sieny) e Cipressi
e pioppi (Cyprysy i Topole). L'autrice mostra in quale modo lo scrittore trascrive le sue
esperienze e riflessioni riguardanti i posti visti. I saggi di Zaganiczyk sono molto eruditi
ma la vera voce dell'autore appare trascurata dalle tante citazioni degli scrittori che
avevano precedentemente visitato i medesimi luoghi e le quali opere accompagnano

1 M. Zaganczyk, Cyprysy i Topole, Warszawa 2012, s. 20.
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il saggista polacco in suo viaggio. Inoltre la percezione dell'Ttalia di Zagariczyk
¢ soprattutto visiva. L'arte diventa spesso la prima ragione delle pellegrinazioni dello
scrittore polacco. Egli raccontando dei posti visitati, usando i termini come: vista,
paesaggio, veduta; mostra la sua percezione del mondo come opera darte, una pittura,
impressione amplificata da un'ottima terminologia artistica.

Parole chiave: Zaganczyk, viaggio italiano, Italia, saggistica, viaggio

Opisy podrézy, a w szczegoélnosci relacje z podrézy po Wloszech, nie sa
w literaturze niczym nowym. Wrecz przeciwnie — literatura przedmiotu jest
pod tym wzgledem bardzo bogata. XX wiek przyniést znaczne uproszczenie
iumasowienie sposobdw podrdzowania, a co za tym idzie, réwniez wielo$¢ opi-
séw i relacji podréznych?®.

Ze wzgledu na ograniczenia techniczne zdecydowalam sie przyjrzec tyl-
ko jednemu z polskich tworcéw podrézujacych po Wloszech — Markowi Za-
ganczykowi i jego trzem podrézniczym tomom zatytulowanym: Krajobrazy
i portrety®, Droga do Sieny*, Cyprysy i topole’. Wszystkie z wymienionych ksig-
zek sa zbiorami esejéw okolopodréznych, uzupelnianych portretowymi szki-
cami o waznych dla autora tworcach literatury. Teksty nie kataloguja wylacznie
wloskich wedréwek (pojawiaja sie takze fragmenty m.in. o podrézach po in-
nych $rédziemnomorskich krainach, a takze uwagi poswiecone geografii Pol-
ski). Element wloski jest jednak szczegdlnie w nich obecny, wyeksponowany
juz na poziomie tytutu — w Drodze do Sieny eksplicytnie, w Cyprysach i Topo-
lach w sposéb bardziej zawoalowany, bazujac na skojarzeniu pomiedzy jedna
z przywolanych roélin (cyprysem) a poludniowoeuropejskim krajobrazem,
w ktérym one licznie wystepuja.

Na samym poczatku przytoczmy teze, ktérg stawia inny pisarz-podréznik
wedrujacy po wloskich krainach, odnoszac si¢ do obecnej w literaturze euro-
pejskiej od kilku stuleci tradycji $rédziemnomorskiej ekskursji. Dariusz Cza-
ja, w swoim eseistycznym tomie, bedacym zapisem jego wedréwek po Apulii,
stwierdza:

podroéz wloska dzisiaj to co$ miedzy udreka i ekstaza. Udreka jest bardzo re-
alna - no bo ilez mozna. Bo jakze tu zobaczy¢ na nowo i oryginalnie co$,
co zostalo juz setki razy na wszelkie mozliwe sposoby przes$wietlone, sfoto-
grafowane i opisane; jak w tym poteznym choérze odnalez¢ swoéj wlasny glos.
Ekstaza jest tylko potencjalna — no bo ilez mozna. Bo hektary zapisanych
stron, wagony zdje¢, wszystkie te wytarte do bolu klisze my$lowe i wizualne

2 D. Kozicka, Wedrowcy swiatow prawdziwych. Dwudziestowieczne relacje z podrd-
2y, Krakow 2008, s. 47.

3 M. Zaganiczyk, Krajobrazy i portrety, Warszawa 1999.

4 Idem, Droga do Sieny, Warszawa 2005.

S Idem, Cyprysy i Topole, op. cit.
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daja zaledwie slabg obietnice ol$nienia. Szale s3 w permanentnej nieréwno-
wadze, ale poszukiwaczy nieuchwytnego wciaz nie brakuje®.

Jak zatem swoje wloskie wedréwki relacjonuje Marek Zagariczyk we wspo-
mnianych tomach?

To, co przykuwa uwage badaczy i recenzentdéw eseistycznych tomikéw Za-
ganczyka, to niewatpliwie ich fragmentaryczno$¢” i skupienie na szczegéle, de-
talu®. Szkice sa krotkie, dotycza zazwyczaj jedynie drobnego wycinka rzeczy-
wisto$ci. Nie ma w nich dazenia do zarysowania syntezy czy objecia refleksja
calych Wtloch, skomponowania obrazu calosciowego. Tomiki ukladaja sie we
wloski tryptyk®, nie wida¢ jednak wyraznej ciaglosci i spdjnej, kompozycyj-
nej wiezi miedzy poszczegdlnymi esejami. Kazdy pozostaje zamknieta caloscia.

Kolejna cecha charakterystyczna italopisarstwa interesujacego mnie twor-
cy jest mozaika cudzych gloséw i spojrzen. Jako trzecia wazna komponente Za-
ganczykowych relacji nalezy wymieni¢ sklonnos¢ do wizualizacji do$wiadczen:
zmyst wzroku jest tu podstawowym Zrédlem poznania i do$wiadczania $wiata
w podrézy. W dalszej czesci przyjrze sie szerzej tym elementom, gdyz uwazam
je za szczegdlnie charakterystyczne dla omawianych tomoéw.

Mozaika cudzych gloséw — mozaika cudzych spojrzen

Jak podkresla Olga Plaszczewska, krakowska badaczka motywu ,,podré-
zy wloskiej”, w literaturze (tak polskiej, jak i §wiatowej) jest to gatunek z za-
lozenia intertekstualny'®. Podrézujac i piszac o Wloszech, zawsze czyni sie to,

6 D. Czaja, Gdzies dalej, gdzie indziej, Wolowiec 2010, s. 13-14.

7 Na fragmentaryczno$¢ i mozaikows strukture szkicéw zwracaja uwage, rézno-
rako ja oceniajac, m.in. J. Ugniewska, Glosy o ksigzce Marka Zagaticzyka ,,Droga do Sie-
ny”, [w:] ,Zeszyty Literackie” 2005, nr 3 (91), s. 160; O. Plaszczewska, ,Podréz wlo-
ska jako dialog z literatura”, [w:] M. Cie$la-Korytowska (red.), Archipelag poréwnar.
Szkice komparatystyczne, Krakéw 2017, s. 121, 140.

8 Znaczenie szczeg6lu w prozie Zaganczyka podkreslaja: D. Siwor, Wioskie we-
drowki literackie, ,Konteksty Kultury” 2011, nr 7, s. 217; J. Ugniewska, Viaggiatori po-
lacchi in Italia oggi: tra pellegrinaggio e decostruzione del mito, ,Italica Wratislaviensia”
2014, nr S, 5. 346.

9 Po publikacji Drogi do Sieny Piotr Kloczowski pisat o rodzaju dyptyku, kto-
ry ksiazka stanowi z wcze$niejszym tomem Krajobrazy i portrety (P. Kloczowski,
Glosy o ksiqzce Marka Zagaticzyka ,Droga do Sieny”, ,Zeszyty Literackie” 2005, nr 3
(91), s. 167). Majac na uwadze pdzniejszy o kilka lat tom Cyprysy i topole, podobny
w zamygle i stylu do dwoch wezesniejszych, wydaje mi sie zasadne rozszerzenie tej ma-
larskiej metafory do tryptyku.

10 Q. Plaszczewska, op. cit., s. 117.
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idac po $ladach niezliczonych poprzednikéw, odwolujac sie do wezesniejszych
lektur, aprobujac je lub z nimi polemizujac; nierzadko podaza sie tropem dziel
sztuki, wskazanych przez wcze$niejszych pisarzy-podréznikow. Tak dzieje sie
i w umbryjsko-toskanskich narracjach Zaganczyka. Jego eseje przepelnione sa
cytatami z lektur: ,tekst Zywi si¢ nieustannym dialogiem ze stynnymi podréz-
nikami po Wloszech, od Standhala do Camusa i Herlinga-Grudziniskiego™'.
Sam autor takze wielokrotnie podkresla znaczenie lektur podréznych i zwraca
uwage na inspiracje tymi z pisarzy, ktérych okresla swoimi mistrzami (przede
wszystkim Zbigniewem Herbertem'?):

Siegalem do kilku ksiazek towarzyszacych mi w podrézy. Nie szukalem
w nich opiséw dziet sztuki. Wybieralem fragmenty opowiadajace moim na-
strojom, méwiace wprost o przezyciach innych, co byli tu przede mna. Cie-
kawil mnie zapis chwili, ol$nienie $wiatem znajdujacym si¢ obok — naturalna
oprawa plocien i freskow'

W innym miejscu kontynuuje my$l: ,Chce patrze¢ na Florencje oczami pi-
sarzy, z pomocg przyjaciol, ktérych znajomo$¢ miasta podziwiam. Pewnie dla-
tego szukam opiséw Florencji w wierszach, powiesciach, esejach™*. Wreszcie
dodaje: ,Wiele ksigzek prowadzi mnie do tego miasta [Ferrary]”'.

Efektem tych ,lektur pomagajacych widzie¢” pozostaje jednak przesycenie
tekstu cytatami. Wydaje sie, ze (prawie) kazdemu z esejow patronuje co naj-
mniej jeden autor-podroéznik, ktéry staje si¢ dla Zagaiczyka przewodnikiem.
Joanna Ugniewska w recenzji Drogi do Sieny t¢ wielo$¢ odniesien i cytatéw oce-
nia bardzo pozytywnie:

bagaz kulturowy, w jaki wyposazony jest podrézujacy narrator, wydaje sie
imponujacy, nie ciazy ani autorowi, ani czytelnikowi. Gesta sie¢ odniesiend
do innych tekstéw nie tlumi wrazliwosci, przeciwnie, wzmacnia jedynie
umiejetnos¢ cieszenia si¢ widokami, smakami codziennoéci i sztuka, a mysl,
ze inni przemierzyli podobna drogg, intensyfikuje tylko doznania'®

Mozna jednak - takie spojrzenie proponuje — potraktowac te wielos¢ glo-
séw cudzych jako wyrazleku przed przeméwieniem glosem wlasnym. By¢ moze
autor jest onie$mielony iloscig i stawg swoich poprzednikéw na italopisarskiej

11 J. Ugniewska (2005), op. cit., s. 160.
12 M. Zaganiczyk (2005), op. cit., s. 9.
13 Ibidem, s. 14.

14 Ibidem, s. 61.

15 Idem (2012), op. cit., s. 47.

16 ]. Ugniewska (2005), op. cit., s. 160.
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$ciezce? Chetnie odwoluje si¢ do doswiadczen pisarzy, ktérych okresla mia-
nem mistrzéw, podaza przetartymi przez nich szlakami — nie tylko tymiw $rod-
kowowtloskiej przestrzeni, ale takze w doswiadczeniu. Jadac do Umbrii nie-
pokoi sie, ze ,deszcz zniweczy [...] plany, przerywajac wedréwke”?, albowiem
dowiaduje sie z towarzyszacej mu lektury, ze ,wiosenna burza zaskoczyla Mu-
ratowa w Spoleto™®.

Olga Plaszczewska, odnoszac si¢ do wielo$ci cytowan, réwniez dopatru-
je sie ich Zrédla w niepewnosci autora: ,dochodzi takze do glosu lgk przed wy-
sitkiem samodzielnego przezywania i mentalnego ,opracowywania” doznan,
w dodatku latwiej obserwowa¢ cudza kleske w ,,zmaganiach z krajobrazem” niz
samemu ponie$¢ porazke lub sie do niej przyzna¢™.

Momentami, gdy glos autorski staje si¢ najbardziej wyrazisty, najlepiej sty-
szalne stajg si¢ te podréznicze do$wiadczenia, ktére wymknely sie ze starannie
utozonego planu, majace w sobie tworczy potencjal wynikajacy z zaskoczenia.
Zdarza sig, ze mimo precyzji planowania i dokladnych przygotowan, Zagan-
czyk dociera gdzie indziej, niz wynikato to z jego pierwotnych zamierzen, i po-
zwala sobie na wyrazenie zadziwienia. Szczegdlnie istotna w tym wzgledzie
okazata sie jego wyprawa do malenkiego Todi, polozonego w Umbrii (cho¢ na-
lezy podkredli¢, ze takze w tym przypadku nie byla to podréz catkowicie nie-
przygotowana, bowiem polski twoérca uzupelnial ja lekturg Pawla Muratowa,
Ferdynanda Gregoroviusa i Cesarego Ripy):

Nie sadzilem, ze krotka wyprawa umbryjska wyda mi sie wazniejsza od sta-
rannie zaplanowanych podrézy. Nie znalaztem w Todi ol$niewajacych fre-
skow, dziet starych mistrzow, za ktorymi najczeéciej wedruje. Miasto podaro-
walo mi zaledwie kilka widokow, pozwolilo odetchna¢ po zgielku muzedw,
bezglosnie zachwalalo swoj wdziek™.

Sam Zaganczyk przyznaje zatem, ze jego podréze odbywaja si¢ artystycz-
nym szlakiem, a réwnoczesnie zejscie z tego szlaku uwalnia wyobraznie, do-
puszcza do glosu jego wlasne przezycia, pozwala mu spojrze¢ na miejsce
wlasnymi oczyma, pozwala wyj$¢ z bezpiecznego kokonu cudzych wrazen, od-
czytan, spojrzen.

Co ciekawe, 6w nadmiar obcych gloséw dotyczy nie tylko samych wra-
zen i doswiadczen, ale takze — fundamentalnej dla eseistyki Zaganczyka — kwe-
stii spojrzenia. Rowniez i tutaj, mimo $§wietnego warsztatu i rozleglej wiedzy

17 M. Zagariczyk (2005), op. cit., s. 49.
18 Jbidem.

19 O. Plaszczewska, op. cit., s. 127.

20 M. Zaganiczyk (2005), op. cit., s. 59.
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z zakresu historii sztuki, ktére to zdradza w wielu fragmentach tekstu (bedzie
o tym mowa dalej), autor wydaje si¢ bardziej ufa¢ innym niz sobie. ,Stale jed-
nak znajduje opisy, pomagajace oczom, gdy patrze na pigkne krajobrazy. Kilka
zdan, udanie zwigzanych, pozwala widzie¢ lepiej niz fotografia™'. Eseista sam
przyznaje, ze ,potrzebuje pomocy” w patrzeniu. Nasuwajg sie dwa mozliwe wy-
tlumaczenia, dlaczego tak si¢ dzieje. Jedna moze by¢ brak wlasciwych narzedzi
do samodzielnej analizy artystycznego dziela lub konkretnego, ,plastycznego”
widoku. Te odpowiedz nalezy jednak odrzuci¢, albowiem wy$mienity warsztat
historyka sztuki autor zdradza wielokrotnie. Moze zatem ukrywanie si¢ za spo-
strzezeniami innych wynika z jego braku wiary w wartos¢ wlasnych wrazen?
By¢ moze dla autora zaufanie pokladane we wlasnej intuicji czy w osobistych
odczuciach jawi sie jako niewystarczajaco wazne, nie pozwala wpisaé sie w kil-
kusetletnig tradycje opisywania podrézy do Wioch?
Jak zauwaza Dobrawa Lisak-Gebala:

Zagariczyk zamieszcza kilkakrotnie przytoczenia cudzych opiséw [dziet
sztuki]. ,Widzenie oczyma innych” zastepuje wiec ,widzenie na wlasna reke”
[...] — wypiera odbiér, ktéry z odczytan deskrypcji sformutowanych przez
innych autoréw czynil jedynie szkote wnikliwej percepcji, czyli szkote uczaca
przede wszystkim, ze najcenniejsze jest doswiadczenie indywidualne®.

Whasnie tego do$wiadczenia indywidualnego w italopisarstwie Zaganczy-
ka brakuje, jest ono zbyt przesloniete przywolywaniem innych. Natomiast idea
¢wiczenia percepciji, ,uczenia si¢ spojrzenia” jest pisarzowi bardzo bliska i wie-

lokrotnie przywolywana.

Cwiczy¢ oko? (na toskanskim krajobrazie)

W tym miejscu nalezy przypomnie¢, ze najwazniejszym kanalem percep-
cji pozostaje dla eseisty wzrok. We wszystkich trzech tomach zauwazalna jest
wyrazna dysproporcja pomiedzy do$wiadczaniem $wiata za pomoca spojrze-
nia, a tym dokonywanym za posrednictwem innych zmystéw (niczym man-
tra powraca w szkicach sformulowanie o ,uczeniu si¢ patrzenia™*). Zagaiczyk

21 Jbidem.

22 D. Lisak-Gebala, Wspdlczesna polska eseistyka w poszukiwaniu aury obrazéw
malarskich i fotograficznych, ,Zagadnienia Rodzajéw Literackich” 2013, (LVI) z. 2,
s.231.

23 QOkreslenie zaczerpnetam z tytulowego szkicu zbioru: M. Zaganiczyk (2005),
op. cit.,,; s. 31.

24 Por. Ibidem,s. 17,31, 32, 55.
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podrézuje tropem nie tyle dziel sztuki, co §ladem obrazéw: ,Przyjechalem
do Toskanii podziwia¢ obrazy”*.
Przywotam dla przyktadu kilka innych fragmentéw:

»Czasami podroézuje dla jednego obrazu, wystawionego w zagraconej zakry-
stii, obok kubta z wapnem, drabiny, starych pergaminéw”?;

~W katedrze przygladatem si¢ freskom Filippa Lippiego. Dla nich na dluzej
zatrzymalem si¢ w Spoleto”™;

»Jechalem do San Leonardo al Lago, aby w tamtejszym klasztorze podziwia¢
freski Lippo Vanni™?;

»[Do Castiglione Olona] przyjechatem oglada¢ freski Masolina"™?;

»Lubie podaza¢ ich [dziel Sassetty] tropem, szukajac fragmentéw w muzeal-

nych salach™.

Zauwazmy, ze Zaganczyk nigdy nie wspomina o poszukiwaniach oryginal-
nych form rzezbiarskich, z rzadka pisze o architekturze.

Co jednak wazniejsze, obrazy widzi nie tylko na plétnach czy na freskach.
Réwniez otaczajaca go rzeczywisto$¢ traktuje jako ,fenomen malarski’, cze-
sto przez malarski pryzmat postrzega dookolny $wiat. Mozna odnies¢ wra-
zenie, ze eseistyczne tomiki Zaganczyka wypelnione sa ekfrazami — zaréwno
tymi realnymi, w ktérych opisuje ogladane malowidla, jak i tymi ,imaginacyj-
nymi’, gdy odwiedzane przez siebie miejsca odtwarza niczym dziela sztuki®'.
Plynnie tez migdzy tymi dwoma rodzajami ekfraz przechodzi, wyprowadzajac
spojrzenie z ram obrazu na otaczajacy go krajobraz. Relacjonujac swoje objaz-
dy toskanskich wzgérz i miejscowosci, przyznaje: ,Niczym przed freskiem, sta-
walem przy drodze, by przyglada¢ sie szczytom gorujacym nade mna, $ledzi¢
gre oblokéw na niebie”? (ekfraza ,imaginacyjna”). Natomiast ogladajac freski
w Palazzo Pubblico w Sienie, zauwazy: ,Oba freski traktowalem jako zapis kra-
jobrazu spod Monte Amiata™ (ekfraza ,realna”).

25 Ibidem, s. 13.

26 Ibidem, s. 39.

27 Ibidem, s. 53.

28 Idem, (2012), op. cit., s. 15.

29 Ibidem, s. 12.

30 Ibidem,s.21.

31 Termin ten przytaczam za: D. Lisak-Gebala, op. cit., s. 229.

Autorka definiuje ekfraze ,imaginacyjna” nastepujaco: ,rozciaganie aury odczu-
tej podczas obcowania z obrazami na pejzaz miasta i okolicy [...] uyymowany malarsko,
na wzor dziela sztuki”.

32 M. Zaganiczyk (2005), op. cit., s. 19.

33 Ibidem,s. 21.
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Jednakze efektem tego przenikania moze by¢ (czy celowe?) zagubienie
czytelnika miedzy opisywana sztuka a $wiatem. We wspomnianym juz umbryj-
skim miasteczku Todi podréznik-eseista notuje: ,Widok rynku [...] okazal sie
dla mnie wazniejszy niz inne dziela sztuki™**. Daje w ten sposéb do zrozumienia,
ze w owym placu najwazniejszy jest jego widok (a nie toczace sie tam realnie zy-
cie) oraz ze widok ten nie jest wynikiem, subiektywnej przeciez, percepcji au-
torskiej, ale dzielem sztuki. Podobnie, jadac autostrada przez region Veneto
i obserwujac drzewa, zapisuje: ,mam wrazenie, jakbym brat udzial w ¢wicze-
niach z perspektywy, jakby ustawiono je [drzewa] z widocznym zamystem, aby
nowy Uccello mégl tu wymalowa¢ swoja lesna bitwe™. Rola $wiata sprowa-
dza sie tu tylko do funkcji modelu stuzebnego wzgledem sztuki.

Jesli natomiast we wloskich esejach rzeczywisto$¢ nie staje sie bezposred-
nio sztuka, to okazuje si¢ jej dopelnieniem: ,Przyjechalem do Toskanii po-
dziwia¢ obrazy. To one mialy dostarczy¢ mi wrazen. Najstynniejsze znatem
z reprodukgji i licznych opiséw. A jednak dopiero tu zrozumialem, ze trzeba
widzie¢ je wraz z krajobrazem™¢. Czasem mozna wrecz odnie$¢ wrazenie, ze to
rzeczywisto$¢ nasladuje sztuke, a nie odwrotnie: ,Najwspanialsze widoki to-
skaniskie powtarzaja pejzaze znane z renesansowych freskow”?’. Krajobrazy ja-
wig si¢ dla niego prawie zawsze pejzazami. Wydaje si¢, ze jest nie tyle podrézni-
kiem, co widzem, ktory nie wyprowadza wnioskéw z réznicy miedzy widokiem
realnym a namalowanym.

Warto tez doda¢, co zostalo juz kilkukrotnie wyzej zasygnalizowane,
ze na poziomie jezyka, ktorym operuje eseista, przykuwa uwage fachowa
terminologia z zakresu historii sztuki (ktdra jednak odrézniatabym od malar-
skosci opiséw). Zagariczykowe deskrypcje obrazéw, czy to bedacych dzieta-
mi malarskimi, czy widzianym krajobrazem, pelne s3 terminéw zaczerpnigtych
ze stownikéw plastyki. Pisze m.in. o ,fakturze i barwie pol™* w dolinie Orci,
»monochromatyczno$ci dzieta Vanniego™ czy o ,,pastelowej miekkosci™, kto-
ra Val d’'Orcia traci w deszczu.

Na koniec nalezaloby odnies¢ sie jeszcze do obecnosciludzi w omawianych
szkicach. Podejmujac artystyczng terminologie, zaproponowang przez samego
autora, mozna by stwierdzi¢, ze mieszkancy przemierzanych krain sprowadze-
ni sa jedynie do roli sztafazu, niekoniecznego dodatku do pejzazu. Natomiast

34 Ibidem,s. 57.

35 Idem, (2012), op. cit., s. 7.
36 Idem, (2005), op. cit., s. 13.
37 Ibidem, s. 69.

38 Ibidem, s. 47.

39 Idem, (2012), op. cit., s. 16.
40 Ibidem, s. 22.
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innym sposobem przedstawiania w esejach drugiego czlowieka (ktérym jest
zazwyczaj inny tworca, ceniony przez autora) sa portrety. Szczegélnie widocz-
ne jest to w narracyjnej strukturze Drogi do Sieny, podzielonej na dwie czesci:
pejzazowy (zatytulowang Dolina) i portretowa (kryjaca sie pod tytutem Odlegte
i bliskie), a takze w tytule chronologicznie pierwszego z dziel: Krajobrazy i por-
trety. Nie ma u Zaganiczyka opiséw spotkan z ludZmi, nie ma wzmianek o na-
wigzywanych relacjach interpersonalnych czy zapisu zadnych prowadzonych
rozméw. W ten sposob narracja podroéznicza eseisty wpisuje sie w charaktery-
styczne dla opiséw wloskich podrézy zjawisko traktowania Wloch jako pustej,
bezludnej sceny i pomijania wszelkiej obecno$ci Wlochow*.

Podsumowujac, nalezy stwierdzi¢, ze podrézniczy tryptyk Marka Zagan-
czyka wydaje si¢ dzielem niezwykle erudycyjnym, przepelnionym mnogoscia
odwolan, nawigzan i cytatéw. Na sztuce, lekturze i na zmysle wzroku oparta jest
cala percepcja podrézy i odwiedzanych miejsc. Zagariczyk nieustannie podaza
tropem tych, ktérzy byli w danym miejscu przed nim, oddaje im glos, rekon-
struuje ich odczucia, tak, jakby sam bat si¢ zdoby¢ na niepodlegtos¢ wlasnego
glosu, wyjs¢ z bezpiecznej przestrzeni cudzych wrazen i doswiadczy¢ wyprawy
organicznie, na samym sobie. Udaje mu sie to tylko kilkukrotnie, gdy przygo-
towany wcze$niej plan ulega niespodziewanym modyfikacjom (np. w trakcie
wspomnianej wyprawy do sasiedniej wobec Toskanii Umbrii).

Druga, niezwykle istotng komponenta Zaganczykowego podrézopisar-
stwa, pozostaje odbieranie Wloch za pomoca doswiadczenia widoku (,Kazdy,
kto cho¢ raz znalazl si¢ latem w dolinie, musial do$wiadczy¢ podobnych wi-
dokéw”#). Narracja, proponowana przez autora, czesto zaciera granice miedzy
rzeczywisto$cig a sztuka. Traktowanie rzeczywistosci jako obrazu powoduje jej
odrealnienie. Zaganiczyk przestaje widzie¢ prawdziwe miejsca, a zaczyna po-
strzegac $wiat jako dzielo sztuki. A zatem w jego spojrzeniu i w jego opisie za-
czyna brakowaé miejsca na zycie, ludzi (turystéw, mieszkaricéw), spontanicz-
nos¢. Marek Zaganczyk, zamykajac rzeczywisto§¢ w ramy obrazu, przesuwajac
ja w obszar sztuki, pozbawia ja czesci jej ontologicznej faktury.
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