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8.2. Badanie performansu kulturowego jako czynnika
wplywajacego na selekcje informacji przez media

— Blazej Filanowski
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8.2.1. Wprowadzenie

Przedstawiony fragment badan ma na celu dopelnienie poprzedniego roz-
dzialu poswieconego metodzie, tak by da¢ czytelnikowi pelniejszy obraz omawia-
nego zagadnienia i mozliwo$¢ krytycznej oceny doboru metody do konkretnego
problemu. Artykul referuje materiat badawczy zredukowany na potrzeby mono-
grafii do jednego przypadku z czterech. Przypadek ten jest jednym z pierwszych
dziatan tédzkich aktywistéw o charakterze performansu kulturowego, ktére poja-
wia sie w lokalnych mediach instytucjonalnych jako istotny news. To sprzezenie
lokalnych mediéw instytucjonalnych i dzialan aktywistow z czasem uleglo roz-
luznieniu w zwigzku z rosnaca rola mediéw spotecznosciowych.

Niniejszy tekst nalezy traktowa¢ jako zapis z nadal prowadzonych prac, po-
zwalajacy jednak na ich czgéciowe przedstawienie i uogélnienie badanego pro-
blemu. Tekst rozpoczyna skrécony opis przypadku, nastepnie okreslone zostaly
zmienne doboru przypadku i miejsce teorii. Na koncu artykulu przedstawiona
zostala skrécona analiza eksplanacyjna.

8.2.2. Skrocony opis performansu ,Wolno fotografowac”

Wybrany przypadek to zdarzenie spelniajace teoretyczne ramy performansu
kulturowego, ktore mialo miejsce 17 lipca 2006 roku o godz. 18.15 w centrum
Lodzi, przy ul. Wodnej 11/13. Akcja — nieformalnie zatytulowana ,Wolno fo-
tografowad” — zostala zainicjowana przez grupe oséb poruszonych wydarzenia-
mi opisanymi w artykule Zamknieta za zdjecia (Podolska, Kolakowska 2006a).
Tekst, ktory stat sie katalizatorem akcji, napisaty dziennikarki ,Gazety Wybor-
czej” — Joanna Podolska i Anna Kotakowska. Opublikowany zostat on 15 lipca
2006 roku na pierwszej stronie wydania lokalnego i opowiadat historie Stacey
Tormy, studentki Youngstown University, ktéra przyjechala do Lodzi wraz
z dwojgiem profesoréw tej uczelni, przygotowujacych warsztaty studenckie
dotyczace konserwaciji i rewitalizacji zabytkéw oraz ochrony konserwatorskiej.
Zadaniem S. Tormy bylo rejestrowanie calej wizyty oraz sporzadzenie doku-
mentacji fotograficznej najciekawszych 16dzkich zabytkéw poprzemystowych.
Studentka zainteresowata si¢ zabytkowym budynkiem przy ulicy Wodnej, obec-
nie zajmowanym przez Procter&Gamble, wlasciciela marki Gillette. Przed wyko-
naniem zdje¢ Amerykanka probowata uzyskac zgode ochrony budynku nalezace-
go do koncernu na fotografowanie wewnatrz obiektu. Kiedy nie uzyskata takiego
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pozwolenia, postanowila zrobi¢ kilka zdje¢ budynku z zewnatrz. Wtedy pojawit
sie ochroniarz, ktéry nielegalnie aresztowal ja na krotki, blizej nieokreslony czas,
zamykajac na klucz w jednym z pokojéw w chronionym budynku. Nastepnie je-
den z pracownikéw (méwiacy po angielsku) postawit studentce ultimatum: musi
wykasowac zdjecia obiektu, aby odzyska¢ wolnosé¢.

Opisana w artykule sytuacja wywolala fale oburzenia na forum gazeta.pl.
Wyrazajacy swoje opinie internauci — fotograficy, fotograficy amatorzy i milosni-
cy zabytkow — zaczeli artykutowad swoéj sprzeciw, a takze opisywac represje, ktore
spotkaly ich w innych historycznych miejscach ze strony ochrony egzekwujacej
kontrowersyjne zakazy fotografowania. Wymieniali si¢ do§wiadczeniami i stra-
tegiami oporu wobec tych dzialan. Wreszcie wyrazali oburzenie drastycznoscia
srodkéw zastosowanych wobec Amerykanki, wskazujac bezprawny charakter
interwencji ochrony i szkodliwe efekty takich praktyk dla wizerunku Polski za
granica. Na forum narodzila si¢ inicjatywa organizacji wydarzenia o charakte-
rze flash mob [z ang. dost. blyskawiczny ttum, format akcji polegajacych na nie-
spodziewanym zebraniu si¢ wiekszej grupy ludzi w miejscu publicznym w celu
przeprowadzenia krétkotrwatego zdarzenia, zazwyczaj zaskakujacego dla nie-
wtajemniczonych]. Informacja pojawila si¢ na forum gazety, powstala strona tej
inicjatywy', ogloszenia zamieszczaly tez portale zwiazane z tematyka fotografo-
wania®. ,Gazeta Wyborcza” wlaczyla sie¢ do promowania akgji, publikujac krotki
tekst o charakterze informacyjnym pt. Spotkajmy si¢ pod fabrykq Gillette (2006),
promujacy spontanicznie zorganizowane wydarzenie.

Performans odbyt si¢ na ulicy przed fabryka Gillette i zgromadzit (w zalez-
noéci od zrédet) od kilkunastu do czterdziestu os6b z aparatami fotograficznymi.
Uczestnicy robili w tym samym czasie zdjecia obiektu z réznych perspektyw oraz
rozdawali przechodniom ulotki o tresci: ,Chcemy, aby takie sytuacje nigdy wie-
cej sie nie powtdrzyly. [ ...] Inwestorzy kupujacy zabytkowe 16dzkie budynki nie
kupuja ich historii i nie majg prawa zabrania¢ fotografowania ogélnie dostepnych
miejsc. Przez dzialania ochroniarzy, takie jak w fabryce Gillette, nieliczni w Eodzi
tury$ci zamiast wspanialych wspomnieri maja traumatyczne przezycia” (Podolska,
Kotakowska 2006b). Tym razem ochrona nie reagowata. Z budynku firmy zniknat
tez znak o tresci ,zakaz fotografowania”. Dzien pézniej, 15 lipca, w lokalnej ,Ga-
zecie Wyborczej” pojawit sie artykut J. Podolskiej i A. Kolakowskiej (2006b) pt.
Pozwodicie fotografowac zaktad!, ktéry mial charakter relacji z wydarzenia.

Po niespelna miesigcu od wydarzenia ,,Gazeta Wyborcza” wrécila do tematu,
publikujac artykul A. Kolakowskiej (2006) pt. £6dZ bez zakazu. Artykut opie-
ral si¢ na do$wiadczeniach lodzianina eksplorujacego swoje miasto w poszuki-
waniu zabytkéw i unikatowych miejsc — Huberta Baranskiego. Bohater tekstu

! http://www.wolno.fotografowac.priv.pl [dostep: 17.01.2020].
2 Np. http://fotolodz.blogspot.pl [dostep: 17.01.2020].
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opowiadal o swoich problemach z mozliwo$cia wejscia na teren wielu istotnych
z punktu widzenia historii miasta lokalizacji i fotografowania ich. Zwracat uwage,
ze opresyjnos$¢ w tym zakresie jest ucigzliwa dla zainteresowanych historia miasta
ijego architektura. Apelowat o zmiane praktyk wlascicieli zabytkowych obiektow
i uczulenie firm ochroniarskich, aby nie podejmowaly interwencji w podobnych
sytuacjach. Autorka przytaczala tez wypowiedzi prawnikéw, ktérzy nie znajdo-
wali uzasadnienia dla takich restrykcji w obiektach, ktére nie sg strategiczne dla
obronno$ci panstwa.

13 wrzeénia 2006 roku pojawit si¢ kolejny artykul pt. Stacey wcigz zachwy-
cona Lodzig (Podolska 2006), z ktérego dowiadujemy sig, ze studentka uzyskala
wysoka ocene za cykl fotografii wykonanych w Eodzi oraz ze pomimo przykrego
incydentu E6dz wywarla na niej pozytywne wrazenie. Pojawia si¢ tez nowy watek
— temat prezentowanej na wystawie w USA serii fotografii z 16dzkimi modelkami
na tle przemystowej architektury. Z artykulu wynika, Ze Amerykanka robila za-
réwno zdjecia dokumentalne architektury, jak i [ p6zniej?] inscenizowane zdjecia
z modelkami. Na tym artykule konczy sie funkcjonowanie informacji jako new-
sa [od 17.07.2006 do 13.09.2006]. Opisana sytuacja pojawia si¢ jednak pézniej
w publikacjach o charakterze problemowym, dotyczacych aktywizmu i tzw. ru-
chéw miejskich w Lodzi.

8.2.3. Cele referowanego badania, zmienne, miejsce teorii

Przedstawiony w rozdziale fragment prac ma na celu zbadanie performansu
kulturowego jako czynnika wplywajacego na selekcje informacji przez media. Ba-
dany jest proces, w ktérym problem X, wczesniej uznawany przez media za malo
atrakcyjny, nieistotny lub trudny do skonceptualizowania, w zwiazku z dziala-
niem o charakterze performatywnym staje sie powszechnie dystrybuowany i dys-
kutowany w przestrzeni medialnej.

W tym kontekscie trzy gtéwne pytania badawcze brzmia: 1) jak performans
kulturowy wplynat na dyskusje medialng o problemie? 2) czy (a jesli tak, to dla-
czego) uczynil problem bardziej atrakcyjnym dla odbiorcéw przekazu medialne-
go? 3) czy zainicjowana przez performans dyskusja wplyneta na szerszy spolecz-
ny odbidr problemu?

Przypadek ,Zakazu fotografowania” zostal wybrany zgodnie z ustalonymi na
etapie projektowania badania zmiennymi, zawezajacymi zakres poszukiwar.

Pierwsza techniczna zmienna: obiektem zainteresowania s3 performanse
majace miejsce w Polsce w XXI wieku. Nastepnie do badania wybierane s3 per-
formanse: majace potencjal mutacyjny (czyli, zgodnie z teoria performansu kul-
turowego, wykazujace potencjal spolecznej zmiany), wykonywane w przestrzeni
publicznej (pozwala to na mozliwie intersubiektywny opis), dotyczace proble-
mu, ktéry dotyka okre$long zbiorowosé¢ (eliminuje to kwestie osobistych pro-
bleméw i przenosi w obszar wspélny, spoleczny) oraz odnotowane w mediach
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instytucjonalnych. Konieczno$¢ odnotowania (niejednokrotnego) performansu
w mediach jest traktowana jako miara skutecznosci, wyjscia poza wlasna ,barike
komunikacyjng’, jaka zapewniaja np. media spolecznosciowe. Zaznaczy¢ nalezy,
ze media spoleczno$ciowe s uwzgledniane w badaniu, ale tylko jako kontekst
w relacji media instytucjonalne — performans.

Teoria jest tu punktem wyjécia do projektowania studium przypadku. We-
dlug terminologii proponowanej przez H.G. Riddera podejscie to jest bliskie
koncepcji poszukiwania ,luk i dziury” (gaps and holes). W tym konkretnym ba-
daniu wykorzystano teorie performansu kulturowego, rozumianego jako swoista
operacja na normach spolecznych, zesp6l dziatai zdolnych podtrzymywaé pew-
ne ustalenia lub je zmienia¢ (McKenzie 2011: 42).

Pojawienie si¢ samego pojecia performansu kulturowego przypada na lata
50. XX wieku. Za pionierskie uznaje si¢ badania Miltona Singera (1972) prowa-
dzone w Madrasie. M. Singer wywodzil sie z chicagowskiej szkoly socjologicznej
(antropologicznej) i wspélpracowat z Robertem Redfieldem, badajac spotecz-
no$¢ tetnigcej zyciem, jednej z najnowoczesniejszych na $wiecie metropolii. Po-
trzebowal odpowiedniego pojecia operacyjnego adekwatnego do sytuacji miasta,
w ktérym ogromna role odgrywala tradycja, rytualy i wierzenia. Przeprowadzil
analize ich roli w negocjowaniu zachodzacych w miescie zmian, obserwujac wy-
darzenia spoleczne i ceremonie religijne, ktére klasyfikowal w ramach jednego
ogélnego pojecia: performansu kulturowego (Shepherd 2016: 42-43).

Kolejne koncepcje, ktore wplynely na rozwdj tego pojecia, to ,dramat spo-
leczny” Victora Turnera (2005) oraz badania nad ,teatrem zycia spolecznego”
Ervinga Goffmana (2000). Pojecie performansu kulturowego stalo si¢ jednym
z kluczowych w tworzacym sie w latach 60. XX wieku nowym paradygmacie na-
ukowym — performatyce. Istotne znaczenie w jej ksztaltowaniu mialy koncepcje
filozofa Johna L. Austina (1995), ktéry wykazal, ze wypowiedzi jezykowe, poza
aspektem semiotycznym, maja takze swoj wymiar performatywny: nie tylko na-
zywaja, ale takze stanowia akty dzialania w $wiecie rzeczywistym. Maja zatem
charakter autoreferencyjny — zwigzany ze zdolnoscia konstytuowania rzeczywi-
stoéci i jej przemiany. Opierajac sie¢ na mysli Austina i jej krytycznej percepcji
Jacques’a Derridy, Judith Butler (2008) wysnuta koncepcje performatywnosci
plci — ujmujac plciowe konstrukcje spoleczne jako rodzaj nieustannie odgrywa-
nego performansu.

Podsumowujac rézne stanowiska widoczne w performatyce, Marvin Carl-
son opisuje performans kulturowy jako rozmaite trendy, kulturowe, spoleczne
i intelektualne nurty, zakladajace poszukiwanie podmiotowosci i tozsamosci, ale
przede wszystkim stanowiace rodzaj wyzwania dla zastanych senséw (Carlson
2015: 31).

W ramach referowanych badan gléwnym punktem odniesienia bedzie ogol-
na teoria performansu Jona McKenziego (2011). Jej autor tak definiuje perfor-
mans kulturowy:
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Dziedzina performansu kulturowego obejmuje szeroki zakres aktywnosci prowa-
dzonych na calym $wiecie. Nalezy do tych aktywnosci teatr — tradycyjny i ekspery-
mentalny; naleza réznorakie obrzedy i ceremonie, masowe imprezy w rodzaju parad
czy festynow; taniec towarzyski, klasyczny i eksperymentalny; awangardowa sztuka
performansu; ustny przekaz literatury (na przyklad mowy i odczyty publiczne);
ludowe tradycje rapsodyczne czy gawedziarskie (storytelling); praktyki estetyczne
zycia codziennego takie jak zabawy czy Zycie towarzyskie; manifestacje i ruchy spo-
leczne (McKenzie 2011: 37-38).

Autor zaznacza, ze definicja ta moze by¢ uzupelniana, redukowana i podda-
wana dyskusji. Koncepcja J. McKenziego lokuje performans kulturowy w ramach
0gdlnej teorii performansu rozumianej jako metamodel sposobu funkcjonowa-
nia wspolczesnego $wiata. Obejmuje ona trzy pola ludzkiej i pozaludzkiej aktyw-
nosci: dzialalno$¢ kulturowa, organizacyjna i technologiczng. Performans kultu-
rowy jest domeng performatyki, a najwazniejszym jego celem jest skutecznos¢
(efficacy), performans organizacyjny jest domeng zarzadzania performatywnego,
a jego celem jest wydajnos¢ (efficiency), natomiast technologiczny performans
jest nakierowany na sprawnos¢ (effectiveness), osiagana przez doskonalenie tech-
noperformatywnych procedur. J. McKenzie widzi ich wzajemne zwiazki i sie¢
relagji, jakie tworza. W performansach dostrzega dwie tendencje: mutacyjnos¢
(nakierowanie na wprowadzanie zmian) i normatywno$é¢ (utrzymywanie poza-
danego stanu). Dostrzega miedzy nimi sprz¢zenie zwrotne, polegajace na tym, ze
zbyt mocne performowanie w strone normalizacji sprzyja mutacyjnosci, a zbyt
duze rozchwianie performansu sprzyja ponownej normalizacji.

W odniesieniu do ram teoretycznych ogélnej teorii performansu rozpatry-
wane beda badane przypadki. Performanse zostang przeanalizowane w celu okre-
$lenia, czy maja mutacyjny charakter wobec problemu poruszanego przez media
i czy wzmacniaja medialny przekaz, przeksztalcaja go lub lokuja inaczej w hierar-
chii komunikatéw.

»Wolno fotografowa¢” mozna okregli¢ jako performans kulturowy zgodnie
z definicja McKenziego (2011: 37-38). Ma on potencjal mutacyjny jako kon-
frontacja amorficznej, spontanicznie zorganizowanej grupy z (normatywna)
opresyjna praktyka stosowang przy ochronie wlasno$ci miedzynarodowej kor-
poracji. Performans byl wykonywany w przestrzeni publicznej, sa dostepne jego
opisy oraz istnieje mozliwos¢ dotarcia do uczestnikéw. Dotyczyt wyzwania dla
okreslonej zbiorowo$ci — mieszkanicéw Eodzi, ktora jako miasto o istotnej funkeji
przemystowej znajduje si¢ w procesie budowania spolecznej $wiadomosci doty-
czacej wartosci swojej historii, struktury urbanistycznej i budownictwa. Perfor-
mans zostal szesciokrotnie odnotowany w mediach instytucjonalnych (interne-
towych i w druku), informacje o nim byly tez dystrybuowane w blogosferze i na
forum internetowym gazeta.pl. Ponadto wydarzenie zostalo odnotowane w pu-
blikacjach specjalistycznych i naukowych.
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8.2.4. Material

Podstawe dla opisu i analizy przypadku stanowi zebrana dokumentacja: do-
tyczace wydarzenia publikacje prasowe z archiwum ,Gazety Wyborczej”, arty-
kuty naukowe i popularnonaukowe oceniajace wydarzenie z perspektywy czasu,
zebrane zrzuty ekranéw z blogosfery i forum gazeta.pl.

Relacje (wywiady i opisy z tekstow prasowych i blogosfery) dotyczace jego
przebiegu s3 jednak spoéjne i pozwalaja na jego rekonstrukcje. Prawdopodob-
nie nie ma zapisu wideo lub audiowideo wydarzenia. W wypadku tego badania
szczegolowy przebieg performansu nie jest tak istotny jak jego recepcja przez me-
dia — ktéra niewatpliwie zaistniala. Kontakt z fizycznie istniejacymi artefaktami
pozwalajacy na lepsze zrozumienie zdarzen i zachodzacych zmian ogranicza sie
w tym przypadku do przeanalizowania przestrzeni miasta, w ktérej doszlo do in-
cydentu, a potem do performansu.

Wywiady przeprowadzone dotad z osobami zaangazowanymi, uczestnikami
potwierdzily znaczenie performansu cho¢ — co nalezy zaznaczy¢ — nie przyniosly
odpowiedzi na wiele pytan. Dystans czasowy 14 lat okazal si¢ wplywa¢ znaczaco
na uzyskanie niektorych informacji. Szczegéty dotyczace zaréwno samego wyda-
rzenia, jak i decyzji podejmowanych w owym czasie w redakcji pozostaja jednak
dzi$ trudne do zweryfikowania.

Wyjasnienia wymaga uzasadniona watpliwos¢, czy warto w tego rodzaju ba-
daniu sigga¢ po performans, ktéry mial miejsce wiele lat temu. Kluczowe w wy-
padku omawianego zdarzenia byly potencjalne wnioski z odpowiedzi na pytanie
badawcze: czy wywolana przez nie dyskusja medialna wplynela na szerszy spo-
leczny odbioér problemu? Wstepna analiza pokazala, ze performans ten nie tylko
mial istotny wplyw na odbidr jednostkowej sytuacji, ale tez sprawil, ze relacje
w przestrzeni miejskiej rozumianej w kontekscie ,prawa do miasta” staly sie no-
wym istotnym tematem dla lokalnych mediéw. Przypadek ten w kontekscie ko-
lejnych performanséw pokazuje ewolucje tego rodzaju dzialan, zmiang roli me-
diéw instytucjonalnych i zmiany w formach przekazu uzytych do komunikacji.

8.2.5. Analiza

Przypadek spelnia warunki konieczne, by okresli¢ go jako performans kul-
turowy, i odnosi sie do ram teoretycznych, ktére zakladaja spoleczna zmiane
w sprzezeniu zwrotnym miedzy mutacyjnosécig a normatywnoscia. Zagadnieniem
analitycznym o charakterze eksploatacyjnym staje sie¢ skutecznos¢ tych dzialan,
ktore w projekcie badan ujete sg jako wzmacniajace przekaz, przeksztalcajace go,
lokujace go inaczej w hierarchii przekazywanych przez medium komunikatéw.

Temat zapoczatkowal tekst prasowy krytycznie oceniajacy zaistnialg sytu-
acje i wskazujacy na kontrowersyjny charakter wydarzenia. Sytuacji nie rozta-
dowaly osoby odpowiedzialne za komunikacj¢ w firmie Procter&Gamble na
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terenie Polski, thumaczac: ,Chcieliby$my sie skontaktowaé z amerykanska foto-
grafka. Nie chcemy, aby ktokolwiek czul sie Zle potraktowany przez nasza firme.
Jezeli doszlo do nieprawidlowo$ci, podejmiemy stosowne dzialania” (Podol-
ska, Kolakowska 2006a).

Brak przeprosin i zapowiedzi weryfikacji dotychczasowej praktyki byl jed-
nym z katalizatoréw wzburzenia. Reakcja firmy na performans pozostawata
mocno niezdecydowana, bazujaca na ogélnikowych deklaracjach: ,Nie chce-
my, aby ktokolwiek czul sie Zle potraktowany przez nasza firme” (Podolska,
Kotakowska 2006b).

Jednak juz w samym dniu performansu usunigecie widniejacego na $cia-
nie znaku z zakazem fotografowania oraz brak interwencji ochrony swiadczyly
o zmianie polityki. Sama akcja byta forma nieposluszenstwa wobec restrykeji,
a zarazem zostala tak zorganizowana, ze uniemozliwiala ich egzekwowanie bez
zaangazowania duzych $rodkéw. Firma wizerunkowo stanefa na straconej pozy-
cji: ewentualna interwencja (nieskuteczna lub zaskakujaca swoja skalg) bylaby
medialng katastrofa, zdjecie zakazu fotografowania i nieprzeprowadzenie akcji
$wiadczylo o symbolicznym przyznaniu sie do bledu.

Kolejny artykut A. Kotakowskiej (2006) problematyzowat zagadnienie sze-
rzej. Traktujac wydarzenie na ulicy Wodnej i problemy Baranskiego z fotografo-
waniem zabytkowych obiektéw jako pretekst, Kolakowska zamie$cila wypowie-
dzi przedstawicieli trzech podmiotow stosujacych [wedlug relacji Barafiskiego]
praktyke ,ochrony przed fotografami”. Dwie [Politechnika Eédzka i centrum
handlowe Manufaktura] na trzy instytucje deklarowaly, ze wszelkie utrudnienia
dla fotografujacych byly incydentami i ze nie stawiaja w tej sprawie zadnych ba-
rier. Jedynie rzecznik Lodzkich Zakladéw Energetycznych wyjasnial, ze zakazy-
wanie fotografowania jest zwigzane ze strategicznym znaczeniem posiadanych
przez spoltke budynkow. Kolakowska jednak zauwazyla, ze budynek, o ktérym
byla mowa, zostal wylaczony z uzytkowania. Woéwczas i w tym przypadku padla
deklaracja wspdlpracy z fotografujacymi. Artykul przytaczat tez manifest w for-
mie ulotki, ktéry obok krytyki bezprawnej i opresyjnej praktyki podkreslal nega-
tywny wplyw takich dzialan na wizerunek i gospodarke miasta. Autorka przyta-
cza oceng sytuacji przez Baranskiego:

Hubert uwaza, ze przez naduzywanie zakazu fotografowania najbardziej ucierpi wi-
zerunek Lodzi. — Ja tu mieszkam. Jezeli ochroniarz mnie przegoni, przyjde kiedy
indziej. Ale turysci sa tu czasem jeden dzien. Po takim potraktowaniu wywioza zle
wspomnienia. Sami nie wroca do Eodzi i nie zacheca innych do jej odwiedzenia.
A turysci przywoza tu pieniadze (Kolakowska 2006).

Publikacja ta dotykala tez w pewnym stopniu problemu interpretacji prawa
wlasnosci — na ile zabytkowy budynek jest warto$cia wspo6lna, dobrem calego
spoleczenstwa.
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8.2.6. Podsumowanie

Ostateczne wnioski i uogoélnienia dotyczace danych empirycznych oraz
przeprowadzenie pelnej analizy umozliwiajacej wykrycie ,luk i dziur” (Ridder
2017) na podstawie wskazéwek Roberta K. Yina (2015) mozliwe bedzie w ra-
porcie z calo$ci badania. Syntetyzujac na potrzeby artykulu, warto zaznaczy¢ na-
stepujace wnioski.

Performans przyczynil sie do wykreowania oraz podtrzymania ,,zywotnosci”
newsa. Ocena, czy performans wplynat na awans informacji w redakcyjnej hie-
rarchii newsow, pozostaje bez odpowiedzi — ze wzgledu na odleglos¢ czasowa
i niejednoznaczne wyniki wywiadéw, ktére mialy da¢ odpowiedz na to pytanie.
Niemniej kolejne podobne dziatania aktywistéw byly od tego momentu coraz
czgiciej relacjonowane w mediach lokalnych (wniosek na podstawie Interneto-
wego Archiwum Gazety Wyborczej i tekstéw problemowych na temat t6dzkiej
grupy aktywistycznej GPO).

Performans przyczynil sie do rozszerzenia ujecia tematu, ktory ewoluowat
w kierunku ogoélnej refleksji o relacjach w miejskiej przestrzeni. Pod wplywem
nieformalnej akcji wydarzenie, ktére w inicjujacym tekscie zostalo przedstawio-
ne jako incydent, jednostkowy przypadek, w kolejnych publikacjach stato sie
pretekstem do dyskusji nad tym, jak opresyjne praktyki w przestrzeni miejskiej
negatywnie wplywaja na turystyke, gospodarke miasta i jego wizerunek, a tak-
ze nad problemem prawa do miasta (zagadnienia, ktére rozwingli na poziomie
teoretycznym [kolejno]: Henri Lefebvre, David Harvey (2012), Peter Marcuse).

Skuteczno$¢ performansu kulturowego i dystrybucji newsa jest trudna do
jednoznacznej oceny w kontekécie zmiany praktyki represjonowania za foto-
grafowanie historycznych budynkéw, cho¢ taka zmiana niewatpliwie z czasem
nastapila. Badanie to nie ma jednak na celu wymiernego okreslenia wplywu
konkretnego czynnika na zmiane praktyki. Na podstawie zebranych materiatéw
mozna natomiast zidentyfikowa¢ strategie dzialania, ktére rzuca performatyw-
ne wyzwanie (Carlson 2015: 31) kontrowersyjnej, opresyjnej i anachronicznej
normie. Zmiany kulturowe, ktére nastapily wraz z zakoriczeniem zimnej wojny
i wejéciem Polski do grona panstw kierujacych si¢ warto$ciami liberalnej demo-
kracji (ktéra wspiera redukowanie zbednej opresyjnosci), a takze logika wspét-
czesnego technoperformansu, w ktérego ramach reprodukowane s3 miliony
cyfrowych obrazéw (réwniez satelitarnych), sprawiaja, ze utrzymywany ,zakaz
fotografowania” obiektow staje si¢ anachroniczny. Performans ,Zakaz fotografo-
wania” stanowil wyzwanie dla tego konfliktogennego, nieefektywnego pod katem
bezpieczenstwa, szkodliwego wizerunkowo dla firm i uderzajacego w prawo do
miasta zachowania.

Ostatnia uwaga wskazujaca na skuteczno$¢ performansu dotyczy jego da-
lekosi¢znych konsekwencji, do ktérych zaliczy¢ nalezy sformowanie sie aktywi-
stycznej sieci nazwanej Grupa Pewnych Oséb. Deklarowane przez uczestnikéw
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poczucie sensownosci dzialania w ramach performansu sklonito cze$é aktywi-
stow do powielania wypracowanej wowczas taktyki, polegajacej na kreatywnej
interwencji bedacej zrédtem potencjalnego newsa. GPO (dzialajace najinten-
sywniej w okresie od 2007 do 2017 roku) skoncentrowalo sie na tematach takich
jak: estetyka przestrzeni publicznej miasta, zréwnowazony rozwdj, utrzymanie
nalezytego stanu substancji budynkéw historycznych, problem wykluczenia spo-
lecznego i budowania oraz utrzymywania wiezi spolecznych i zagadnienie lokal-
nej tozsamosci. Malgorzata Hanzl (2010), odwolujac sie do Manuela Castellsa
(1982), zalicza GPO do organizacji, ktére przy wykorzystaniu dostepnych me-
diéw i — za ich posrednictwem — wsparcia lokalnej spolecznosci zwracaja uwage
na problemy, ktére s przedmiotem ich krytyki, wykorzystujac ,w maksymalny
sposéb dostepne mozliwoéci komunikacji i mobilizacji w nowym paradygmacie
technologicznym”. Jak zauwaza Hanzl (2010), GPO stanowi ruch miejski, forme
organizacji bedacej nieodlacznym elementem funkcjonowania spoleczenstwa
demokratycznego w warunkach rozwoju technologii informacyjnych. Tak ujety
temat relacji w przestrzeni miasta byl wczeéniej w bardzo ograniczony sposéb
podejmowany przez lokalng prase, a omawiany performans stat si¢ przelomem,
ktory zainicjowat wspoélprace miedzy mediami instytucjonalnymi a aktywistami.

Analiza dotyczacych problemu ,prawa do miasta” performanséw kulturo-
wych z lat 2018-2020 wskazuje, ze zaistniale relacje miedzy podmiotami komu-
nikacji ulegly przeksztalceniu. Obecnie performanse w pierwszej kolejnosci sa
komunikowane za pomoca mediéw spolecznosciowych, a media instytucjonalne
podazaja za wyznaczanymi przez nie trendami. Relacjonujac wydarzenia, two-
rzac z zamieszczanych w nich komunikatéw newsy w swojej ,barice informacyj-
nej’, niekiedy komentujac krytycznie stawiany problem, konfrontujac go z rézno-
rodnymi opiniami.

Kolejna wazna zmiana mig¢dzy rokiem 2006 a latami 2018-2020 to rola ma-
teriatlu wizualnego/audiowizualnego. W 2006 roku to wcigz informacja tekstowa
byta kluczowa, a wszelkie materialy wizualne i audiowizualne miaty poboczne
znaczenie. Swiadczy o tym (prawdopodobny) brak rejestracji samego wydarze-
nia w formie audiowizualnej. Obecnie material wizualny/audiowizualny stano-
wi element kluczowy w dystrybucji komunikatu w mediach spolecznosciowych
i wazny w dystrybucji newsa przez media instytucjonalne.
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