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5.2. Dokument(alnos¢) a kreacyjnos¢ artystycznych audycji
radiowych autorstwa Katarzyny Michalak i Marty Rebzdy

— Joanna Bachura-Wojtasik i Kinga Sygizman
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5.2.1. Wprowadzenie

W artykule analizie poddane zostang audialne narracje uksztaltowane w réz-
ne formy radia artystycznego — reportaz, stuchowisko, ale tez czerpiacy z obu
gatunkow radiowy feature'®. Naszym celem jest ukazanie sposobéw konstruowa-
nia tworzywa audialnego, tak by z jednej strony czytelnie przekaza¢ zamierzo-
ne tresci, z drugiej zrobi¢ to w estetycznej formie, skupiajac uwage odbiorcy na
trwajacej przecigtnie pol godziny opowiesci. Zaprezentujemy, jak w kolejnych
narracjach budowana jest dynamika przekazu, na podstawie jakich przeciwstaw-
nych wartoéci autor tworzy o dramaturgiczng — tzw. actant model (zob. Klimczak
2011: 82). W tym celu postuzymy sie¢ oméwiona w czesci teoretycznej technika
analizy i sposobem opisu audialnych form narracyjnych. Analize audycji na
podstawie tej techniki wyznacza¢ bedzie kategoria artystycznego przetworze-
nia faktow i zaproponowana przez nas klasyfikacja montazu jako podstawowej
organizacji substancji dzwigekowej. Podzial form narracyjnych wyznacza szcze-
gélnie interesujacy nas element — kreacyjnosci, ktéra wyrazona zostaje poprzez
tworcze wykorzystanie autentycznej materii audialnej, czgsto poprzez zestawie-
nie jej z fabularng warstwa stuchowiskowa.

Artystyczne czy tworcze przetworzenie faktow definiujemy jako artystycz-
na organizacje tworzywa wedle autorskiego pomystu, czemu stuza rézne poziomy
montazu. To montaz komponuje calo$¢ o uniwersalnej wartosci. Dlatego tez nie
powinno dziwi¢ pytanie Elzbiety Pleszkun-Olejniczakowej: , Kto wie czy nie jest on
[montaz] w ogdle najwazniejszym zabiegiem i najpowazniejszym wyzwaniem przed
jakim staje [autor]” (2009: 266)? Zarejestrowana fonicznie rzeczywisto$¢ skompo-
nowana zostaje wedle regut dramaturgicznych, w mniej lub bardziej artystyczny
sposob, w zaleznosci od tego, jakiemu rodzajowi przetworzenia podda autor fakty.
Przetworzenie faktow jest zatem rodzajem wizji autora, ktory — poprzez artystyczna
wen ingerencje — przenosi je na wyzszy poziom interpretacji. Jerzy Tuszewski za-
uwaza, iz proces tworczy sktada sie ze swego rodzaju potréjnego dzialania:

1) wyboru tworzywa i tematu,

2) kreacji, czyli sposobu przetworzenia materialu z rzeczywistosci, o czym
rozstrzyga stosunek autora do faktow,

3) kompozycji, czyli dazenia do uksztaltowania zorganizowanej celowo
struktury (Tuszewski 2007: maszynopis powielony).

16O feature z perspektywy genologii — zob. Kowalska 2019.
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5.2.2. Cel badawczy

Wykorzystanie w reportazu i sluchowisku tekstéw o réznym pocho-
dzeniu (z ré6znych Zrédel) i statusie ontologicznym jest tematem niniejszego
rozdzialu. Postaramy sie odpowiedzie¢ na pytania: jaki jest w omawianych audy-
cjach stosunek autoréw do faktow oraz w jakiej relacji wzgledem siebie pozostaja
elementy dokumentalne i fikcyjne. Naszym celem jest wskazanie réznorodnych
sposobdw przetworzenia faktéw w audialnej narracji. Kreatywno$¢ tworcéw
— cho¢ ograniczona formalnymi wyznacznikami gatunkowymi i kwestia arty-
stycznego smaku — jest z pewnoscia duza, o czym $wiadcza dokonywane przez
nich wybory paradygmatyczne.

Analizie poddane zostana audycje dwdch dziennikarek Polskiego Radia
— Katarzyny Michalak'” i Marty Rebzdy'®. Obie s3 twérczyniami kreatywny-
mi i znaczacymi w $wiecie artystycznych form radiowych. Obie szukaja nowych
form wyrazu, podejmuja sie realizacji réznorodnych tematéw. Jedna — K. Micha-
lak — realizujaca gtéwnie reportaze, druga — M. Rebzda — tworzaca przede wszyst-
kim dla Teatru Polskiego Radia. Obie jednak nie boja sie przekraczania granic
gatunkowych, czerpig obficie z mozliwoéci audialnych radia.

5.2.3. Technika analizy na podstawie montazu podstawowego
5.2.3.1. Montaz podstawowy prosty
Montaz podstawowy podzielony zostal na dwa rodzaje: prosty i zlozony.

Kategorie podstawowej prostej edycji materiatlu dzwiekowego reprezentuja
audycje K. Michalak Nasza Wiktoria" i Cicha noc. Pierwszy reportaz jest opo-

'7 K. Michalak — doktorantka na Wydziale Politologii UMCS, reportazystka Pol-
skiego Radia Lublin, popularyzatorka sztuki $wiadomego stuchania. Jest autorka blisko
dwustu audycji emitowanych w rozglo$niach Polskiego Radia, rozgloéniach niemiec-
kich i Radiu Czeskim. W latach 2011-2015 byta polskim przedstawicielem w Komisji
do spraw Dokumentu Radiowego (Euroradio Features Group) przy Europejskiej Unii
Nadawcéw. W latach 2011-2018 pelnila funkcje kierownika Redakcji Reportazu Pol-
skiego Radia Lublin. Laureatka znaczacych nagréd ogélnopolskich i miedzynarodo-
wych, m.in.: Prix Italia, Prix Europa, Prix Maruli¢, Prix Bohemia, Grand Press, Zloty
Mikrofon.

' M. Rebzda - reportazystka radiowa i telewizyjna. Ze Studiem Reportazu i Do-
kumentu Polskiego Radia zwiazana od 2011 roku. Od 2015 roku. réwniez autorka stu-
chowisk (w Teatrze Polskiego Radia od roku 2017). Stuchowisko Do gwiazd jej autor-
stwa reprezentowato polska radiofonie na festiwalu Prix Italia i Prix Europa w 2016 roku,
a Dziewczynka byto nominowane do nagrody Prix Europa w roku 2018. Laureatka na-
grody za scenariusz oryginalny stuchowiska Zaba — Festiwal ,Dwa Teatry” Sopot 2019.

' Na temat audycji — zob. Sygizman 2020.
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wiescia o dziewczynce, Wiktorii, ktéra zginela w drodze do szkoly potracona
przez samochdd na przejéciu dla pieszych. Audycje otwiera scena zarejestrowana
w miejscu zdarzenia — rodzice dziewczynki tltumacza mlodszym cérkom, gdzie
sie teraz znajduja i dlaczego — wraz osobami, ktére domagaja sie oznaczenia przej-
$cia sygnalizacja $wietlng — pala znicze przy drodze. Wieloglos od razu wprowa-
dza stuchacza w problematyke audycji, z jednej strony indywidualng — rodzin-
nej tragedii, z drugiej uniwersalna — zwracajac uwage na problem spotecznosci
mieszkajacej w konkretnej dzielnicy Lublina, ale nie tylko. Te watki nie wyczer-
puja jednak tematyki audycji, ktérej actant model podbudowany jest zestawie-
niem $mierci i Zycia. Jak bowiem dowie si¢ stuchacz w toku rozwoju opowiesci,
narzady Wiktorii zostaly przekazane do transplantacji, jej serce, ale tez inne or-
gany staly sie szansa dla innych na nowe Zycie. Zanim jednak odbiorca zapozna
sie z tym zagadnieniem, pojawiajacym si¢ jako kompozycyjny punkt zwrotny,
poprzez — bogate w wizualne szczegdly — wypowiedzi rodzicow Wiktorii pozna
dziewczynke, zaréwno jej wyglad, jak i zainteresowania. Mama i tata przybliza
okoliczno$ci poprzedzajace tragiczne zdarzenie, sam moment wypadku, ale takze
jego nastepstwa. Montaz opowiesci zbudowany jest wlasnie gtéwnie na trzonie
narracji rodzicow dziewczynki, szczeg6lnie mamy. Warstwe werbalng uzupel-
niaja dokonane na potrzeby audycji rozmowy dziennikarki z pania prokurator,
tlumaczaca szczegoly postepowania i lekarka, ktéra podejmuje watki zwiazane
z przeszczepem organéw. Konstrukeje opowieéci uzupelniaja sceny z rodzinnego
domu dziewczynki. Pelne naturalnosci i dynamiki obrazy dzwiekowe ukazujq re-
lacje rodzicéw z dzie¢mi i pozwalaja stuchaczowi pozna¢ codzienne $rodowisko
zycia Wiktorii. Montaz uzupelnia sporadycznie pojawiajaca si¢ delikatna muzyka,
skomponowana na potrzeby audycji przez wybitnego realizatora dzwigku Artura
Giordano, a takze narracja odautorska, napisana i przeczytana przez K. Michalak,
ktéra wprowadza pewne watki, przedstawia postaci lub wyjasnia niektore kwe-
stie. W audycji nie pojawiaja sie zadne dodatkowe elementy, ktérych pierwotny
status — aby mogly zosta¢ uzyte w reportazu — musiatby zosta¢ przeformulowany.
Tworcze przetworzenie faktéw w Naszej Wiktorii polega na selekcji zarejestrowa-
nego na potrzeby tejze audycji tworzywa i jego artystycznej, zgodnej z regutami
audialnej dramaturgii, organizacji. Montaz reportazu cechuje poszanowanie dla
ciszy i gestow fonicznych wyrazajacych — delikatnie, acz sugestywnie — odczucie
bohateréw. Ten ,,spokdj kompozycyjny” wyznacza dramaturgie opowiesci, ktora
koncza dzwieki z zycia rodziny.

Narracja nie zawsze bywa elementem audycji wpisujacych si¢ w model pod-
stawowego prostego montazu. Taki — pozbawiony odautorskiego tekstu — sche-
mat prezentuje reportaz Cicha noc K. Michalak. To opowie$¢ skonstruowana na
podstawie trzech indywidualnych histori matek wychowujacych niepetnospraw-
nych, cho¢ silnych fizycznie synéw. Montaz zbudowany jest z wypowiedzi pan:
Zofii, Ireny i Moniki, tworzac uniwersalna narracje o trudnej matczynej milosci,
skomponowang na dynamice przeciwienstw: sity i bezsilnosci, nadziei i leku, ale
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takze radoscii umeczenia plynacego z tego rodzicielstwa. Opowiesci kobiet o cia-
zy, rozpoznaniu niepelnosprawnosci, codzienno$ci i samotnosci — wszak ojcowie
w rdzny sposob wycofali sie z opieki nad chlopcami — w koricu o leku o przyszlosé
synoéw uzupelniaja sceny ilustrujace relacje matek z dzie¢mi, codzienne zmaga-
nia, trud opieki przez dwadzieécia cztery godziny na dobe, ale przede wszystkim
rodzicielska milos¢. Takie bardzo sugestywne obrazy dzwigkowe, w ktérych
slowa matki wchodza w dialog z awerbalnymi odglosami niepelnosprawnego
dziecka, spajaja reportaz klamra kompozycyjna. Oszczedno$¢ w doborze two-
rzywa audialnego wydaje sie jedyna stuszna decyzja autorska. Opowiesci matek
w polaczeniu ze scenami rodzicielskiej codziennosci niosa tak silny fadunek emo-
cjonalny, ze uzupelnianie ich czyms$ wiecej — ponad uzyta w audycji spokojna,
wybrzmiewajaca pod stowem muzyka — byloby nadmiarem treéci i formy. Ten
artyzm w przetworzeniu faktow opiera si¢ na ascetyzmie.

5.2.3.2. Montaz podstawowy zlozony

Montaz podstawowy posiada swoja bardziej rozbudowang - jesli idzie
o charakter uzytego audialnego tworzywa — odmiane, ktérg okreslitysmy jako
zlozona. Ten rodzaj edycji materialu wykorzystuje autentyczne materialy nie-
zarejestrowane przez autora reportazu podczas pracy nad nim, pozwalajac
im zaistnie¢ ponownie, cz¢sto w zmienionej ontologicznie formie, np. kie-
dy tre$¢ pamietnika, dokumentu pisanego, wystepuje w wersji werbalnej, prze-
czytana dla celéw audycji przez lektora. Przykladem reportazy zrealizowanych
na podstawie montazu podstawowego ztozonego sa: Powrdt do domu M. Rebzdy
i Buchta oraz Nela, Karola i Aniot K. Michalak.

Audycja M. Rebzdy to opowie$¢ o uratowanym dziecku zydowskim, ktore
— z warunkéw uwlaczajacych godnosci, z kolyski pelnej odchodéw — zabrata do
domu Natalia Roztropowicz, zona i matka czworga wowczas dzieci. Po wojnie
zdecydowala si¢ oddac Inke, bo takie imie nadano dziewczynce, do zydowskiego
domu sierot w Lodzi, ale ta dramatyczna decyzja nie dala kobiecie spokoju do
konica zycia, jaka byla przedwczesna $mier¢ spowodowana choroba nowotworo-
wa. Po odejsciu matki poszukiwania ,zydowskiej siostry” rozpoczely — bez skut-
ku - cérki. Telefon z Izraela zadzwonil po pie¢dziesieciu latach®. Na tworzywo
opowiesci sktadaja si¢ trzy warstwy narracyjne: wspomnienia Stanki, jednej
z cbrek Roztropowicz, przeplataja sie one z opowie$cig Inki i zapiskami ich matki,
czytanymi przez aktorke. Historie uzupelniajg jeszcze dwa glosy — wypowiedz hi-
storyczki, ktorej badania naukowe na temat dzieci Holokaustu przyczynily sie do
odkrycia przez Inke jej tozsamosci, a takze — przedstawiony przez mloda aktorke

*% Ta historia stafa sie¢ kanwa stuchowiska M. Rebzdy Kto si¢ nie schowa ten kryje
w rezyserii Waldemara Modestowicza; realizacja dzwigkowa Maciej Kubera. Premiera:
24.03.2019.
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— fragment listu napisanego przez dziewczynke z 16dzkiego sierocinca do jej pol-
skich rodzicéw. To wlasnie wykorzystane w audycji urywki pamietnika i listu
czynia montaz zlozonym. Obok organizacji materialu dzwigkowego polegaja-
cej na jego kompozycji wykorzystujacej opozycje wartosci zycie — $mier¢ oraz
nadzieja — lek, M. Rebzda dokonuje twdrczego przetworzenia faktéw poprzez
wykorzystanie tworzywa pierwotnie nieaudialnego. Stowo, ktérego macierzysty
byt jest pisany*', zostalo wykorzystane powtérnie w nowej formie, dzwigkowej,
zyskujac wtorng tozsamos¢ i stajac si¢ jednym z istotnych elementéw konstytu-
ujacych opowiesé.

Montaz zlozony zastosowany zostal takze w reportazu Buchta K. Micha-
lak i Magdaleny Geizler-Mowat. Dla opowiedzenia o procederze sprzedawania
dzieci w miejscu, gdzie handlowano zwierzetami, autorki postuzyly si¢ rozbu-
dowanym materialem audialnym. Podstawowa narracje stanowia wypowiedzi
bohaterki audycji, Heleny Piskor, ktdra jako nastolatka dowiedziala sig, ze zostala
skupiona na buchcie” i nie jest biologiczng cérka swoich rodzicéw. Pani Helena
prébuje odnalez¢ matke i rodzenstwo, a autorki reportazu — pomagajac jej w tym
— odkrywaja mroczne strony zycia na wsiach w czasach powojennych. Podczas
poszukiwania $ladéw kobiety reportazystki przeprowadzaja wiele rozméw z oso-
bami, ktére moga posiada¢ jakiekolwiek informacje na temat matki Heleny Pi-
skor i okoliczno$ci, w jakich jako noworodek trafita do drugiej rodziny. Te auten-
tyczne nagrania — wypowiedzi mieszkaricow wsi, przedstawicieli urzedéw stanu
cywilnego, poloznej odbierajacej porody, kiedy mogt mie¢ miejsce handel dzie¢-
mi, kierownika Agencji Nieruchomosci Rolnych, bratanicy przyrodnich rodzi-
cow — przewazaja w audycji i tworzg skomplikowany obraz spolecznosci wiejskiej
lat 50. Oprocz tych nagran, ktére wpisuja si¢ w schemat montazu prostego, au-
torki Buchty dokonaly tworczego przeksztalcenia dodatkowego tworzywa, ktd-
re mozna podzieli¢ na trzy kategorie. Po pierwsze stanowia go, jak w przypadku
audycji Powrdt do domu, teksty pisane, wkomponowane w audycje po nadaniu
im bytu audialnego - s3 to: list jednej z autorek do drugiej dotyczacy znalezienia
interesujacego tematu, fragment postu Anny Piskor — corki Heleny — opubliko-
wany w mediach spoteczno$ciowych, w ktérym prosi o pomoc w odnalezieniu
biologicznych rodzicéw jej matki oraz odczytany dokument z Urzedu Stanu
Cywilnego. Druga grupe tekstow stanowia fragmenty kronik radiowych/tele-
wizyjnych, ukazujacych zycie w Polsce socjalistycznej, m.in. w PGR-ach, i sta-
nowiacych element propagandy tamtych czaséw. Nagrania te zyskuja ponowna
egzystencje medialng, czasem przy transformacji z przekazu telewizyjnego na
radiowy. Ostatnim rodzajem przeksztalconego tekstu jest wypowiedz kobiety
pracujacej na izbie porodowej, wowczas kiedy matka pani Heleny mogta ja
urodzi¢. Pracownica sluzby zdrowia chciala pozosta¢ anonimowa, nie zgodzita

*! Na temat rodzajéw stowa w reportazu — zob. Sygizman 2020.
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sig, by jej autentyczny glos pojawit sie w audycji. Dlatego jej slowa werbalizuje
w audycji inna kobieta, aktorka. Mamy tu do czynienia z wtérnym bytem audial-
nym. Autentyczne nagranie radiowe zostaje udZzwigkowione ponownie w nowej
wersji. To bogate tworzywo audialne spaja narracja odautorska przeczytana przez
K. Michalak i spokojna warstwa muzyczna. Dynamike audycji wyznacza zbliza-
nie i oddalenie si¢ do prawdy, tworzac uniwersalng opowie$¢ o zyciu na powojen-
nej polskiej wsi, gdzie ,nadrzedng role pehnil pierwotny instynkt przetrwania”.
Szczegblnie rozbudowang i réznorodng warstwe dzwigkowa odnajdzie stu-
chacz reportazu K. Michalak Nela, Karola i Aniol, bedacego audialnym portretem
niezwyklej dziewczynki, cierpiacej na ,zespdl nerczycowy” spoteczniczki, Karo-
liny Majewskiej. Autorka bloga NelaKaroli*® przegrala walke z choroba™, ale po-
zostawila po sobie obraz niezwykle pozytywnej i zyczliwej osoby, dla ktérej — jak
glosi wpis w jej internetowym pamietniku — Zycie z choroba nie musi by¢ smut-
ne. Osia kompozycyjna reportazu jest opozycja zycia i $mierci, radoéci i smutku,
nadziei i jej braku, ale tez aktywnosci i pragnienia dzialania wbrew chorobie.
Audycja K. Michalak zrealizowana zostala po $émierci Karoliny, dlatego wszelkie
wypowiedzi dziewczynki uzyte tekécie audialnym maja wtorna — dzwigkowa
- tozsamo$¢. Wszystkie one — zanim staly si¢ elementem tworzywa reportazu
Nela, Karola i Aniol — zostaly juz opublikowane w mediach. K. Michalak wyko-
rzystuje fragmenty audycji dla dzieci Jasiek®’, w ktérych brata udziat Karolina,
reportazu wyemitowanego przez telewizje Kreciola TV z udzialem dziewczynki
i Jerzego Owsiaka, piosenke promujaca jedna z akcji pomocy dzieciom zorga-
nizowanej przez PR Lublin, ale przede wszystkim urywki bloga Karoli czytane
przez aktorke. Jest tez krotkie, ale posiadajace ogromna wymowe nagranie glo-
su dziewczynki na automatycznej sekretarce telefonu ojca: ,hej tatku, dzieki za
spelnienie marzenia, pa”. Mozna powiedzie¢, ze podstawowe tworzywo audycji
— takie, ktére pozwala nam poznaé gléwna bohaterke poprzez jej wypowiedzi
czy reakcje — ma charakter nagran o artystycznie przetworzonej tozsamosci — co
jest sytuacja odwrotng od tej, jaka prezentuja analizowane wcze$niej reportaze
wpisujace sie w schemat montazu zlozonego. Ten przetworzony ontologicz-
nie material audialny uzupelniaja nagrania zarejestrowane przez autorke. Sa to
wspomnienia o Karoli oséb zwigzanymi z PR Lublin, a takze fragmenty jednego

> Zob. https://www.radio.lublin.pl/news/na-wlasne-uszy-wieczor-z-reportazem-
-czwartek-2196641 [dostep: 10.02.2020].

» Blog dziewczynki wciaz istnieje poda adresem http://nelakaroli.blogspot.com/
search?updated-max=2017-06-23T10:11:00-07:00&max-results=7 [dostep: 10.02.2020].

** Po $mierci Karoliny Majewskiej utworzono Fundusz Dobrze, ze zyjesz jej imie-
nia, http://fdzz.pl [dostep: 10.02.2020].

» Jasiek to audycja dla dzieci, ktora od blisko dwudziestu lat ukazuje si¢ na antenie
PR Lublin, https://www.radio.lublin.pl/ramowka/57d7c095eaca818d4a3c9869 [do-
step: 10.02.2020].
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ze spotkania koscielnych, podczas ktérego to pamiec¢ o dziewczynie jednoczy lu-
dzi. Wielosci glosow towarzyszy warstwa muzyczna, zréznicowana w zaleznosci
od charakteru wypowiedzi.

Analiza tworzywa trzech audycji wpisujacych si¢ model zlozonego montazu
nie wyczerpuje oczywiscie form i sposobéw wykorzystania materii audialnej. Raz
jeszcze powtorzymy, ze to temat i kreacyjnos$¢ autora wyznaczaja granice twor-
czego przetworzenia faktow.

5.2.4. Technika analizy na podstawie montazu wzbogaconego

Obserwujemy we wspolczesnej polskiej radiofonii poszerzenie granic gatun-
kowych i ,rozluznienie” struktury reportazu i audycji dokumentalnej po to, by
przy udziale technik znanych z dziel fikcyjnych pelniej i bardziej sugestywnie
odda¢ prawde opowiadanej historii. Takie zabiegi, jak na przyklad: wykorzystanie
pamietnika bohatera, wystepowanie w dokumencie aktoréw, monologi wewnetrz-
ne, odautorska narracja — znane juz z montazu ztozonego — dopetnione fabula-
ryzowanymi scenkami stuchowiskowymi badz posilkowanie si¢ nagraniami
reporterskimi w dziele fikcyjnym, stosowane s3 w montazu wzbogaconym. Sa
wynikiem inwencji tworczej dziennikarza, autora i sposobu potraktowania przez
niego prezentowanej historii. W pewnych przypadkach odejscie od wymogu bez-
wzglednej autentycznodci jest naszym zdaniem uzasadnione, wpltywa na perswa-
zyjno$¢ dziela, pozwala stuchaczowi na do$wiadczenie intensywnych emocjonal-
nych przezy¢. Stuchacz ,zanurza si¢” niejako w dzwiekowej opowiesci.

5.2.4.1. Reportaz z elementami stuchowiska

K. Michalak w przywolywanych przez nas audycjach Modlitwa Zapomnia-
nej*® i Zloty chlopak” znalazla sie blizej bieguna dokumentu niz wielu innych do-
kumentalistow usilujacych sztucznie osiagnaé efekt pelnego autentyzmu dzwie-
kowego przedstawienia. W obu pracach odnalez¢ mozna fragmenty fabularne,
krétkie sceny quasi-stuchowiskowe, odautorskie komentarze (odautorska nar-
racja), watek osobisty autorki. Modlitwa Zapomnianej to feature (reportaz ar-
tystyczny) opowiadajacy o XIX-wiecznej kompozytorce Tekli Badarzewskiej-
-Baranowskiej. Audycja nie jest jednowymiarowa, ale sklada si¢ na nig kilka
warstw fabularnych, wzajemnie si¢ uzupelniajacych. Sceny fabularyzowane

*6 Nagroda Specjalna Przewodniczacego KRRIiT XIV Ogolnopolskiego Przegladu
Tworczosci Radiowej w dziedzinie reportazu i dokumentu Kazimierz 2008 oraz Prix Ita-
lia. Wspotautorka reportazu artystycznego jest Dorota Halasa. Zob. szczegétowo o audy-
cji: Bachura-Woijtasik 2017: 86-87.

7 Gléwna nagroda w konkursie o Grand Prix Prezesa Polskiego Radia 2013 oraz
Prix Maruli¢. Zob. szczegélowo o audycji: Bachura-Wojtasik, w druku.
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przenosza odbiorce w czasy XIX-wiecznej stolicy; w nich przekazane zostaja infor-
macje o kompozytorce, ale jednocze$nie majq walor estetyczny. Narracja odautorska
w przypadku tego feature, cho¢ z narracja od autora mozemy mie¢ rowniez do czy-
nienia w przypadku montazu prostego, pomaga odda¢ ztozonos¢ minionych czaséw
i przedstawia osobisty stosunek reportazystki wzgledem bohaterki nagrania.

W Zlotym chlopaku K. Michalak poszta o krok dalej. Pozwala sobie nie tyl-
ko na odautorskie komentarze, ale misternie laczy $wiat Abrahama Tuszynskie-
go z losem wlasnej rodziny, zwlaszcza dziadka, ktéry podobnie jak Abraham
byt szewcem z podlédzkich Brzezin. Opowie$¢ o Zydzie polskiego pochodzenia,
przywracajaca tej tragicznie zmarlej postaci tozsamos¢, pozwolila dziennikarce
na przedstawienie panoramy minionej historii. K. Michalak nagrywala materiat
do reportazu w kilku miejscach, miedzy innymi w Brzezinach, ale tez w Amster-
damie, by na wlasne oczy zobaczy¢ i poczu¢ atmosfere kina, ktére stworzyl Abra-
ham - Theater Tuschinsky, najbardziej luksusowego kina na $wiecie. Stuchacz
ma wrazenie ,zanurzania” w dZzwigkowym filmie, w duzej mierze dzigki fabular-
nym wstawkom. I niezwykle istotny jest w tej audycji dzwiek maszyny do szycia,
pierwszej muzyki slyszanej przez Tuszynskiego, ktéry niczym wehikul przenosi
nas do czaséw dziecinistwa autorki, gdy dziadek zamykat si¢ w swojej pracowni
i szyt calymi dniami. DZwigk uruchomionej przez mame reportazystki maszyny
do szycia jest niemal identyczny z odglosem terkotania starego projektora filmo-
wego. Ten pozornie malo istotny szczegél pieknie koriczy opowie$¢, ma moc me-
tafory, nadaje jej uniwersalnosci, zapewnia odbiorce o cigglosci zycia i odnajdy-
waniu w minionej historii wspdlnych pierwiastkéw.

5.2.4.2. Stuchowisko z elementami reportazu

Dokumentalizm jest niekwestionowang wartosciag w sztuce i zawiera sze-
reg cennych przymiotéw, o ktérych w kontekscie dokumentu filmowego pisat
Marek Hendrykowski. Powolujac sie na jego ustalenia, warto wskaza¢ nastepu-
jace zalety:

- przywiazanie do konkretu;

- wyczulenie na rzeczywisto$¢ spoleczng;

— autorski szacunek dla faktow;

~ poszanowanie twércy dla bohatera/bohateréw (zob. Hendrykowski
2005:23).

Radiowi artysci, positkujac si¢ dokumentalizmem w formach genologicznie
fikcyjnych, daza do przedstawienia $wiata jak najblizszego prawdziwemu i pragna
ukaza¢ swoich bohateréw jako ludzi ,z krwi i koéci”. Sa przekonani, ze techni-
ki jedynie fabularne nie wystarczytyby do przekazania prawdy historii. I tak jest
w audycjach M. Rebzdy, stanowiacych doskonale egzemplifikacje radiowych ga-
tunkow artystycznych, w ktorych to dochodzi do przenikania $wiata fikcji i praw-
dy. Montaz w nastepujacych audycjach: Chaja i Chaim. Opowies¢ o dwéch lisciach,
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Do gwiazd, Dziewczynka, Kto si¢ nie schowa, ten kryje, Libertango, Zaba®® okresli-
ly$my mianem montazu wzbogaconego, gdyz mamy w nich do czynienia z po-
laczeniem scenariusza sluchowiska o proweniencji literackiej ze swoistymi
nagraniami do reportazu radiowego. Za kazdym razem proporcje miedzy na-
graniami reporterskimi a literackimi sg rézne, zalezne od tematu, bohateréw; in-
wengji autorki. Nie ma jednak znaczenia dlugo$¢ materialu dokumentalnego wy-
korzystana w audycji w kategoryzowaniu typéw montazu. Niezaleznie od tego,
czy nagran autentycznych w zrealizowanym materiale bedzie dziesie¢ czy trzy-
dziesci procent, komponowanie calosci odbywa sie zawsze na tej samej zasadzie.
Prace M. Rebzdy nie odurzaja stopniem komplikacji poszczegdlnych warstw,
opowie$¢ przez nig prowadzona jest ,przezroczysta’, zazebianie prawdy i ,zmy-
$lenia” nie przeszkadza historii, wrecz przeciwnie, dostosowuje si¢ do jej rytmu
i kierunku opowiesci. Przypatrzmy sie kilku stuchowiskom dokumentalnym.
Zaba® to literacko przetworzona opowies¢ o Jacku Zabie, chtopaku, ktérego
psychika nie wytrzymala rzeczywisto$ci politycznej lat 80. i dziatania Stuzb Bez-
pieczenstwa. Zginal émiercia samobodjcza po tym, gdy powtdrnie miat trafi¢ do
wigzienia i odsiedzie¢ dalszg czeé¢ kary za to, ze wnocy z 12 na 13 grudnia 1986
roku, w piatg rocznice wybuchu stanu wojennego, wraz z Kazimierzem Krauzem
poprzecinal paski klinowe w trzydziestu autobusach w krakowskiej zajezdni na
Czyzynach. Punktem wyjécia dla M. Rebzdy byly nagrania reporterskie, w kto-
rych Jacek jest wspominany przez osoby znajace go i z nim wspodlpracujace w la-
tach 80.: Mariana Tarke, Kazimierza Krauzego, Macieja Gawlikowskiego, Marie
Badylak, Katarzyne Niegolecka. Oddanie pelnoprawnego glosu tym osobom
$wiadczy o duzym wyczuleniu spolecznym autorki i szacunku dla bohatera au-
dycji, na co zwracal uwage przywolywany wyzej M. Hendrykowski. Ze wspo-
mnien tych wylania si¢ portret mlodego chlopaka, uczynnego, aktywnego, ale
nieustannie poszukujacego akceptacji. Jacek pochodzit z niepelnej rodziny, byt
niekochany, niezrozumiany, odrzucony przez najblizszych. Przebywal w domu
dziecka, byt bity przez wychowawcéw, znany w pogotowiu opiekuniczym, byly
z nim problemy wychowawcze. Ale mimo wszystkich trudnosci zyciowych miat
raczej pogodne usposobienie. Zaangazowal sie¢ bezkompromisowo w dzialania
»Solidarnosci” i gleboko wierzylt w swa misje. Wielka sila nagran reporterskich
jest ich emocjonalny przekaz, wzmacniajacy wymowe utworu. Krauze opowia-
da rzeczowo, ale jego glos — coraz bardziej milknacy, cichszy, drzacy, oddalajacy
si¢ od mikrofonu, gdy zbliza sie w swej opowiesci do punktu kulminacyjnego, do
$mierci Jacka — odzwierciedla emocje, daje $wiadectwo tragedii, ktéra spotkala

» W tekscie ze wzgledu na jego objeto$¢ nie analizujemy wszystkich wymienio-
nych stuchowisk autorstwa M. Rebzdy. Wskazujemy natomiast na jej metode tworczego
konstruowania stuchowisk dokumentalnych.

* Stuchowisko nagrodzone za scenariusz oryginalny na Festiwalu ,Dwa Teatry”
- Sopot 2019.
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Zabe i ktérej Krauze w jakims$ stopniu czuje si¢ winny. Ta historia pozostawila
w nim niezatarte pigtno.

Nagrania reporterskie spotykaja sie w audycji z literackim przetworze-
niem faktéw. Odbywa si¢ ono na dwdch poziomach. Po pierwsze s3 to sceny
stuchowiskowe na przyklad ze szpitala, sali przestuchan, czy wiecu z udziatem
Jacka Kuronia. Po drugie, do stuchowiska dokumentalnego wlaczony zostat bio-
logiczny opis sposobu gotowania zaby, ktéry — mozemy uzna¢ — koresponduje
ze stanem $wiadomosdci i uczu¢ gtéwnego bohatera. Zatem montaz i organizacja
materialu dZzwiekowego polega na doborze i odpowiednim dramaturgicznym
skomponowaniu nagran autentycznych z rzeczywistoécig literacka, prawdziwg,
ale jednak przefiltrowang przez $wiadomos¢ i estetyke autorki.

Nagrania reporterskie maja duze znaczenie dla konstrukeji stuchowiska
dokumentalnego Do gwiazd. One, podobnie jak w przypadku Zaby, organizu-
ja tres¢ opowiesci i odgrywaja duze znaczenie dramaturgiczne. W nich wyraza
si¢ autorski szacunek dla faktéw i bohaterki, ktéra zdecydowala sie otworzy¢
przed dziennikarka. Rozmowy z Diana Pitt, crka Mieczystawa Lewandowskie-
go z drugiego malzenistwa, maja wymiar osobisty, troche intymny i przyblizaja
stuchacza do tego, co zdarzylo si¢ miedzy tata Diany a jego pierwsza miloscia
i jednoczesnie zona. Diana byla ukochang cérka Mieczystawa i jej Zycie zostalo
mocno naznaczone odlegl historia taty i Janiny. Wypowiedzi Diany pozwalaja
na nowo odnalez¢ si¢ odleglej przeszlosci we wspoélczesnosci, pokazuja, ze hi-
storia miniona zyje nadal. Z kolei inne diwigki dokumentalne, wypowiedzi
Jerzego Kaweckiego, patologa, dopelniajg tres¢ stuchowiska, wzbogacaja audy-
cje pod wzgledem informacyjnym i zastepuja to, co musialoby sie znaleié
w partiach literackich, a co - wydaje si¢ — mialoby stabsza sile oddzialywania
na stuchacza. Nalezy podkresli¢, ze miejsce centralne w utworze Do gwiazd zaj-
muje czlowiek i jego pojedyncza historia. Z jednej strony jest to historia Diany,
ktora wreszcie ,zrzucilta” z siebie cigzar opowiesci, jak sama zdradza M. Rebzdzie,
z drugiej — historia Janiny i Mieczystawa. W warstwie fabularnej audycja opo-
wiada o Janinie Lewandowskiej z domu Dowbor-Musnickiej, jedynej kobiecie
zamordowanej w Katyniu w 1940 roku, i poszukujacym jej przez lata me¢zu, Mie-
czystawie Lewandowskim™®. Ta osobista i poruszajaca historia mitoéci, co warto
zaznaczy¢, stala sie rowniez pretekstem do opowiedzenia o wcigz malo znanej
historii Polski z tamtego okresu.

Rebzda ustrukturyzowata swéj utwér w korespondujaca ze sobg siatke od-
niesien fikcjonalnych i dokumentalnych, ktére wzbogacaja opowiadana histo-
rie wlasnie w efekcie taczenia materiatéw dzwigkowych o réznej proweniencji.
Tworcze przetworzenie faktéw uobecnia sie takze w wykorzystaniu nagrania
— radiowego komunikatu o poszukiwaniu Janiny Lewandowskiej, z domu Dow-

3% Wigcej na temat audycji Do gwiazd — zob. Bachura-Wojtasik 2017: 90-92.
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bor-Musnickiej. Stuchacz ma tu do czynienia z wtérnym bytem audialnym; tak
jak bylo to w przypadku migdzy innymi reportazu Buchta (montaz ztozony). Ko-
munikat radiowy dostaje niejako ,drugie zycie”, zaczyna funkcjonowaé w nowej
przestrzeni audycji artystycznej. Kolejnym elementem dopelniajacym opowiesé
i organizujacym materi¢ dzwigkowsq jest list Janiny do Mieczystawa z 4 sierpnia
1939 roku, odczytany w stuchowisku przez aktorke.

Z kolei fragmenty reportazu, ktore znajduja nowe otoczenie i zaczynaja
,nowe zycie” w przestrzeni fabuly stuchowiska, wykorzystane zostaty w Libertan-
gu. M. Rebzda wlaczyta do tego sluchowiska fragmenty nagranego wczesniej re-
portazu, co $wiadczy o jej przywiazaniu do konkretu, i to wokél nich orientuje sie
warstwa fabularna tej opowiesci. Bohaterowie, pisarz i dziennikarka, poszukuja
swojej wlasnej tozsamodci, kazde na swoéj sposdb czuje sie w zyciu zagubione,
dlatego tez ich koleje losu w pewnym momencie lacza si¢. Hanna przychodzi do
Tadeusza, by porozmawia¢ z nim o jego ostatniej ksigzce, traktujacej o dwojce
ludzi starszych, ktérzy po wielu latach spotykaja sie. W prasie lokalnej M. Re-
bzda przeczytala historie péznego matzenistwa, pary, ktora spotkala sie po szes¢-
dziesieciu latach. Ich losy rozeszly si¢ w czasach powojennych i nie mieli ze soba
kontaktu. M. Rebzda poprosila ich, by opowiedzieli o historii swojej mitoéci. Te
autentyczne nagrania wracaja w stuchowisku jako fragmenty, ktére Hanna wlacza
Tadeuszowi ze swoich wywiadéw. Mimo iz nie zajmuja one duzo czasu w utwo-
rze, to ich znaczenie jest dla Libertanga ogromne, to wokél nich bowiem konsty-
tuuje sie opowie$¢ fikcyjna, a ich dokumentalno$¢ nadaje historii znamion praw-
dy i autentycznych przezy¢.

O montazu wzbogaconym mozna méwié takze w przypadku stuchowiska
dokumentalnego Chaja i Chaim. Opowies¢ o dwéch lisciach, ktore utkane zostato
z materii literackiej - dwojakiego pochodzenia - oryginalnych fragmentéw
literackich napisanych przez M. Rebzde - tj. fabularne sceny stuchowiskowe
i narracja napisana na bazie relacji gléwnego bohatera, ktory przez cala wojne
prowadzit dziennik — oraz wlaczonych w tok fabularny sluchowiska: bajki
Ole i Trufa, opowies¢ o dwdch lisciach Isaaca Bashevisa Singera (w tl. Andrze-
ja Polkowskiego) i wiersza Icka Mangera Na drodze stalo drzewo (w tl. Anto-
niego Stonimskiego). Materie literacka dopelniaja, podobnie jak w przypadku
poprzednich stuchowisk, nagrania dokumentalne z udzialem Chaima Ko-
zienickiego, polskiego Zyda z Lodzi. Stuchowisko opowiada o tym jak przezyt
II wojne $wiatowq: zycie w getcie I6dzkim i pobyt w obozach koncentracyjnych
w Auschwitz, Stutthofie, Stolpie/Stupsku, przez marsz $mierci i wreszcie barki
$mierci. Kozienicki wspomina miedzy innymi bar micwe i podarowany przez
rodzing chleb, ktéry odjeli sobie od ust, méwi o Wielkiej Szperze, czy o wyzwo-
leniu 3 maja 1945 roku, o ,wietrze wolnosci” z opowiadania Ole i Trufa, opowies¢
o dwéch lisciach. Obok madrej i jednoczesnie poruszajacej, spersonalizowa-
nej lekgji historii, oddajacej szacunek autorki dla historii i bohatera, stuchacz
otrzymuje opowie$¢ o tym, co najwazniejsze w zyciu czlowieka, milosci (matki
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isyna), sile przyjazni i przywiazania, stad inspiracja opowiadaniem Singera o mi-
to$ci wlasnie dwoch jesiennych lisci, ktére niebawem maja spasé z drzewa.

Metoda twoércza M. Rebzdy polegajaca na wykorzystywaniu montazu wzbo-
gaconego staje si¢ poniekad gwarantem tego, ze plan fabularny jej prac bogaty
jest w liryzm, czuloé¢ dla $wiata i ludzi, plan dokumentalny z kolei przywoluje
autentyczny obraz $wiata, bez zadnego retuszu. Ustrukturyzowanie audycji na
podstawie materialéw réznego pochodzenia zakotwicza audycje w realnosci, by
za moment przenie$¢ stuchacza w artystyczno-refleksyjny wymiar, a nastgpnie
ponownie powrdcié¢ do realnosci oraz przezy¢ konkretnych osoéb.

5.2.5 Zakonczenie

Analiza wybranych tylko audycji dwoch autorek audialnych form artystycz-
nych stanowi dowdd ogromnej réznorodnosci formalnej reportazy i stuchowisk
korzystajacych z elementéw dokumentalnych. Z kolei zastosowana przez nas
technika badawcza umozliwia obserwacje sposobéw artystycznego przetworze-
nia faktéw. Tworcza organizacja materii audialnej przybiera rézne formy, wyzna-
czane — naszym zdaniem — przez tre$¢ opowiesci oraz wrazliwo$¢ i dojrzato$é
autora. Mozemy $mialo powiedzie, ze obie autorki $wiadomie wybierajq ksztalt
utworu najlepiej dopasowujacy sie do opowiesci. Przetworzenie materii doku-
mentalnej mozliwe jest dzigki montazowi, ktory przybiera¢ moze rézne formy,
od prostych po bardzo zlozone. Przeprowadzana przez nas analiza audycji K. Mi-
chalak i M. Rebzdy potwierdza stusznos¢ zaproponowanej przez nas klasyfikacji
montazu dziel audialnych jako sposobu twérczego przetworzenia faktow.
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