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4.2.1. Wprowadzenie

Metoda krytyczna Feldmana zaklada cztery etapy analizy dziela, kazdy kolej-
ny czerpie z ustalen poprzedzajacego go kroku. By mozliwie najpelniej odda¢ za-
lozenia metody Feldmana w adaptacji na grunt radiowy, chcialabym przedstawi¢
poszczegdlne etapy w odniesieniu do réznych form radiowych. Audycjami, ktére
przywolam w niniejszej analizie, sa: Shell Shock' Tomasza Platy, Co$ za kazdymi
drzwiami® Joanny Dabrowskiej-Zadrowskiej i Witolda Zadrowskiego oraz 86400
Seconds Time Zones® Chantal Dumas. Celem tego tekstu jest pokazanie w spo-
sOb praktyczny, jak mozna do wybranych form radia artystycznego zastosowac
proponowane podejécie metodologiczne. Pytania badawcze, jakie sobie stawiam,
zwiazane s3 z przektadalno$cia metody Feldmana na grunt dziet radiowych oraz
efektywnoscia badania sztuki dZzwiekowej i radiowej za pomoca tej metody.

Zestawienie case studies réznych form radiowych i opracowanie ich metoda
Feldmana pozwala réwniez na ukazanie réznorodnosci form artystycznych i eks-
perymentalnych, ich wlasciwosci i zawartosci. Co oczywiste, nie jest mozliwe
zebranie w jakimkolwiek tekscie wszystkich reprezentacji radia artystycznego,
wybralam zatem audycje reprezentujace roézne gatunki, by na tej podstawie uka-
za¢ réznorodnos¢ formalng dziel.

Przed rozpoczeciem analizy przyjrzeé nalezy sie stylom, o ktérych moéwit
Edmund Burke Feldman (Feldman 1982), twérca analizy krytycznej dziela ar-
tystycznego. W odniesieniu do sztuki radiowej badz dzwigkowej kluczowe jest
rozpoznanie genologiczne i odpowiednie przyporzadkowanie audycji do kon-
kretnego gatunku lub jego odmiany. Cos za kazdymi drzwiami to radiowy repor-
taz artystyczny, Shell Shock jest stuchowiskiem eksperymentalnym, zas 86400
Seconds Time Zones mozna zaklasyfikowaé jako eksperyment radiowy (Kowalska
2019b). Po zidentyfikowaniu audycji kolejnym krokiem jest zwrécenie si¢ ku po-
rzadkom, do ktérych odnies¢ nalezy sie w tekscie:

1) obiektywna doktadno$¢ dokumentacji w przypadku dziel dokumental-
nych lub quasi-dokumentalnych, co istotne bedzie w przypadku realizacji Da-
browskiej-Zadrowskiej i Zadrowskiego,

! T. Plata, Shell Shock (Idea i tekst), Komuna, Warszawa 2018.

* J. Dabrowska-Zadrowska, W. Zadrowski, Co$ za kazdymi drzwiami, Polskie Radio
1966.

* Ch. Dumas, 86400 Seconds Time Zones, Soundproof - ABC Radio 20185.
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2) postaciowanie w przypadku dziel fikcjonalnych, ktére odnie$¢ mozna
zaréwno do artystycznego komponentu Cos za kazdymi. .., jak i do shuchowiska
Shell Shock,

3) formalny porzadek: konstrukcja i montaz dzieta, w réznym stopniu wy-
rézniajace sig, lecz obecne we wszystkich przywolanych przeze mnie dzietach
oraz

4) rodzaj $wiata przedstawionego: realistyczny badz fantastyczny, réwniez
mozliwy do okre$lenia we wszystkich trzech audycjach.

W teorii Feldmana, po przemysleniu powyzszych punktéw, dzieto zaczyna
kojarzy¢ sie z jednym z nich. W przypadku dziel radiowych istotne sa wszystkie te
komponenty, jednak Shell Shock najintensywniej korzysta z zalozen formalnych
i to forma stanowi o jego wyjatkowosci, za$ dokladnos$¢ dokumentacji odgrywa
istotng role w dwdch pozostalych audycjach.

W pierwszej kolejnosci chcialabym przyjrze¢ sie audycji Cos za kazdymi. . .,
by pézniej przejs¢ kolejno do Shell Shock i 86400 Seconds. ..

4.2.2. Case study — reportaz artystyczny* Cos za kazdymi drzwiami

Analize dziel nalezy rozpocza¢ od ich opisu (Feldman 1994a, 1994b, 1995),
ktory zawiera jedynie obiektywne lub aksjologicznie neutralne stwierdzenia
dotyczace danej pracy. Elementem najbardziej wyraznym i dostrzegalnym sa
postaci. W audycji Dabrowskiej-Zadrowskiej i Zadrowskiego bohaterami byli:
kobieta uratowana z wypadku i swiadkowie zdarzenia, 87-latka, ktéra chciataby
dozy¢ wiosny, matka, ktora stracila syna, alpinista, mlodzi rodzice, byly zolnierz
i stary zegarmistrz. W dziele pojawia si¢ réwniez narrator, w role ktérego wcielit
sie Gustaw Holoubek. Wszyscy bohaterowie, z wquczeniem narratora, sg posta-
ciami rzeczywistymi. Narrator jest postacia fikcyjna, nie reprezentuje autordw,
ktdrzy pozostaja poza dzielem, ani innej realnej osoby. Bohaterowie s3 anonimo-
wi, w audycji nie padaja imiona lub inne szczegély mogace stuzy¢ identyfikacji
wystepujacych osob. Tematyka audycji jest eschatologiczna, Co$ za kazdymi. ..
traktuje o sprawach ostatecznych. Narrator zostal przez autoréw nazwany Asmo-
deuszem, co wlacza konteksty biblijne.

Akcja audycji dzieje sie w kilku lokalizacjach, kazda z nich jest miejscem
naturalnym dla bohatera lub zwiazanym z jego opowiescia. Starsza kobieta
opowiada o wypadku na stacji kolejowej, a w tle slycha¢ nadjezdzajacy pociag
i rozmowy pasazeréw. Mlodzi rodzice przedstawieni s3 w rozmdéwnicy telefo-
nicznej, zegarmistrz w swoim zakladzie, a rozpoczeciu opowiesci towarzysza
glosy otwieranych drzwi i dzwoneczka zwiastujacego pojawienie si¢ klienta.

* Reportaz artystyczny traktuje synonimicznie z pojeciem feature. Zob. Kowalska
2019a.
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Osiemdziesigtym siddmym urodzinom bohaterki towarzyszy $piew Sto lat.
W audycji nie wykorzystano muzyki, opracowanie dzwigkowe zlozone jest
z dzwiekéw naturalnych.

Przestrzen foniczna w Cos za kazdymi... rézni si¢ w zaleznosci od przy-
wolanej historii. Cala audycja charakteryzuje si¢ zatem przestrzenia zmienna.
Postugujac si¢ klasyfikacja Stawy Bardijewskiej (2001: 68), dla kobiety, ktéra
unikneta wypadku kolejowego, jest to przestrzen otwarta: konkretna, tworzona
przez dzwieki $wiata zewnetrznego, w tym wypadku stacji kolejowej. Jednak ze-
garmistrz przedstawiony zostaje w przestrzeni zamknietej, wewnetrznej, jest to
jego zaktad; podobnie jak inni bohaterowie pozostajacy w swoich mieszkaniach.
W zupelnie innej przestrzeni znajduje si¢ natomiast narrator Asmodeusz. Jego
obecno$¢ charakteryzuje przestrzen symboliczna, ktéra jest syntetyczna, wielo-
znaczna, abstrakcyjna, silnie zwigzana z konwencja utworu, powstaje na skutek
silnej deformacji rzeczywistosci realnej.

Audycja powstala z dwoch rodzajéw tworzywa glosowego. Bohaterowie
wypowiadaja sie spontanicznie, naturalnie, nagrania pozyskane zostaly metoda
reporterska. Natomiast narrator to kreacja aktorska pozostajaca w $cislej relacji
z bohaterami rzeczywistymi. Kompozycja utworu jest mozaika historii pola-
czonych partiami narracyjnymi, wydarzenia nie zostaly przedstawione chrono-
logicznie — rzeczywiste sytuacje dzieja si¢ w swoim czasie, a narracja niektére
z opowiesci zestawia, sugerujac jednoczesnos¢ zdarzen lub to bohaterowie opo-
wiadaja je z perspektywy czasu.

Cos za kazdymi... to audycja zlozona z kilku scenek, w ramach ktérych
przedstawieni zostaja bohaterowie. Audycje rozpoczyna partia narratora z bezpo-
$rednim zwrotem do sluchacza i zapowiedz opowiedzenia mu pewnych historii.
Narrator pyta, ktore z drzwi otworzy¢ jako pierwsze, symuluje tym samym dia-
log z odbiorca. Pierwsza bohaterka jest sedziwa jubilatka, opowie$¢ poprzedza
odglos otwieranych drzwi i $piew, a o tym, co dzieje si¢ za drzwiami, informuje
narrator. Spiew milknie, stowa kobiety sa jedynym materialem dzwigkowym.

Niemal kazda z opowiesci zapowiada narrator, wcigz zwraca si¢ do stucha-
cza, miedzy pierwsza a druga opowiesciag mowi: ,Milczycie? Pokazalem Wam
przeciez szczeéliwa rodzine. [...] Widzicie tamte zniszczone drzwi? To drzwi
do sklepiku starego zegarmistrza”. Slowom jego opowiesci towarzyszy bicie ze-
gara i dzwonki, podobnie jak w innych opowiesciach, scenografia dzwigkowa
ograniczona zostala do dZzwiekéw naturalnych, charakterystycznych dla dane-
go miejsca.

Narrator wprowadza réwniez sluchacza w okolicznosci wypadku, z kté-
rego mezczyzna uratowal starsza kobiete, dynamicznie opisuje jego przebieg,
spokojnie puentuje i zadaje stuchaczowi pytanie: ,Niestety nie mam wplywu
na to, co si¢ teraz wydarzy. To wydarzylo sie w przeszloéci. [...] O czym teraz
myslicie?”. Jest to realizacja funkcji fatycznej, ktéra angazuje stuchacza i pod-
trzymuje z nim kontakt. Narrator w tym dziele jest ekstradiegetyczny — he-
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terodiegetyczny, prowadzona jest narracja najwyzszego stopnia. Wspolczesny
Asmodeusz nie byl uczestnikiem ani $wiadkiem wypadku kobiety, podobnie
jak nie uczestniczyl w konwersacji malzonkéw w rozmoéwnicy telefonicznej.
Audycje konczy partia narracyjna, w ktorej opisane zostaja ostatnie drzwi,
Asmodeusz nie otwiera ich jednak — za nimi znajduje si¢ przyszto$¢, ktérej nie
zna. Z kolei bohaterowie s3 narratorami intraautodiegetycznymi, wlaczeni jako
narracje drugiego stopnia do wigkszosci opowiesci Asmodeusza, opowiadaja
o swoich przezyciach.

Audycja pozbawiona jest muzyki, realizacja skupia si¢ na slowie, nie modyfi-
kuje go, nie znieksztatca. Cos za kazdymi. .. ma charakter artystyczno-dokumen-
talny, opowieséci bohateréw stanowia dokumentalny, reportazowy komponent
dziela, za$ wspolczesny Asmodeusz jest reprezentacja sfery artystycznej.

Cos za kazdymi... to audycja méwigca o sprawach ostatecznych, ktore ze-
stawia z radosnymi sytuacjami z zycia: urodzinami, narodzinami dzieci. Opo-
wies¢ zegarmistrza uwypukla znaczenie czasu i motyw przemijania, silnie obecny
w dziele. Staros$¢ i przemijanie nieczesto staja si¢ tematem stuchowisk i reportazy
radiowych (Pleszkun-Olejniczakowa 2015), niejednokrotnie ich bohaterem jest
jednak $mier¢, réwniez obecna w przywolanych przeze mnie dziefach.

Audycje rozpoczal zwrot do stuchacza i zapowiedz odkrycia przed nim
pokoi, w ktérych mieszczg si¢ historie innych ludzi. Asmodeusz staje si¢ prze-
wodnikiem po ,pokojach-zyciach”, ,pokojach-historiach” bohateréw. Wypo-
wiedzi oséb pojawiajacych sie w dziele maja charakter dokumentalny, jednak
nie sposéb przesledzi¢ dokladno$¢ dokumentacji, historie s3 bowiem nieco
symboliczne, poprzez anonimowos$¢ bohateréw ukazana jest uniwersalno$¢
tych historii.

Brak muzyki w Cos za kazdymi... uwypukla jej dokumentalny charakter,
bohaterom towarzysza jedynie znane im naturalne dzwieki. Z kolei wspoélczesny
Asmodeusz stanowi artystyczng przeciwwage. Ekstradiegetyczny narrator w Cos
za kazdymi... w pewien spos6b wprowadza — zabieg niemozliwy do zastosowa-
nia w dziele dokumentalnym - iluzje narratora wszechwiedzacego. Wie, co dzieje
sie za kazdymi z drzwi, podobnie jak zna reakcje stuchaczy.

Joanna Dabrowska-Zadrowska i Witold Zadrowski to jedni z najciekaw-
szych tworcow radiowych lat 60. i 70. XX wieku. W Cos za kazdymi... postaé
narratora doskonale laczy w tej audycji przekazywanie informacji z walorami
artystycznymi. Asmodeusz jest przewodnikiem stuchacza po tym dziele, wy-
razem artystycznego zamystu twércéw. Pomimo duzej zmiennosci bohateréw
iich ré6znorodnosci opowie$¢ jest spojna tematycznie i formalnie. Nielatwa jest
tematyka audycji, autorzy wykazali sie delikatnoscig i empatia, unikneli zacho-
wawczosci i trywialno$ci sadow, co wpltywa na emocjonalno$¢ dziela. Audycja
ta jest ciekawa poznawczo, lecz pokazuje réwniez, ze reportaz radiowy lat 60.
mial takze artystyczng strong, o czym czesto badacze, skupieni na spolecznych
i dokumentalnych egzemplifikacjach, zdaja si¢ zapominac.
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4.2.3. Case study — stuchowisko eksperymentalne Shell Shock

Bohaterami Shell Shock sa Wiadyslaw Strzeminiski i Stanistaw Ignacy Witkie-
wicz. Sa to naturalnie postaci autentyczne, jednak w audycji przedstawieni zostali
»jako kombatanci I wojny $wiatowej, ktérzy w nowych abstrakcyjnych formach
i radykalnych manifestach szukaja lekarstwa na pofrontows traume” (Shell Shock
Encyklopedia Teatru Polskiego). Bohaterowie wykreowani zostali aktorsko, sa
oni cytowani w audycji, towarzysza im rowniez cytaty z futurystéw i, chociaz to
postaci autentyczne, jest to zsubiektywizowana, alternatywna wizja ich losow.
Tematem audycji sa zaréwno te postaci, jak i ich poglady, a takze alternatywna hi-
storia awangardy i wplyw doswiadczen wojennych na sztuke bohateréw audyc;ji.

Przestrzen w Shell Shock jest trudna do okreslenia. Zbudowana zostala za po-
mocy dzwiekéw abstrakcyjnych, silnie zmodyfikowanych, potaczonych z muzy-
ka elektroniczng. Jest to jednoczesnie przestrzen nieokreslona, czyli niekonkret-
na, abstrakcyjna, uogélniona, najczesciej tworzona jest przez symbole lub stowa,
pozbawiona jednoznacznych skojarzen, lecz nosi réwniez znamiona przestrzeni
subiektywnej, wewnetrznej, psychologicznej, moze by¢ bowiem czesciowym wy-
tworem $wiadomof$ci postaci, jej wyobrazni lub pamieci, przez co jest niezalezna
od otoczenia. Dzielo Platy pozbawione jest dZzwigkdéw naturalnych.

Shell Shock odchodzi od klasycznej formy stuchowiskowej, fabula jest nie
tylko nielinearna, zostaje wlasciwie zupelnie rozproszona. Opowie$¢ konstru-
owana jest poprzez seri¢ hasel, miedzy innymi ,Chcemy chwali¢ pogarde” Sto-
wa s3 modyfikowane i urywane, niektore z fraz zostaja powtdrzone. Wypowiedzi
to jeden z trzech materiatéw dzwiekowych wykorzystanych w audycji. W Shell
Shock pojawia sie rowniez wieloglos pozbawiony treéci, jest to pozawerbalne, lecz
niezupelnie asemantyczne wykorzystanie mowy, stanowi drugi rodzaj materialu
dzwiekowego. Trzeci za$ to muzyka wlaczona pomi¢dzy wypowiedziami boha-
ter6w. Partie muzyczne s3 dlugie, wypelniaja pozastowne przestrzenie i stanowia
o charakterze dzieta.

Narracja w sluchowisku jest ekstraautodiegetyczna, a fokalizacja wewnetrz-
na. Wypowiedzi bohateréw s3 ich manifestami, apelami, hastami. Cho¢ prze-
filtrowane przez perspektywe autoréw, maja jednak $wiadczy¢ o Strzeminskim
i Witkacym, dawa¢ o nich $wiadectwo.

Jest to utwor na elektronike i stowo méwione, a opowiedziana w Shell Shock
historia to jedna z warstw, jednak nie jest ona dominujaca. Forma zostala zupel-
nie zespolona z treécia, spektakl wypelnia wszelkie zalozenia stuchowiska ekspe-
rymentalnego.

Shell Shock to przedstawienie traumy odbitej w przestrzeni subiektywnej.
Z jednej strony ukazana zostaje perspektywa bohateréw, z drugiej jednak zostala
ona przefiltrowana przez wartosci i morale autordw.

Istotna zdaje sie interpretacja stuchowiska w kontekscie tytutu i jego zna-
czenia. Jak podaje Edgar Jones (Jones 2010), Shell shock [pol. ,szok pociskowy”]
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stal si¢ palacym problemem medycznym i wojskowym na poczatku I wojny
$wiatowej. Termin ten zostal wymyslony przez samych zolnierzy. Wéréd sympto-
moéw wyroézniono zmeczenie, drzenie, zagubienie, koszmary senne oraz zaburze-
nia widzenia i stuchu. Fizyczne objawy przypominaja wspdlczesna diagnoze ze-
spolu stresu pourazowego. W stuchowisku réwniez pada definicja, wedlug ktérej
»shell shock jest wtedy, gdy stanie ci sie co$ bardzo zlego, wybuch albo katastrofa
i siedzisz otumaniony, bez ruchu, z martwym wzrokiem, [...] po czym§ takim
jeste$ jak zywy trup”. W tym stanie i probie poradzenia sobie z nim autorzy widza
inspiracje tworcza bohaterow. Sztuka jawi si¢ jako terapia, w ramach ktorej po-
wstaja nowe gatunki idealnych sztuk, co ma by¢ sposobem przepracowania szoku
pociskowego u Strzeminskiego i Witkacego.

Autorzy zestawili termin ten z prawdopodobieristwem wystapienia traumy
u bohateréw i jej wplywu na ich sztuke. Zaburzenia zmystéw, drzenie czy zmie-
szanie zdaje si¢ mie¢ swoje odbicie w strukturze dzieta. Fabula jest rozproszo-
na, a wypowiedzi urywane. Calo$¢, przynajmniej podczas pierwszego zetknigcia
z tego typu forma, moze sprawiac wrazenie niejasnej.

Stowa traktowane s3 jak preparaty (Kowalska 2019b; Kowalska-Elkader
2020). Nastepuje oderwanie od naturalnego brzmienia i znaczenia stowa, zostaja
one zmienione, co powoduje odejécie od naturalnego, czy tez pierwotnego, zna-
czenia danego materiatu fonicznego. DZwiek nabiera innej treéci, zmienia sie jego
sens i pelnione przezen funkcje. Leopold Blaustein twierdzil, ze stowo uczynilo
sluchowisko — a pdzniej réwniez inne gatunki artystyczne — homocentrycznym
(cyt.za: Rosiniska 2001: 96), spreparowanie stéw zmienia te perspektywe, stawia-
jac w centrum dzwigk jako taki.

Silne modyfikacje stéw sprawiaja, ze w niektorych partiach hasta przybiera-
ja forme libretta do elektronicznych, nieco nawigzujacych do trance, kompozycji
Aleksandry Griinholz, autorki projektu We Will Fail. Przywodzi to na mysl stano-
wisko Bronistawa Wiernika, ktére opublikowal w Antenie w 1957 roku: ,W ra-
diu wszystko jest dzwigkiem. Stowo réwniez [...] Radio jest nowym rodzajem
sztuki. Radio to jest dzwiek, [...] Stowo, muzyka, efekt akustyczny, pauza — lub
wszystko razem, jako réwnoprawne elementy” (cyt. za: Blaszczyk 2008: 24).

Forma i tre$¢ w Shell Shock zostaly zréwnane, co odzwierciedla w pewien
sposob slowa Strzeminskiego i Witkiewicza, ktére padaja w dziele: ,Warto$cia
jest forma. Tre$¢ nie tworzy formy [ ...]. Czysta forma, czysta forma, czysta for-
ma”. Mozna uzna¢ slowa te za motto dziela.

Shell Shock jest stuchowiskiem powstalym w ramach projektu Nowe Stucho-
wiska Instytutu Teatralnego, jednym z najbardziej zaawansowanych formalnie
dziel cyklu. Spektakl Tomasza Platy wpisuje si¢ w nature dziatan sound artu, sztu-
ki dZzwiekowej. Laczy wartosci poznawcze i fabularne z estetyka plynaca z formy,
artystycznie warto$ciowe sg zabiegi montazowe i relacje pomiedzy zawarto$cia
a ksztaltem. Pozawerbalne wykorzystanie mowy jest do$¢ nietypowe dla teatru
radiowego. Forma doskonale odzwierciedla tre$¢ i zamyst tworcéw, co wpltywa
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na spojnos¢ dzieta. Wartosci tego stuchowiska widze w jego eksperymentalnej
formie, probie poszerzenia granic teatru radiowego i wprowadzenia go na grunt
sound artu, cho¢ nie sposéb odmoéwi¢ mu réwniez poznawczych funkcji. Stucho-
wisko Shell Shock jest bogato umuzycznione, w dziele pozostawiono duzo prze-
strzeni na opracowanie muzyczne. Spektakl jest doswiadczeniem estetycznym,
artystycznym przezyciem faczacym walory dzwiekowe i muzyczne.

4.2.4. Case study — eksperyment radiowy 86400 Seconds Time Zones

Ostatnig audycja jest 86400 Seconds. .. Dumas. Audycja opowiada o percepciji
czasu i postrzeganiu ,teraz”. Autorka zebrata glosy w réznych jezykach, kazdy repre-
zentujacy jedna ze stref czasowych. Sfowo méwione jest reprezentacja czlowieka,
lecz nie konkretnej postaci, w audycji nie zostaje przedstawiony zaden bohater.

Przestrzen foniczna zostala zbudowana z glosu ludzkiego, jest to jedyny ma-
terial dZzwiekowy w audycji. Jest to przestrzen nieokreslona i zmienna jednocze-
$nie, poniewaz ilos¢ gloséw okresla miejsce, ktorego dotyczy.

Elementy audycji opisane wyzej wspolistnieja w ramach jednej struktury
i wplywaja na siebie w okreslony sposéb. Relacja formy i treéci, sposéb wyko-
rzystania muzyki czy innych tworzyw dzwiekowych to podstawowe zagadnienia
formalne audycji artystycznych.

Eksperyment radiowy 86400 Seconds. .. zlozony jest z wielu glosow, ktére
licza w réznych jezykach. Reprezentuja one strefy czasowe, a w zaleznosci od ge-
sto$ci zaludnienia danej strefy autorka w procesie montazu nakladata na siebie
odpowiednio wiele gloséw. Glos ludzki jest jedynym tworzywem dzwiekowym
50-minutowej audycji.

86400 Seconds. .. jest afabularne, akcja nie zostaje zawigzana. Audycja ta zo-
stala stworzona na dwdch osiach. Pierwsza z nich jest czasowa, prezentowane sa
strefy czasowe, a glos prowadzi stuchacza przez caly glob. Of przestrzenna — do-
srodkowa — stworzona zostala poprzez nalozenie odpowiedniej ilosci gloséw,
warstwowe uzycie materiatu dZzwigkowego kreuje plany dzwiekowe i réwniez
niesie znaczenie.

Eksperyment radiowy 86400 Seconds. .. jest afabularnym, adramatycznym
konstruktem formalnym, ktérego przeslanie formutuje si¢ wyobrazeniowo, wrecz
akuzyjnie, by postuzy¢ sie terminologia L. Blausteina (Rosiriska 2001).

Tytul odnosi si¢ do liczby sekund w ciagu dnia, z ktérych kazda znajduje od-
zwierciedlenie w audycji. Stanowi to jednocze$nie odbicie tresci audycji — pew-
nego rodzaju mise en abyme (Pietrzak 2004; Kowalska-Elkader 2020), struktura
daje obraz tresci.

Os przestrzenna ukazuje plany i glebie przekazu dzwigkowego. Jest to kon-
strukcja koncentryczna, ktéra ukazuje, ze radio i sztuka dzwigkowa nie wymagaja
pelnej linearnosci. W audycji Dumas istotniejsze jest to, co dzieje si¢ jednocze$nie
niz nastepujace po sobie zdarzenia stowne, same bowiem stowa nie maja znaczenia.
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Eksperymentalne 86400 Seconds... jest formalnie niezwykle ciekawa au-
dycja, autorka wykazala si¢ duza precyzja podczas montazu dziela. Materialow
dzwiekowych w audycji jest niewiele, oparte sa na ludzkim glosie. Jednak samych
gloséw jest bardzo duzo. Sila tej audycji lezy w nowatorskim pomygle, a skrupu-
latno$¢ w odzwierciedleniu stref czasowych ukazala doktadno$¢ montazu i spoj-
nos¢ konceptu. Zdaje sie, iz ideg audycji byto formalne opracowanie $wiata, jego
réwnoczesnosci, zmiennosci, jest to dZwigkowa reprezentacja geografii globu.
86400 Seconds. .. jest jednoczesnie ciekawe poznawczo i nowatorskie formalnie,
unikalne, réwnie dokumentalne, co eksperymentalne. A zestawienie tych cech
niewatpliwie wplywa na atrakcyjnos¢ jego odbioru.

Audycje, ktore stanowily przedmiot analizy zawartej w tym tekscie, reprezen-
tuja rozne gatunki radiowe. Laczy je jednak artystyczna forma oraz dokumental-
na poniekad treé¢. Silnie zwigzana z rzeczywisto$cia jest tre$¢ Cos za kazdymi. ..,
stuchowisko Shell Shock przedstawia alternatywny poglad na autentycznych bo-
hateréw, z kolei 86400 Seconds. .. jedoczesnie bezposrednio i metaforycznie opi-
suje czas ijego wlasciwosci. W kazdym z tych dziel inaczej zorganizowana zostala
przestrzen foniczna, inaczej zostali przedstawieni bohaterowie lub nie pojawiali
sie w ogole. Ich zestawienie, w formie przyczynkowej i na wybranej jedynie prob-
ce materialu, przedstawilo réznorodnos$¢ form artystyczno-dokumentalnych
i eksperymentalnych.
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