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METODA KRYTYCZNA EDMUNDA FELDMANA
W BADANIU DZIEL RADIOWYCH

4.1. Przelozenie metod badania sztuk wizualnych na sztuke
audialna - metoda krytyczna Edmunda Feldmana w badaniu

artystycznego dziela radiowego — Natalia Kowalska-Elkader
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4.1.1. Wprowadzenie

Elzbieta Pleszkun-Olejniczakowa w artykule poswieconym krytyce stucho-
wiskowej zauwaza, ze

wiek XX, przynoszac liczne istotne zmiany w modelu dotychczas obowiazujacej
kultury literackiej, doprowadzit tez do waznych przemian w zakresie pojmowania
i funkcjonowania literackiej krytyki. Wzrosta przede wszystkim jej ranga spolecz-
na, a dokonania krytyki zaczeto postrzegac jako rodzaj dzialalnosci stricte twoércze;j.
Sam krytyk, dotychczas wyraznie od autora nizszy »ranga«, stal sie nie tylko jego
réwnouprawnionym partnerem, ale wiecej — zaczal by¢ postrzegany jako osoba
o wyzszej $wiadomosci intelektualnej (Pleszkun-Olejniczakowa 1998: 153).

Wryrosta z krytyki literackiej czy teatralnej krytyka radiowa stala si¢ bytem
autonomicznym uprawianym przez licznych publicystéw i badaczy. ,0d poczat-
ku emitowania stuchowisk zdawano sobie sprawe, jak wazna kwestig jest szybkie
wyksztalcenie si¢ kompetentnej krytyki radiowej. Badania wokoé! teorii, swoistej
poetyki, genologii stuchowiska miaty stanowi¢ praktyczna pomoc dla rezysera;
postulowano wrecz jak gdyby spis »$rodkéw wyrazu«” (Pleszkun-Olejniczako-
wa 1998: 153). Krytyka radiowych dziet artystycznych wymaga od autora tekstu
kompetencji w zakresie odbioru dziel audialnych, znajomosci srodkéw fonicz-
nego wyrazu, wiedzy z zakresu podstaw montazu radiowego, kuchni akustycznej
czy wspomnianej przez badaczke genologii radiowe;j.

Celem tego artykulu jest opis metody krytycznej Feldmana, a nastepnie
przelozenie jej na artystyczne gatunki radiowe. Pierwotnie metoda ta stuzyla
analizie dziel wizualnych: grafiki, malarstwa czy rzezby. Sadze jednak, co stanowi
hipoteze tego tekstu, ze klarowno$¢ wywodu powstalego w ramach jej tworzenia,
a takze etapy, z ktorych sie sklada, i ich zalozenia przydatne beda podczas pracy
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nad dzietami audialnymi. Metoda pozwala na przyjrzenie si¢ faktom formalnym
w dziele i sporzadzenie ich obiektywnego opisu, a takze ich interpretowanie i oce-
ne. Wypelnia réwniez wszystkie funkcje, ktore petni¢ powinna krytyka radiowa
powstata na gruncie krytyki literackiej.

Janusz Stawinski dokonal dokladnego podzialu i opisu funkcji, jakie pelni
krytyka literacka (Stawiniski 1974). Klasyfikacja ta zdaje si¢ obrazowaé réwniez
zastosowanie krytyki radiowej, ta bowiem pelni analogiczne funkcje do literac-
kiej. Krytyka literacka nie jest jednolita cato$cia, lecz sklada sie z kilku uzupelnia-
jacych sie elementéw. Méwi ona o konkretnym utworze i jego autorze, a takze
daje $wiadectwo przekonaniom recenzenta na temat tego, co uwaza on za war-
tosciowe. Przedstawia zatem zaréwno punkt widzenia autora dziela, jak i autora
tekstu o dziele. Trzecim elementem jest wlaczenie do tekstu informacji dotycza-
cych samego procederu krytycznego, krytyka jest zatem poniekad autotematycz-
na i odnosi si¢ do samej siebie. Wedlug Stawinskiego krytyka obejmuje réwniez
fakty zycia literackiego, co naturalnie w przypadku krytyki radiowej zastapione
zostaje nawigzaniami do innych dziel audialnych i innych wydarzen zwiazanych
z kulturg radiows.

Badacz wyréznit cztery funkcje krytyki literackiej (Stawinski 1974: 171-
173): operacyjna, poznawczo-oceniajaca, postulatywna i metakrytyczna. Jak
zaznacza, s3 one rownoczesne, ale nie rownowazne. Rdwnoczesno$¢ jest tutaj
dynamiczna, bowiem funkcje wplywaja na siebie, wzajemnie ukazuja swoje zna-
czenie i role odgrywana w wypowiedzi.

Funkcja operacyjna okresla udzial krytyki w ,grze” miedzy autorem a pu-
blicznoécig. Komunikat krytyczny wplywa na zalezno$¢ odbiorca—nadawca
i tworzy nowy uklad laczacy oba ogniwa. Moze by¢ przeslanka, jak dzieto ode-
brane zostanie przez czytelnika — badz stuchacza, jesli mowa o krytyce radiowej
— jak réwniez uwarunkowa¢ sposob odbioru. Krytyk jest przewodnikiem w kon-
sumpgiji literackiej, dekodujacym i rekodujacym komunikaty literackie (Stawin-
ski 1963: 281-301). Warto jednak zwrdcié uwage, ze krytyka jest rowniez stalym
i warto$ciowym elementem zycia kulturalnego, cho¢ wtérna w stosunku do dzie-
fa, o ktérym moéwi, to jednak ksztaltuje sSrodowisko kulturalne, jest jego integral-
na czescia. , Krytyk jest w duzej mierze twdrca przestrzeni literackiej, tworzy on
bowiem takze fakty literackie, dzieki aktywnosci zaréwno w strefie ich produko-
wania, jak i odbioru” (Dybciak 2016: 11).

Funkcja poznawczo-oceniajaca jest rezultatem metaliterackosci krytyki, kto-
ra zbudowana jest ze zdari deskryptywnych, interpretacyjnych (poznawczych)
oraz oceniajacych (warto$ciujacych). Zdania interpretujace stanowia proble-
matyzacje faktu literackiego, z kolei czynnosci interpretujace moga sprowadza¢
nieznane do znanego lub co$ indywidualnego do ogdlnego. Efektem jest tekst
literacki traktujacy o literaturze, nierozerwalnie z nig zwiazany, lecz réwniez sam
bedacy tekstem literackim. Krytyka radiowa, chociaz nie odnosi si¢ do przedmio-
tu literackiego, rowniez jest tekstem kultury i niesie ze soba wartoci literackie.
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Trzecia funkcja wyodregbniona przez Stawinskiego jest funkcja postulatyw-
na, w ramach ktorej krytyk przedstawia swoje zdanie, formutuje postulaty. Row-
niez tu dostrzegalny jest tworczy przejaw krytyki, ktora realizuje autonomiczna
artystycznie forme. Wplywa na dzielo i jego odbiér, co moze — do$¢ paradok-
salnie — wplyna¢ na ostateczny ksztalt juz ukoniczonego dzieta. Z kolei ostatnia
wymieniana przez badacza funkcja, metakrytyczna, odnosi si¢ do formy samej
krytyki i procesu, ktory opisuje. Krytyk poddaje analizie czynnosci, ktére wyko-
nuje, podaje argumenty, stara sie¢ udowodni¢ lub obali¢ stawiane hipotezy.

Wyzwania stojace przed krytykiem radiowym zblizone sa do tych, ktérym
czola stawiaja badacze radia artystycznego, dlatego tez pewne metody stuzy¢
moga obu celom. Zaréwno krytyk, jak i badacz dziel artystycznych w swojej pra-
cy realizujg pewne etapy zapoznawania si¢ z dzielem, analizujg je zaréwno od
strony formalnej, jak i treéci, interpretuja i oceniaja. Metoda Feldmana, ktdrej
poswiece dalsza czes¢ tekstu, jest ustrukturalizowang droga, ktéra niejednokrot-
nie intuicyjnie przechodzg piszacy o sztuce. Ten sposob patrzenia na tworczo$¢,
nie tylko radiowa, pozwala na doktadne przyjrzenie sie jej i analiz¢ pod wieloma
aspektami. Efektem tego procesu moze by¢ zaréwno literacki tekst krytyczny, jak
i przyczynek do badan naukowych wybranego dziela sztuki, szczegélnie na po-
czatkowym etapie pracy nad dzietem.

4.1.2. Metoda Feldmana - teoria oryginalna

Edmund Feldman jest amerykanskim wykladowca i krytykiem sztuki, pra-
cowal na Uniwersytecie Georgii. Najbardziej rozpowszechniong teorig jego au-
torstwa jest metoda analizy dzieta sztuki, ktéra znana jest jako krytyczna metoda
Feldmana lub analiza metoda Feldmana (ang. Feldman’s Method of Art Analysis
lub Feldman’s Method of Art Criticism). Metoda ta zostala stworzona na po-
trzeby badan dziel wizualnych. Jej autor zwraca uwage na rézne elementy dziet
sztuki, a takze na sposoby ich omawiania realizowane w poszczegoélnych krokach.
Twierdzi on, ze krytyka artystyczna ,w sensie praktycznym jest eksploracja jezy-
kowg dziet sztuki lub rozmowg o sztuce” (Feldman 1982). Badacz zauwazyl, ze
studenci najpierw analizujg obiekt artystyczny pod katem wartosci tematycznych
i uzytkowych przed ich opisem (Feldman 1970).

Przed przystapieniem do analizy pierwszym krokiem jest zbadanie przed-
miotu sztuki dla tematycznych i uzytkowych wartosci tekstu, po czym powinno
nastapi¢ poszukiwanie ,wszechobecnej jakosci, stylu” (Feldman 1970). Poszuki-
wania dotycza wskazéwek, ktére pomoga skategoryzowa¢ informacje o obiekcie
sztuki. Filozofia Feldmana obejmuje cztery obszary stylu:

1) obiektywna dokladnos¢,

2) formalny porzadek,

3) emocje,

4) fantazje/fikcje/$wiat przedstawiony.
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Praca zaczyna by¢ kojarzona z jednym z czterech stylow, co wplywaé moze
na nastepujace po wprowadzeniu zasadnicze etapy analizy.

Metoda Feldmana sklada sie z czterech etapéw, ktére piszacy winien reali-
zowaé w odpowiedniej kolejnosci. Pierwszym z nich jest opis (Feldman 1970:
348-383; 1982, 1994a, 1994b, 1995), stanowi on wprowadzenie do calego pro-
cesu. Feldman traktuje stowa uzyte w opisie jak wskazniki, ktére zwraca¢ maja
uwage na cos, co warto zauwazy¢ w dziele. Jednak to, co jest w tej czesci kluczowe,
to neutralny jezyk. Nie sg dopuszczalne zdania wartosciujace czy interpretujace.
Powodem, dla ktérego badacz powinien na tym etapie zachowad bezstronno$¢,
jest fakt, iz przedwczesne sady wplywaja na ostateczng ocene dziela i zaburzaja
proces jego analizy. W tej czesci Feldman odradza zatem uzywania okreslen ta-
kich jak ,silny, piekny harmonijny, staby, nieuporzadkowany, brzydki, wygladaja-
cy $miesznie” (Feldman 1970: 350).

Neutralny opis przyczynia si¢ do rzeczowego i obiektywnego patrzenia na
dzielo. Realizowany jest réwniez poprzez fakt, iz nie powinny zosta¢ nazwane
elementy, co do ktorych istoty nie ma pewnosdci. Je$li nie sposob okresli¢ - z calg
pewnodcig i z pominieciem interpretacji — czym jest dany przedmiot lub figura,
wlasciwsze jest pozostawienie ich nienazwanych niz narazenie si¢ na blad, ktory
wplynie na interpretacje.

Elementami, ktére powinien zawiera¢ opis, sa wszelkie rozpoznawalne
przedmioty — wszystko to, co z latwo$cia mozna zauwazy¢ i nazwac: ludzie, zwie-
rzeta, elementy krajobrazu, takie jak niebo, drzewa. Na opis skladaja sie réwniez
cechy tych i innych obiektéw wizualnych. Wspdlczesne dzieta abstrakcyjne rzad-
ko pokazuja nam rzeczy, ktére maja pospolity lub standardowy wyglad, dlatego
opisowi poddawane sa réwniez inne elementy wizualne, ktore sa zauwazalne - li-
nie, kolory, tekstury, ksztalty czy formy.

Przymiotniki stosowane do okre$lenia cech obiektéw réwniez powinny by¢
neutralne, lecz oddawac ich istote i zwracac uwage na ich specyfike. Poszczegélne
detale moga by¢ okreslone jako: pionowe, okragle, owalne, gladkie, ciemne, jasne,
kwadratowe, poziome. Do tych czesci dzieta wlaczony powinien by¢ réwniez opis
wlasciwosci technicznych. Nalezy skupi¢ si¢ na odpowiedzi na pytanie, w jaki
sposob dzielo zostalo wykonane, jakie narzedzia badz media wykorzystano.

Opis ma nie tylko wprowadzi¢ czytelnika do analizowanego dziela, lecz réw-
niez da¢ czas autorowi, by ten przyjrzal si¢ dokladnie obrazowi, bez jego oceny
i interpretacji. W zaleznosci od tego, jak skrupulatnie zostal przygotowany opis,
kolejny krok moze by¢ znacznie latwiejszy do zrealizowania.

Drugy faza jest analiza formalna, tu réwniez autor powinien wystrzega¢ sie
ocen i interpretacji. Na tym etapie celem jest ukazanie, jak wspéldzialaja ze soba
poszczegdlne czesci pracy. To opis zalezno$ci miedzy poszczegdlnymi struktura-
mi i ksztaltami. Analizie podlegaja zwiazki miedzy wszystkim tym, co widzialne.
Istotne sg relacje wielkoéci, poréwnanie rozmiaréw moze da¢ wglad w znaczenie
poszczegélnych czesci, gdyz to, co wieksze, zwykle wydaje sie wazniejsze. Wazne
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sa szczegOly i skrajnosci, najwieksze i najmniejsze elementy, a takze ich lokaliza-
cja w przestrzeni obrazu.

Nalezy zwréci¢ uwage na relacje ksztaltow, w jaki sposob sa laczone. Bedzie
to mialo wplyw na ostateczna opinie i interpretacje znaczenia cato$ci. W analizie
ksztaltow istotna jest ich rownowaga i mozliwe wzajemne uzupelnianie: elementy
kragle i kanciaste, spiczaste i oble, krawedzie gladkie i postrzepione. Jak w opisie,
réwniez w tej czg$ci moga zostac okreslone: twarde, migkkie, rowne lub nieréwne.

Obok ksztaltéw wazne sa réwniez kolory i ich relacje. Obraz moze by¢ wjed-
nej tonacji lub mogly zosta¢ uzyte kontrastowe barwy. Nie tylko sam kolor ma tu
znaczenie, istotna jest réwniez intensywnos¢ barw i ich zestawienie. Omoéwione
réwniez powinny zostaé relacje miedzy teksturami powierzchni, ktérych obro-
bienie moze by¢ faktyczne lub iluzoryczne. Powierzchnie moga by¢ spdjne w ca-
lym dziele lub kontrastowaé. Ostatnim elementem, ktéry podlega¢ moze ana-
lizie formalnej dzieta sztuki, s relacje przestrzeni i objetosci — rozmieszczenie
elementéw w dziele, analiza polozenia poszczegélnych elementéw i kompozycja
calosci, tlo, na ktérym rozmieszczone zostaly inne obiekty, przestrzen nakreslona
w dziele, perspektywa, plany i naktadania si¢ przedmiotéw, a takze $wiatlo i cien.
Przestrzent moze by¢ nieokre$lona, pozornie otwarta i nieskoniczona lub tez mie¢
ograniczenia, by¢ zamknigta.

Celem opisuianalizy formalnejjestjak najblizsze i najdoktadniejsze przyjrze-
nie si¢ dziely, a takze spowolnienie tendencji do wyciagania wnioskow. Wszystko
to, co zostato zgromadzone w tych dwéch punktach, zostanie wykorzystane do
interpretacji krytycznej i oceny, ktdre sa kolejnymi krokami.

Interpretacja jest nastepnym po analizie formalnej etapem i réwnocze$nie
najbardziej kreatywna czeécig pracy. Celem jest okreslenie, jakie znacznie maja
wszystkie wyzej wymienione elementy i relacje migdzy nimi. Jest to réwniez
przestrzen do stawiania hipotez dotyczacych dzieta. Wéréd pytan, na ktére od-
powiedzi moga znalez¢ si¢ w interpretacji, sa kwestie zwigzane z ,,duzym” pomy-
slem, wigksza koncepcja, w ramach ktdrej powstato dzielo. Interpretowany jest
réwniez wplyw, jaki obraz moze mie¢ na odbiorce, emocje, ktore przekazuje, oraz
rozwazenie kwestii obrazu jako przezycia estetycznego. Istotne jest rowniez oma-
wianie dzieta w kontekscie innych reprezentacji nurtu badz epoki.

Ostatnim etapem jest ocena. Feldman uwazal, ze nalezy opiera¢ sie na filozo-
fii sztuki, nie za$ na wlasnych preferencjach czy upodobaniach. Opisuje on trzy
filozofie sztuki, ktore wydaja sie przydatne w kontekécie wydawania krytycznych
osadéw. Sa to: formalizm, ktéry podkresla znaczenie formalnych cech i elemen-
tow wizualnych sztuki, ekspresjonizm, wedlug ktérego uwage nalezy zwrdcié ku
znaczeniu komunikowania idei i uczu¢ w przekonujacy i zdecydowany sposéb,
oraz instrumentalizm — zwiazany z podkreslaniem znaczenia intencji spolecznej
lub uzytecznodci dziela.

Analize metoda Feldmana wienicza uwagi koricowe, podsumowanie tekstu
z dbaloscia o jego konstrukeje i spojnosci. Realizacja wszystkich czterech etapow
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pozwoli na dokladne zbadanie dziela artystycznego, rozdzielenie interpretacji
i ocen od ustalen faktycznych. Systematyzuje my$lenie o sztuce i umozliwia prze-
prowadzenie klarownego wywodu analizujacego dzielo.

4.1.3. Metoda Feldmana w odniesieniu do radia artystycznego

Krytyka radiowa i analiza dziel sztuki radiowej sa dzialaniami wyrostymi
z pracy nad tekstami literackimi i teatralnymi. Pozbawione wizualnoéci i stowa
pisanego dziela omawiane s3 na podstawie dostosowanej do tej sztuki metodo-
logii.

Zalozenia krytycznej metody Feldmana, w szczegoélnosci czteroetapowy
uktad tekstu i zalozenia poszczegélnych krokéw, moga zosta¢ zaadaptowane do
innych rodzajow przekazu artystycznego. Chociaz sztuki wizualne, takie jak ma-
larstwo czy grafika, do ktérych pierwotnie odnosil sie Feldman, zdaja sie zupel-
nym przeciwienstwem sztuki dzwigkowej badZ radiowej, przetozenie metody jest
jednak mozliwe po wczesniejszej zmianie elementéw podlegajacych analizie.

Celem dostosowania systemu do wymagan sztuki audialnej powtdrnie prze-
$ledze proces analizy, tym razem jednak uwzgledniajac wlagciwosci radia. Gatun-
kami, do ktérych bede sie odnosi¢, sa stuchowisko radiowe, reportaz radiowy,
feature, czyli reportaz artystyczny, oraz eksperymentalne formy radia artystycz-
nego: eksperyment radiowy (Kowalska 2019) i eksperymentalne odmiany po-
wyzszych gatunkéw.

Przed rozpoczeciem analizy przyjrzeé nalezy sie stylom, o ktérych méwit
Feldman. Juz na wstepie konieczne jest wprowadzenie zmian oraz doprecyzowa-
nie poje¢ i porzadkéw zaproponowanych przez twoérce metody. W odniesieniu
do sztuki radiowej badz dzwigkowej kluczowe bedzie rozpoznanie genologicz-
ne i odpowiednie przyporzadkowanie audycji do konkretnego gatunku lub jego
odmiany. Po zidentyfikowaniu audycji kolejnym krokiem jest zwrdcenie sie ku
porzadkom, do ktérych odnies¢ nalezy sie w tekécie:

1) obiektywna dokladnoé¢ dokumentacji w przypadku dziel dokumental-
nych lub quasi-dokumentalnych,

2) postaciowanie w przypadku dziet fikcjonalnych,

3) formalny porzadek: konstrukcja i montaz dziela,

4) rodzaj $wiata przedstawionego: realistyczny badz fantastyczny.

W teorii Feldmana, po przemysleniu powyzszych punktéw, dzieto zaczyna
kojarzy¢ si¢ z jednym z nich. Moze tak sta¢ si¢ réwniez podczas analizy dzieta
radiowego, jednak bardziej prawdopodobne jest, ze wszystkie te komponenty zo-
stang uwzglednione w zasadniczej czgéci analizy i wplyna na ostateczna ocene
dziela. Sa to bowiem konstrukty istotne i w kazdej niemal pracy radiowej koniecz-
ne do zrealizowania, r6znic si¢ bedzie ich natezenie i wzajemne relacje. Oczywi-
stym jest, ze w fikcjonalnym stuchowisku nie bedzie podlega¢ ocenie doktadnoé¢
dokumentacji, jednak wszystkie inne kategorie powinny zosta¢ uwzglednione.
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Opis, analogicznie do oryginalnej teorii, zawiera obiektywne lub aksjolo-
gicznie neutralne stwierdzenia dotyczace danej pracy. Wyklucza interpretacje
i oceny, a zamiast tego stanowi inwentarz zawartosci dziela pracy. Celem jest
wskazanie na pojedyncze elementy konkretne. Pierwszym z takich elementéw,
najbardziej wyraznym i dostrzegalnym sg postaci. Istotne jest, czy dzielo opo-
wiada o postaciach rzeczywistych czy fikcyjnych. Co wazne, postaci rzeczywi-
ste moga by¢ odgrywane przez aktoréw, bedzie to miato znaczenie dla przyna-
leznosci gatunkowej dziela. Wraz z postaciami pojawia si¢ glos i gest foniczny,
czyli ,odpowiednik wizualno-dzwiekowych zachowan cztowieka” (Bardijew-
ska 2001: 58), ma on na celu wyrazi¢ to, czego stowa nie moga (Bardijewska
2001: 58).

Temat audycji jest kolejnym elementem opisu. Nalezy zwréci¢ uwage, czy
poza przedstawiong opowiescia audycja wpisuje sie w jaki$ wiekszy przekaz, pro-
paguje pewne idee czy moze zwraca uwage na problem spoleczny, walczy z uprze-
dzeniami, przypomina o zapomnianych. Zwiazek z ,wieksza sprawa” powinien
jednak pozosta¢ w bezposrednim polaczeniu z dzielem i, na etapie opisu, nie
powinien by¢ efektem interpretacji audycji. Reportaz radiowy moze opowiada¢
historie konkretnego bohatera, ktéry moze materializowa¢ sie glosowo w dziele
lub pozosta¢ jego tematem bez udzielenia glosu. Podobnie autor reportazu moze
niejako schowac sig za historia badz sta¢ si¢ jednym z gloséw w dziele.

Obok postaci i ich glosu istotnym tworzywem dzwiekowym sa dzwigki oto-
czenia stanowiace scenografie dZzwiekowa, ktéra méwi, gdzie akeja sie rozgrywa,
tworzy w wyobrazni stuchacza sceng teatru radiowego.

W artystycznych dzielach radiowych zarysowana zostaje rowniez przestrzen
foniczna, ktdéra tworzy rzeczywisto$¢ foniczng, realistyczna badZz w pelni wykre-
owang. Przestrzen foniczna wyrazana jest dZwigkami naturalnymi, takimi jak glos
czy dzwigki natury, pogtosy, echo (Bardijewska 2001: 68). Bardijewska wyréznia
osiem rodzajéw przestrzeni fonicznej w stuchowisku radiowym (2001: 68-69):

1) przestrzen obiektywna — zewnetrzna wobec bohateréw, materialna, real-
na, tworzy $wiat bohater6w, warunkuje ich postawy, zachowania, dziatania;

2) przestrzen otwarta — okre$lona, konkretna, tworzona przez dzwieki swia-
ta zewnetrznego, takie jak odglosy natury, dzwieki towarzyszace pracy, dzwigki
cywilizacyjne (np. pojazdy);

3) przestrzetr zamknigta — wewnetrzna (dom, mieszkanie, zaklad, cela,
szkola), tworza ja d2zwigki dla niej charakterystyczne, w tym dialogi;

4) przestrzen jednoplanowa — jedno$¢ miejsca i czasu, niezmienno$é miej-
sca akgji jest dramaturgicznie istotna, wplywa bowiem na dziatania postaci: bu-
duje nastréj zagrozenia, putapki;

S) przestrzer zmienna — charakterystyczna dla stuchowisk z duza liczba po-
staci, towarzysza jej zwroty akcji. Moze by¢ to przestrzen ciagla, ktorej zmienno$¢
nie narusza jednosci czasu akcji (np. wedréwka), lecz réwnie czesto jest sfrag-
mentaryzowana, wieloplanowa, introspektywna;
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6) przestrzen nieokreslona — niekonkretna, abstrakcyjna, uogélniona, naj-
czedciej tworzona jest przez symbole lub stowa, pozbawiona jednoznacznych
skojarzen;

7) przestrzen subiektywna — wewnetrzna, psychologiczna, jest wytworem
$wiadomodci postaci, jego wyobrazni lub pamigci, przez co jest niezalezna od
otoczenia;

8) przestrzerh symboliczna — syntetyczna, wieloznaczna, abstrakcyjna, sil-
nie zwigzana z konwencja utworu, powstaje na skutek silnej deformacji rzeczy-
wistoéci realnej.

W opisie przestrzen powinna zosta¢ zidentyfikowana i okre$lona, podobnie
jak dzwieki ja tworzace, naturalne i abstrakcyjne. Wérdd dzwiekéw abstrakcyjnych
znajda sie wszelkie modyfikacje gloséw, zabiegi edycji dzwigku i inne odglosy
niemajace Zrodla w §wiecie naturalnym. Na opis audycji sklada sie réwniez uzyta
muzyka i wszelkie efekty dZzwigkowe. Opis obejmuje réwniez metody, za pomoca
ktorych dzielo zostato skomponowane, w tym nalezy zwréci¢ uwage na kompozy-
cje i dyspozycje (Pleszkun-Olejniczakowa 2012: 158-159) dzieta. Dyspozycja to
uktad elementarnych zdarzen $wiata przedstawionego w porzadku chronologicz-
nym, za$ kompozycja to taka kolejnos¢ zdarzen, w jakiej zostaly przedstawione
w dziele. Opracowanie tych elementéw da podstawe do przeprowadzenia analizy
formalnej utworu, ktdra stanowi kolejny etap pracy metoda Feldmana.

Analiza formalna zawiera wypowiedzi na temat relacji miedzy elementami,
ktore pojawily sie w opisie. Poruszone powinny zosta¢ kwestie zwigzane ze spo-
sobem ukazania tematu w konteksécie wprowadzonych postaci, zintensyfikowa-
nia ewentualnych modyfikacji glosu bohateréw i sposobu wykorzystania gestow
fonicznych.

Nie bez znaczenia jest wplyw przestrzeni na postaci, jak rodzaj otoczenia
fonicznego wplywa na zachowanie bohateréw i ich dzialania, w jakim miejscu
zostali oni przedstawieni i jak skonstruowana zostala dzwigkowa scena.

Analiza wskazuje réwniez na podobienstwa i réznice w aspektach formal-
nych poszczegolnych scen i porusza kwestie zwiazane z narracja. Powinna dawa¢
odpowiedz na pytanie, czy narrator jest ekstra- czy intradiegetyczny, hetero- czy
homodiegetyczny, jaka jest jego relacja z bohaterami i fokalizacja (Bal 2012; Ko-
walska 2019). W reportazu radiowym i feature narratorem moze by¢ autor dziela,
jego bohater lub obsadzony w tej roli aktor, co réwniez powinno zosta¢ zdiagno-
zowane podczas analizy dziela.

Nalezy zwroci¢ uwage na ciaglos¢, integralno$¢ dziela, czyli elementy po-
wracajace w trakcie trwania dziela, powtoérzenia i polaczenia pomiedzy tymi
formalnymi elementami a jego przedmiotem. Zastosowane moga by¢ metafory
diwiekowe. Metafora dZzwiekowa to rodzaj zabiegu audialnego, w ktérym au-
tor — poprzez uzycie go w odpowiednim kontekscie lub z pewna powtarzalno-
$cia — nadaje dZzwiekowi znaczenie, ktérego pierwotnie nie posiadal. Wéwczas
dzwiek-symbol wskazywa¢ moze na inne, wybrane przez autora, zjawisko, obiekt
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czy postaé. Réwniez elementy powtarzalne niebedace metaforami dzwigkowymi
moga stac si¢ tropami interpretacyjnymi, dlatego niezbedne jest ich wychwyce-
nie na tym etapie pracy.

Interpretacja jest trzecim krokiem metody Feldmana. Czes¢ ta dotyczy zna-
czenia dziela, jest to najbardziej kreatywna cze$¢ krytyki. Korzysta z hipotez, za-
lozen na temat dzieta oraz wprowadza popierajace je argumenty oparte na dowo-
dach podanych w opisie i analizie formalnej. Interpretacji poddaé nalezy temat
w kontekscie ewentualnej ,wigkszej idei”, sposéb wprowadzenia i przedstawienia
postaci, a takze powdd, dla ktérego zostaty umieszczone w konkretnej przestrze-
ni fonicznej. Znaczenie niosa wszelkie powtdrzenia fragmentéw audycji, na przy-
ktad w formie serii hasel, ktore sta¢ si¢ moga mottem dla audycji, a takze wla-
czone do dzieta cytaty dzwigkowe, ktére, analogicznie do tzw. found footage, sa
istniejacym juz materialem dzwigkowym (lub wyodrebniona $ciezka dzwigkowa
z materialu audiowizualnego) i zastosowane zostaja w innym materiale audial-
nym, np. reportazu artystycznym. Istotne sa rowniez kwestie estetyki i ewentu-
alnych zabiegéw antyestetycznych, czestych w audycjach eksperymentalnych
(Kowalska-Elkader 2020).

Reportaz radiowy, jak gatunek dokumentalny, powinien zosta¢ zinterpre-
towany w kontekscie dokumentacji historii, jej doktadnosci, punktow widzenia
i pespektywy, z ktorej ukazano historie. Inne znaczenie i wydzwiek beda mialy
dziela autobiograficzne, historyczne czy reportaz sledczy.

Wazna dla przekazu radiowego jest réwniez cisza, ktéra pelni¢ moze réz-
ne role w przekazie audialnym. Jest dla stuchacza momentem wytchnienia, moze
oddziela¢ sceny, $wiadczy¢ o braku lub niemej obecnosci (Szklarek 2017). W in-
terpretacyjnej czesci pracy zbiegaja si¢ kompetencje stuchacza radiowego, do-
$wiadczenie autora i jego preferencje. Moze on prezentowac fonocentryczne lub
logocentryczne podejécie, co wplynie na postrzeganie elementéw dzieta. W in-
terpretacji wazne jest zdekodowanie semiotyczno-audialnych znakéw radiowych
(Bachura 2009) i przeprowadzenie, cho¢by w przyczynkowej formie, analizy
semiologicznej audycji (Bachura 2010). Nie mozna pomina¢ réwniez kwestii
montazu, ktéry w artystycznych audycjach radiowych, szczegdlnie eksperymen-
talnych, moze by¢ réwnie istotny, co wprowadzone do nich glosy czy postaci.

Etapem konczacym analityczng cze$é pracy jest ocena. Czeé¢ ta jest naj-
bardziej ztozona, wymaga wypracowanej opinii na temat wartosci przedmiotu,
opartej na tym, co zostalo przywolane w poprzednich czeéciach. Ocenia kunszt
i technike tworcow, efekt, z jakim wprowadzone zostaly do dzieta odpowiednie
elementy czy postaci. Pomocna moze by¢ préba odpowiedzi na pytania, na przy-
ktad: czy czesci pracy sa spojne? Czy dzielo przekazuje idee, wartosci? Czy jest
warto$ciowe artystycznie czy spolecznie? Czy jest unikalne? Czy dzielo porusza
emocjonalnie? Jaki jest twdj estetyczny osad i na czym sie opiera? Jakie sa ogdlne
wrazenia? Co moze zosta¢ najsilniej zapamietane? Czy dzieto bylo przezyciem
estetycznym? Ocena dziela oparta jest na wszystkich poprzedzajacych krokach,
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najsilniej jednak na interpretacji, podczas tworzenia ktdrej autor warto$ciuje opi-
sywane zabiegi.

Interpretacja i ocena s3 etapami realizujacymi funkcje operacyjna krytyki
wedlug Slawinskiego. By pomyslnie opracowa¢ te punkty, nalezy zdekodowa¢
i zrekodowa¢ znaki w dziele, co wplyna¢ moze na odbiér audycji: sposéb jego
zrozumienia czy interpretacji przez stuchaczy. Funkcja metakrytyczna odnosi sie
do calego procesu metody krytycznej Feldmana, ktéra zmusza badacza do po-
dazania wytyczona $ciezka, czerpania z wczesniejszych ustalen. Wlasnie analiza
whasnych czynnosci, ich argumentacja, rozwoj tekstu stanowia sedno funkeji
metakrytycznej. Funkcja postulatywna réwniez realizowana jest w calym tekscie.
Pierwszy etap pracy okresla gatunek, formutowane s3 zatem postulaty genolo-
giczne i tematyczne. Dezyderaty w czesci dotyczacej analizy maja nature formal-
na, z kolei te przedstawiane w interpretacji lub ocenie dotyczy¢ moga innych
aspektéw, w tym moralnych, spolecznych, ideologicznych.

Krytyczna metoda Feldmana jest procesem uwzgledniajacym zaréwno
obiektywne fakty zawarte w dziele, analize poszczegdlnych elementdw, jak i au-
torska interpretacje czy ocene konstruktéw. Pozwala przeprowadzi¢ przez caly
proces tworzenia analizy w krokach, w ktérych kolejne dziatania wynikaja z po-
przednio ustalonych tresci. W zaleznosci od tego, kim jest przeprowadzajacy ana-
lize i do jakich celéw jest ona konstruowana, metoda Feldmana moze sprawdzi¢
sie zaréwno dla krytyka radiowego, jak i badacza sztuki dzwiekowe;.
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