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2.2. Od pomyslu do realizacji. Retoryczna analiza telewizyjnego
filmu dokumentalnego Michala Fajbusiewicza i Waldemara
Piaseckiego pt. Moja Misja — Krzysztof Grzegorzewski
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2.2.1. Wstep

W przedstawionym Czytelnikowi tekscie proponuje analize jednego z mato
juz znanych i dotad nieopracowanych telewizyjnych filméw dokumentalnych
z bardzo bogatego dorobku tédzkiego dziennikarza, reportazysty i dokumentalisty
telewizyjnego, Michala M. Fajbusiewicza. Dorobek ten, szacowany na blisko 200
publikacji (nie liczac programéw cyklicznych, jak np. 997, Stan Krytyczny, Dajcie
znak zycia, Z Dwdjkq dookola swiata, inne), zawiera bardzo réznorodne tematycznie
reportaze i filmy dokumentalne, produkowane zaréwno na potrzeby anten ogol-
nopolskich TVD, jak réwniez 16dzkiej anteny lokalnej. Znajduja si¢ tam reportaze
poswiecone sprawom spolecznym, kryminalnym, ale takze historycznym, podréz-
niczym, kulturalnym, a nawet — jak dzi$ by je okreslono - lifestyle'owym.

Osobna, bardzo ciekawg czescia tej tworczosci jest seria filméw o tematyce zy-
dowskiej. Niewatpliwie przyczynkiem do ich powstania byl film do dzi§ uwazany
za najwazniejszy w dorobku tego tworcy: Moja Misja, w calosci poswigcony postaci
prof. Jana Karskiego i jego roli w historii Polski XX wieku. Film ten — bedacy z for-
malno-prawnego punktu widzenia filmem dokumentalnym® — byt jedynym, jaki
nakrecono i wyemitowano w Polsce jeszcze za zycia profesora i z jego udziatem.
Emisja filmu przyczynila sie de facto do ponownego odkrycia w Polsce postaci Jana
Karskiego i u§wiadomienia polskiej opinii publicznej donioslosci jego misji. Taki
byl tez cel przedsigwziecia Michata Fajbusiewicza i Waldemara Piaseckiego.

Pomysl na film byt przypadkowy: wiazal si¢ z przygotowywaniem sie M. Faj-
busiewicza do wyjazdu do USA, gdzie na zlecenie Niny Terentiew mial zrealizo-
wac reportaze o policji nowojorskiej’. W ramach tych przygotowan dziennikarz
rozmawial jesienia 1995 roku z Waldemarem Piaseckim — emigrantem, osobi-
stym sekretarzem prof. Jana Karskiego'® — ktory zainteresowal go postacia profe-

¥ B. Fiotek-Lubczynska definiuje reportaz artystyczny jako jeden z rodzajéw filmu
dokumentalnego, wywodzacego sie z gatunkéw filmowych (por. rozdzial 3.1) i takie
okre$lenie mozna réwniez zastosowa¢ do filmu Moja Misja z punktu widzenia genologii
dziennikarskiej. Niemniej w sensie formalno-prawnym produkeja ta zostata zakwalifiko-
wana jako film dokumentalny, co wigzalo si¢ takze z innym budzetowaniem oraz o wiele
wyzszymi wynagrodzeniami dla autoréw (rozmowy z M. Fajbusiewiczem z 15 marca
2020; nagrania i korespondencje w archiwum autora).

? Chodzi o dwucze$ciowy reportaz Policja nowojorska, wyemitowany w 1996 roku
na antenie TVP 2 jako wydanie specjalne magazynu 997.

' Z Waldemarem Piaseckim skontaktowal Michala Fajbusiewicza operator TVP
16d7%, Adam Kaczanowski.
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sora i naméwil do stworzenia filmu na jego temat. Poczatkowo trudnosci sprawial
research dziennikarski: w Polsce niewiele byto dotad publikacji po$wieconych
Janowi Karskiemu. Potwierdzalo to tez¢ W. Piaseckiego, ze prof. Karskiego nie
doceniano w kraju. W tej sytuacji pozostawala kwerenda artykuléw prasowych.
Decyzja Andrzeja Fidyka, wowczas szefa reportazu w TVP1, Michal Fajbusie-
wicz zostal wystany do USA, by przeprowadzi¢ pierwsze wywiady z prof. Kar-
skim''. Budzet przyznany przez A. Fidyka systematycznie si¢ powigkszal, po-
niewaz M. Fajbusiewicz z J. Karskim i ekipag TVP L6dz jezdzil po kilku krajach
$wiata, rejestrujac zdjecia. Jak przyznal: ,To byla moja najwigksza i najdrozsza
produkcja w zyciu” (Fajbusiewicz, Omilianowicz 2019: 234).

Trwajacy 74 minuty film o Janie Karskim — bardzo dhugi jak na standardy telewi-
zyjnych filméw dokumentalnych — zaowocowat jeszcze kilkoma innymi produkcja-
mi o nim, jakie mogli oglada¢ widzowie TVP1, ale takze lokalnego programu TVP3
L6dz. Sa to m.in.: Profesor Jan Karski, Profesor Jan Karski w Eodzi, Debata Karski-Gie-
droyc, a takze relacje z wreczenia J. Karskiemu doktoratu honoris causa Uniwersytetu
Lédzkiego (rok 1996) oraz tytutu Honorowego Obywatela Miasta Lodzi (rok 2000
— wraz z M. Edelmanem, R. Polariskim i K. Dejmkiem). Jakkolwiek M. Fajbusiewicz
interesowat sie juz wcze$niej tematyka zydowska (por. film Kenda Bar Gera z 1994
roku), to Moja Misja niewatpliwie byla inspiracja dla innych jego filméw tej tematyce
pos$wieconych. Zaliczamy do nich m.in.: Dr Ores, Kiedys Hersz — dzis Grzegorz, Czlo-
wiek, ktdrego nie bylo na liscie Schindlera, Spowiedz, Oficer Legii Honorowej, inne). Ten
fakt réwniez przesadza o wadze filmu Moja Misja. Proponowana ponizej analiza jest
w istocie poczatkiem badan nad dorobkiem reporterskim i dokumentalnym Michata
Fajbusiewicza, ktéry dotad nie doczekat si¢ medioznawczego opracowania.

2.2.2. Material badawczy i metoda badan
Podstawowa dla niniejszej analizy jednostka materialowa jest film dokumen-

talny Moja Misja wedlug scenariusza i w rezyserii Michala Fajbusiewicza i Walde-
mara Piaseckiego’. M. Piasecki odpowiadal za organizacje wyjazdéw, kontakty

11 Wszystkie informacje pochodza z osobistych rozméw z M. Fajbusiewiczem (na-
grania w archiwum autora analizy) oraz wywiadu-rzeki z tym dziennikarzem. Por. Fajbu-
siewicz, Omilianowicz 2019: 230-249.

2 Michal Fajbusiewicz i Adam Kaczanowski zarejestrowali pierwsze — bodaj jedy-
ne — spotkanie Jana Karskiego z Jerzym Giedroyciem w Maisons-Laffitte pod Paryzem.
Z trwajacego 3 godziny nagrania zaproponowano widzom godzinny skrét rozmowy, kto-
ry wyemitowano w 1996 roku.

' Udzial Waldemara Piaseckiego w scenariuszu i rezyserii filmu byt warunkiem
postawionym przez prof. Karskiego. Wszystkie informacje nt. jego udzialu w produkeji
filmu pochodza z rozmowy autora analizy z red. Fajbusiewiczem z 15 i 16 marca 2020 r.
(nagranie w archiwum autora).
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miedzynarodowe z licznymi osobami i instytucjami, stuzyt wiedza merytoryczna
oraz wszelka pomoca organizacyjna. Dzigki niemu mozliwe bylo zarejestrowa-
nie wywiadow z szeregiem osobistosci i przedstawicieli instytucji paiistwowych,
publicznych i naukowych w kilku krajach, m.in. w USA i Izraelu. M. Fajbusie-
wicz odpowiadal za kwerende, uklad materiatu w filmie, wspélprace z operato-
rem Adamem Kaczanowskim, wykorzystanie zdje¢ i materialéw archiwalnych,
prowadzenie wywiadu dziennikarskiego (niekiedy jednak przy pomocy W. Pia-
seckiego), stowem: wszelkie prace dziennikarskie i koncepcyjne dziennikarza te-
lewizyjnego. W tym sensie efekt konicowy — gatunek dziennikarski, ktéry powstat
— jest przede wszystkim jego dzielem.

Material pomocniczy do analizy stanowi dokumentacja, w tym stenogramy
w postaci elektronicznej przygotowane przez asystentke red. Fajbusiewicza, Joanne
Przybyl; zawieraja one dostowny opis nagran roboczych ze wszystkich kaset (w tym
zapisy wszystkich rozméw). Pierwotnie zarejestrowano czterdziesci dwie 30-minu-
towe kasety systemu Betacam SP, z ktérych do chwili publikacji niniejszego tekstu
zachowalo sie jedynie dziesie¢, z nagraniami wykorzystanymi w filmie oraz nigdzie
niepublikowanymi materialami z czasu ostatniego pobytu Jana Karskiego w Lodzi
w 2000 roku (na miesiac przed $miercia). Zawartoé¢ tych kaset jest cennym uzu-
pelnieniem analitycznego spojrzenia na film, jest tam bowiem wiele cennej wiedzy
pochodzacej od samego profesora jako §wiadka historii XX wieku.

Nad filmem pracowala z red. Fajbusiewiczem ta sama ekipa, ktéra uczest-
niczyla w niemal wszystkich jego produkcjach reporterskich i dokumentalnych
oraz — z niewielkimi zmianami w ciggu powstawania — wielu produkcjach seryj-
nych, przede wszystkim przy magazynie 997. Stad tez widzowie moga si¢ doszu-
kiwa¢ wielu podobienstw stylistycznych w zakresie formy tych programéw. W jej
skladzie warto wyrézni¢ wysoko cenionego operatora Adama Kaczanowskiego.

Jako autor analizy pragne zlozy¢ serdeczne podziekowania red. Michalowi Faj-
busiewiczowi za udostgpnienie tych unikalnych materialéw i bogatej dokumentacji.

Celem prezentowanego tekstu jest dokonanie retorycznej analizy filmu
Moja Misja przy uzyciu dwoch metod retorycznej analizy tekstu: neokla-
sycznej i gatunkowej. Efektem analizy ma by¢ odpowiedz na pytania:

1. Wjaki sposéb zostal skomponowany ten film dokumentalny i wykonania
jakiej pracy wymagat od tworcow?

2. Czy badany film spelnia zalozenia gatunkowe telewizyjnego filmu doku-
mentalnego? (Godzic, Koziel, Szydlo-Kwas 2015; Godzic 2004; Uszyniski 2004).

Jak zaznacza B. Fiolek-Lubczyniska (por. rozdzial 3.1), kluczowe z punktu wi-
dzenia takich badan jest traktowanie filmu dokumentalnego jako tekstu kultury.
Rodzi to nastepujace konsekwencje:

— jest on ograniczony,

- stanowi calo$ciowy komunikat w strumieniu telewizyjnym,
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— przedstawia okreslong warto$¢ formalng i tematyczna,

— zawiera poglebiona, autorska refleksje.

Jak zauwaza Mirostaw Przylipiak, retoryczno$¢ filmu dokumentalnego jako
tekstu kultury ,nie polegalaby po prostu na uporzadkowaniu, na jakiej$ kom-
pozycji, lecz na organizacji dyskursywnej przekazu” (Przylipiak 2004: 104). Do-
konujac retorycznej analizy dokumentu, nalezy wiec zbadaé nastepujace elementy:

— kompozycje rozumiang jako sposob organizacji materialu faktograficzne-
go w celu skutecznej argumentaciji (inventio, dispositio),

— jako$¢ tekstu werbalnego jako nadrzednego w stosunku do przekazu au-
dialnego i wizualnego,

— jakos¢ przekazu audialnego i wizualnego jako skladnikéw wspotkompo-
nujacych sens i sprzyjajacych perswazji.

Badania zostaly przeprowadzone z uzyciem wybranych retorycznych metod
analizy tekstéw (Foss 2004). Wéréd metod tych — wskazanych przez J.Z. Lichan-
skiego jako dajacych sie wykorzysta¢ do badan medialnych (Lichanski 2010:
387-388) — zdecydowano si¢ na wybor:

a) krytyki neoklasycznej — wywodzacej sie z retoryki arystotelejskiej, kwin-
tylianskiej, cyceronskiej i innych klasykéw, a skoncentrowanej przede wszystkim
na etapach przygotowania i kompozycji tekstu;

b) analizy gatunkowej — traktujacej badany tekst jako reprezentanta okre-
$lonego gatunku, tu: gatunku dziennikarskiego, jakim jest telewizyjny film doku-
mentalny.

Wybér dwéch z jedenastu w sumie dostepnych metod analizy tekstu jest na
potrzeby krotkiej analizy wystarczajacy — ale podyktowany takze pewnymi ogra-
niczeniami. Z perspektywy retorycznosci reportazu artystycznego (i szerzej:
filmu dokumentalnego) proponowanej w tym tomie kluczowe znaczenie ma
analiza jego kompozycji: traktowanie audiowizualnego tekstu kultury tak
samo, jak tekstu werbalnego: przemowy, ktéra nalezy skomponowac¢ tak, by
byla przekonujaca.

Oczywiscie do bardziej szczegdlowych i wyspecjalizowanych badan nadaja
sie takze inne uporzadkowane przez J. Lichanskiego metody retoryczne. Anali-
zujac Mojg Misje, mozna rozwazy¢ jeszcze podejécie dramatystyczne — postrze-
gajace tekst jako ,ucielesnienie swoistego dramatu, na ktéry skladaja sie takie
elementy jak: kto zrobil, co zrobil, gdzie, jak, kiedy, za pomoca czego i z czyja
asysty” (Lichariski 2010: 388). Byloby ono zasadne o tyle, Ze mozna za jego po-
mocg przyjrzec si¢ postaci gtéwnego bohatera tekstu, Jana Karskiego, a raczej
sposobowi, w jaki zostala ta posta¢ ukazana w dokumencie pod wzgledem mery-
torycznym. Analiza taka nie dotyczylaby jednak dokumentu telewizyjnego jako
takiego, ktdry jest w tym opracowaniu najwazniejszy. Wymaga ona poza tym po-
szerzonej wiedzy z publikacji na temat II wojny $wiatowej i Holocaustu (Rees
2018), znajomosci historii Polski (Sowa 2011; Wieczorkiewicz 2014) i §wiata
w XX wieku (Bankowicz 2004 ), a przede wszystkim w czasach wspélczesnych
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profesorowi Karskiemu i jego dzialalnosci. Film koncentruje si¢ w duzej mierze
na jego misjach kurierskich, w tym najwazniejszej: poinformowaniu politykow
$wiata zachodniego (krajow alianckich) o tragedii Zydéw na ziemiach polskich.
Jednak nie tylko — mozna go w szerokiej perspektywie potraktowa¢ takze jako
film biograficzny, prezentuje on bowiem w skrécie cale Zycie profesora, od jego
lédzkiego dziecinistwa, przez doswiadczenia wojenne oraz prace i Zycie na emi-
gracjiw USA, w tym kariere zawodowg, po sukcesy i osiggnigcia, a nawet osobiste
watki biograficzne (np. zwiazek malzeniski z Polg Nireriski). Analiza taka bylaby
ciekawa jako prezentujaca ,$wiat przedstawiony” tego filmu i z pewnoscia zashu-
guje na osobne opracowanie.

Podobnie przedstawia si¢ przeprowadzenie analizy metaforycznej (skon-
centrowanej na badaniu aparatu tropologicznego). Byloby ono réwniez mozli-
we, cho¢ w jakim$ osobnym tekscie badawczym. Mozna by je rozszerzy¢ jesz-
cze o elementy analizy narracyjnej (korzystajacej z narzedzi narratologicznych)
i wreszcie neoretorycznej ($ledzacej aparat argumentacyjny tekstu, przesadzaja-
cy o jego racjonalnosci). Analiza taka bytaby dwuplaszczyznowa:

a) jezyk, styl i argumentacja wypowiedzi bohatera filmu, prof. Jana Karskiego,
wraz z wypowiadajacymi si¢ na jego temat innymi osobami w filmie jako kontekscie;

b) jezyk, styliargumentacja autoréw, tu: M. Fajbusiewicza i W. Piaseckiego,
manifestujace si¢ na poziomie werbalnym w postaci tekstu lektorskiego odczyty-
wanego przez T. Boruszczaka.

Mozna tu bowiem moéwi¢ o dwéch homo rhetoricusach (Grzegorzewski
2014) wystepujacych w filmie: J. Karskim oraz, w szerszym sensie, M. Fajbusie-
wiczu i W. Piaseckim (retoryczny podmiot zbiorowy). Badania przekazu werbal-
nego bylyby skoncentrowane w pierwszym przypadku na indywidualnej retoryce
méwcy w odniesieniu do pojecia podmiotu retorycznego (Grzegorzewski 2014:
25-43), za$ w drugim: retoryce specyficznie zredagowanego tekstu dziennikar-
skiego (Pisarek 2002) i ew. jego wykonania lektorskiego z perspektywy prozodii
komunikacyjnej (Szwajkowska 2013). W odniesieniu do samego filmu, a wiec
dzialan Michata Fajbusiewicza jako twoércy, mozna przeprowadzi¢ takze badania
nad przekazem pozawerbalnym, przy uzyciu narzedzi wypracowanych przez fil-
moznawcéw pracujacych nad filmem dokumentalnym i reportazem (Przylipiak
2006; Skarzyniska 2011). W tekécie niniejszym, w odniesieniu do Mojej misji,
problematyka ,ja méwiacego” zostaje przywolana jedynie jako cecha kompo-
zycyjna tego filmu.

Metod i sposobéw analizowania jest zatem duzo, jednak celem tej analizy
pozostaje kompozycja. Wedlug zasad klasycznej retoryki kwintylianskiej wyrdz-
niamy pieé etapéw przygotowania tekstu: inventio (zbieranie materiatéw i infor-
maciji), dispositio (opracowanie materialéw i sposobu ich wykorzystania), elocutio
(nadanie odpowiedniej formy stylistycznej), memoria (zapamigtanie mowy),
actio (wygloszenie) (Kwintylian 2002). Przykladajac ten schemat do telewizyj-
nego filmu dokumentalnego, mozna stwierdzi¢, ze:
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a) inventio nalezy rozumieé jako zbieranie materiatu do publikacji w postaci sze-
roko i wasko rozumianego wywiadu dziennikarskiego (Adams, Hicks 2007), doko-
nanie kwerendy (takze w odno$nych archiwach) oraz wykonanie zdje¢ filmowych;

b) dispositio obejmuje wszelkie dzialania polegajace na opracowywaniu ze-
branego materialu, a wigc selekcje i segregacje materialéw (gatekeeping), ustale-
nie ich kolejnoéci oraz kontekstu wystepowania w filmie;

c) elocutio oznacza wszystkie zabiegi majace na celu stworzenie okreslonego
gatunku telewizyjnego: edycje i montaz zdje¢, udzwigkowienie, oprawe muzycz-
na, napisanie ewentualnego tekstu lektorskiego i zlecenie przeczytania go wybra-
nemu lektorowi, napisy i infografiki, wreszcie audiowizualne efekty specjalne;

d) memoriaw przypadku gatunku telewizyjnego sprowadza si¢ do zapisania
gotowej formy w postaci analogowej lub cyfrowej, na nosniku fizycznym badz
wirtualnie w postaci pliku;

e) actio w przypadku telewizji oznacza wyemitowanie programu na antenie
premierowo i pdzniej w postaci powtdrzen, a obecnie takze udostepnienie online
iwreszcie wydanie z przeznaczeniem na rynek (sama emisje mozna jeszcze uzupelni¢
o zapowiedz lub/i dyskusje, a wydanie komercyjne o jakie$ materialy dodatkowe)'*.

O formie utrwalenia oraz emisji filmu dokumentalnego decyduje nie autor,
lecz odnos$na redakcja telewizyjna, przeto analiza przeprowadzona zostala na
trzech plaszczyznach: inventio, dispositio, elocutio.

2.2.3. Retoryczna analiza filmu Moja Misja
2.2.3.1. Inventio — zbieranie materialéw do publikacji

Przystepujac do analizy, nalezy wskaza¢ cel, jakim autor si¢ kierowal, zrekon-
struowaé etapy powstawania filmu oraz — w miare mozliwosci — ustali¢, jakie byty
materialy wyjsciowe do jego produkeji. Jak juz wspomniano wczes$niej, pomyst
stworzenia Mojej Misji byt de facto przypadkowy. Po rozmowie z W. Piaseckim
Michat Fajbusiewicz bardzo szybko zafascynowat si¢ postacia prof. Karskiego
i postanowil przekona¢ do realizacji i emisji filmu Andrzeja Fidyka. Celem, jaki
sobie dziennikarz postawil, bylo ,odkrycie” na nowo polskim telewidzom postaci
Jana Karskiego oraz uswiadomienie donioslosci jego misji kurierskiej w historii
II wojny $wiatowej i historii Polski.

Publikacji ksiazkowych czy monografii na temat Jana Karskiego w Polsce
woéweczas nie bylo; okazalo sie takze, ze niewiele bylo publikacji samego profesora

'* ‘W przypadku niniejszego filmu na actio sklada sie jeszcze przygotowanie plyty
DVD z filmem, prezentacje filmu przez autora na licznych spotkaniach w Polsce i zagra-
nica (m.in. w érodowiskach polonijnych i zydowskich w USA), wreszcie przygotowanie
multimedialnej plyty pt. Jan Karski. Powrét bohatera, wydanej przez Muzeum Miasta Eo-
dzii szereg prelekgji dla mlodziezy na podstawie tej plyty.
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(te najwazniejsza, The story of the secret state, wydano w Polsce w 1999 roku w ttu-
maczeniu W. Piaseckiego, potem w roku 2014 w tlumaczeniu Grzegorza Siwka
— por. Karski 2014). Autor filmu zaczynat od artykuléw prasowych oraz rozmo-
wy z samym J. Karskim w Warszawie w 1995 roku, gdzie profesor przebywal na
zaproszenie dwczesnego prezydenta RP Aleksandra Kwasniewskiego. Zgoda sze-
fa redakcji reportazu TVP1 i przyznany budzet umozliwity w 1996 roku wyjazd
ekipy TVP L6dz do USA, gdzie mozna bylo zacza¢ realizacje. Jak przyznaje sam
M. Fajbusiewicz, nie istnial poczatkowo zaden przygotowany plan dzialania ani
tym bardziej produkcji. Zaczeto od rozméw z samym profesorem, a nastepnie
rejestrowano wywiady niemal ze wszystkimi zwigzanymi z nim osobami, do ja-
kich w ogole udato sie dotrze¢. Prace te mialy charakter improwizowany, w duzej
mierze spontaniczny (co skadinad jest charakterystyczne dla zawodu dziennikar-
skiego i Michat Fajbusiewicz takze wielokrotnie tak dziatal'®) — tym samym maja
w sobie wiecej ze specyfiki pracy reportera niz producenta czy rezysera filmowego.
W zakresie inventio opieraja si¢ one na szeroko i wasko rozumianym wywiadzie
dziennikarskim: pozyskiwania informacji na potrzeby publikacji oraz wielu wy-
wiadéw z osobami zwigzanymi z profesorem. Bardzo wiele merytorycznego wkta-
du oraz organizacyjnej pomocy zapewnil Waldemar Piasecki, osobisty sekretarz
J. Karskiego: dzigki niemu m.in. bylo mozliwe dotarcie do wielu osobistosci Izra-
ela oraz rozmowy w przedstawicielami srodowisk zydowskich w Ameryce. W. Pia-
secki jest takze specjalista znajacym znakomicie zyciorys Jana Karskiego; opubli-
kowat dwie czeéci poswigconej mu niezwykle obszernej biografii (Piasecki 2015,
2017; trzecia czeé¢ w przygotowaniu). Dysponowal wiec naonczas niezliczong
ilodcia informacji i szczegolow, a takze wieloma znajomosciami, ktére — poza
otwarto$cia samego profesora — w duzej mierze uksztaltowaly film pod wzgledem
merytorycznym. Autorzy Mojej misji zadbali o pozyskanie wielu cennych Zrédet
informacji w postaci wywiadéw dziennikarskich, m.in. z polskimi i zagraniczny-
mi politykami (np. Aleksander Kwasniewski, Meir Lau, Szewach Weiss), uzna-
nymi przedstawicielami $wiata kultury i mediéw (m.in. Jerzy Giedroyc, Ryszard
Horowitz, Thomas Wood) czy wreszcie naukowcami (m.in. Jan Stowikowski, J6-
zef A. Gierowski). W filmie pojawiaja sie¢ wypowiedzi $wiadkéw historii, przede
wszystkim oséb, ktére zetknely sie z Janem Karskim, jak np. Zydzi ocaleni z get-
ta warszawskiego. Najwazniejszym jednak rozméwca i Zrédlem bezcennej wrecz
wiedzy historycznej byt sam bohater filmu, prof. Jan Karski. Aby méc zrealizowa¢
film, Michatl Fajbusiewicz i jego ekipa podrézowali z nim i rejestrowali zdjecia
w licznych miejscach w rodzinnej Lodzi, ale takze w Warszawie i na terenie daw-
nego hitlerowskiego obozu koncentracyjnego w Izbicy. Wiele zdje¢ nakrecono

' Informacje pochodza ze wspomnianego wcze$niej wywiadu-rzeki (Fajbusie-
wicz, Omilianowicz 2019) oraz licznych rozméw przeprowadzonych przez autora arty-
kutu z red. Fajbusiewiczem.
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w USA, gdzie profesor Karski zyl i pracowal po wojnie, oraz w Izraelu (wymieni¢
tu nalezy cho¢by Bazylike Narodzenia Pariskiego i Doling Zabitych Wspélnot).

Zachowane w archiwum autora kasety z materialem roboczym zawieraja do$¢
obszerne fragmenty rejestracji z poszczegdlnych miejsc (np. 36 minut w Jerozo-
limie, podobnie w Betlejem itp.). Jak mozna przypuszczaé, zawieraja one takze
materialy nagrywane niejako ,przy okazji’, wykorzystywane potem w innych, bie-
zacych produkcjach — jak choc¢by zapis pasterki w bazylice w Betlejem czy Zycze-
nia dla wiernych sktadane z okazji Bozego Narodzenia i Nowego Roku przez pol-
skiego ksiedza pelnigcego tam postuge duszpasterska. M. Fajbusiewicz stwierdza,
ze w przyblizeniu zarejestrowano tacznie okoto 1500 minut materiatu surowego'®.
W dokumentacji przygotowanej przez Joanne Przybyl znajdujq sie opisy czterdzie-
stu dwoch 30-minutowych kaset systemu Betacam SP, opatrzonych numerami ka-
talogowymi archiwum TVP £6dz", z samym tylko materialem dziennikarskim.

Podstawg inventio byt jednak nie tylko rezultat blisko rocznej pracy dzien-
nikarskiej Michata Fajbusiewicza i Waldemara Piaseckiego. Przy realizacji filmu
korzystano z archiwaliéw TVDP, archiwaliéw Jana Karskiego, fragmentéw wcze-
$niejszych filméw i narracji o profesorze, archiwéw Muzeum Holocaustu w Wa-
szyngtonie, a takze Kibucu im. Bohateréw Gett. Korzystano z pomocy PLL Lot,
ambasad RP w Paryzu i Waszyngtonie. W przedsiewzieciu pomagali takze Michal
Hochman i Tadeusz Mystowski. Na inventio skladala si¢ réwniez wiedza pozy-
skana z innych przekazéw dziennikarskich oraz wiedza samego Waldemara Pia-
seckiego jako pomystodawcy filmu. Korzystano z archiwalnych materialéw foto-
graficznych i filmowych, wykonywanych m.in. na terenie getta I6dzkiego i getta
warszawskiego, obozéw koncentracyjnych, okupowanej Polski oraz innych kra-
jow zwiazanych z akcja filmu. Chcac przyblizy¢ telewidzom biografie profesora,
wykorzystano zdjecia przedwojennej Lodzi, na poziomie dispositio taczonymi
z zapisem podrézy Jana Karskiego z ekipa telewizyjna po swoim rodzinnym mie-
$cie i jego wspomnieniami (przeznaczono na to dwie kasety Betacam SP). Wspo-
mnienia profesora ilustrowano zdjeciami zwigzanych z nim pamiatek'®.

' Poniewaz na czterdziestu dwoch kasetach o dlugosci 30 minut da sie zapisa¢
tacznie 1260 minut materiatu, nalezy zaktada¢, ze w liczbie podanej przez M. Fajbusie-
wicza zawierajg si¢ takze nagrania realizowane z udzialem prof. Karskiego w 2000 roku.
Mialy one stuzy¢ do produkeji kolejnych filméw o profesorze.

7" 30 minut to maksymalny podawany przez producentéw czas zapisu kasety Betacam
SP w rozmiarze kamerowym (w praktyce mozna bylo dokona¢ niemal 35-36 minut nagra-
nia). Kasety w wigkszym rozmiarze — do magnetowidéw studyjnych — oferowaly maksymal-
nie ponad 90 minut zapisu. Magnetowid systemu Betacam SP w posiadaniu autora tekstu.

'® Wiele takich pamigtek zgromadzono w patacu Poznanskich w Lodzi, gdzie z ini-
cjatywy Michala Fajbusiewicza powstal specjalny gabinet profesora. Wskutek staran
M. Fajbusiewicza nadano takze imi¢ Jana Karskiego jednej z ulic w centrum Eodzi, polo-
zonej w poblizu patacu Poznanskich i Manufaktury.
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W zakresie inventio film przygotowano wiec nader skrupulatnie, a zebrana
dokumentacja — tak w postaci nagran wideo, jak réwniez dokumentéw pisanych,
fotografii i materialéw archiwalnych - byta niezwykle obszerna. Przyblizone ob-
liczenia wskazuja, ze na czterdziestu dwdch kasetach mozna bylo zarejestrowa¢
1260 minut materialu — a wigc siedemnastokrotnie wigcej niz czas trwania filmu.
Ze wzgledu jednak na wykorzystanie ré6znego rodzaju archiwaliéw proporcje te
powiekszaja si¢ prawie péttorakrotnie'.

2.2.3.2. Dispositio — struktura i uklad materialéw w filmie

Film Moja Misja stanowi kompozycje artystyczna o strukturze zamknie-
tej, wyraznie zaznaczonym poczatku i zakofczeniu. Materialy zostaly utozone
chronologicznie w taki sposéb, aby byly zrozumiate, nie wymagaly dodatko-
wych wyjasnien czy uzupelnien. Film M. Fajbusiewicza mozna pod wzgledem
tresci okresli¢ jako biograficzny, wigc wybor takiej wlasnie struktury wydaje sie
oczywisty. Autorzy zaczynaja opowie$¢ od dziecinstwa i mlodosci profesora. Po-
czatek tej opowiesci ma swoje zrodlo w Lodzi, gdzie Jan Karski urodzil sie jako
Jan Kozielewski* i mieszkal w ubogiej, rzemieslniczej rodzinie przy ul. Kilinskie-
go 107. Tutaj wychowywal sie¢ w atmosferze uwielbienia dla Jézefa Pilsudskiego
i — co wazne dla obecnych w filmie watkéw wyznaniowych — w wierze katolic-
kiej, jednak przy zachowaniu tolerancji dla innych wyznan. Wyksztalcenie wyz-
sze zdobyl na uniwersytecie we Lwowie, gdzie studiowal prawo i dyplomacje. Po
studiach odbyt stuzbe wojskowa z wyréznieniem, dostajac stopien oficerski. Jesz-
cze w miedzywojniu zainteresowalo si¢ nim Ministerstwo Spraw Zagranicznych
II RP, wysylajac go na liczne szkolenia, stypendia i misje zagraniczne do krajéw
Europy Zachodniej (gléwnie Francji i Anglii). Ten fragment zyciorysu profesora
pokazany jest niezbyt obszernie, ale barwnie: autor filmu dotarl m.in. do daw-
nych kolegéw gimnazjalnych J. Karskiego, ktorzy przed kamera za$piewali mu
fragment piosenki o pitsudczykach.

Jak wczeéniej wspomniano, korzenie 16dzkie pokazano we wspolczesnej fil-
mowi Lodzi — uzupelniajac jednak wspolczesne zdjecia licznymi archiwaliami.
Jezdzono z profesorem w liczne miejsca zwiazane z jego dziecinstwem i wczesng
mlodoscig, jak m.in. w miejsce, gdzie znajdowata si¢ wéwczas kamienica, w kto-

' Wskazuje na to proporcja materialéw archiwalnych, wystepujacych w przyblize-
niu w stosunku 1/3 do wspodlczeénie rejestrowanego materialu wideo. Zwazywszy na
mozliwo$¢ zarejestrowania faktycznie nieco wiekszej iloéci nagrania niz czas podany
przez producenta — jak réwniez przypuszczenie, ze nie wszystkie niedostepne juz kasety
musialy by¢ zapisane calkowicie — podane tu proporcje nalezy traktowaé wylacznie jako
przyblizone.

0 Kozielewski to prawdziwe nazwisko profesora; nazwisko Karski bylo pierwotnie
jego pseudonimem konspiracyjnym, ktéry po wojnie przyjal na stale.
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rej mieszkal®’; ,zwiedzono” w ten sposob znaczng cze$¢ centrum Lodzi, z ulica
Piotrkowska i placem Wolnosci na czele. W Warszawie ekipa nagrywala zdjecia
w koéciele Swigtego Krzyza, z ktérym J. Karski byl zwigzany w migdzywojniu
i pozniej, w konspiracji. Zarejestrowano takze spotkanie profesora z Zydami oca-
latymi z Holocaustu na warszawskim Umschlagplatzu.

7 wigksza szczegdlowoscia i bardziej obszernie opowiedziano w filmie dziatal-
nosc¢ J. Karskiego podczas II wojny $wiatowej: aresztowanie i osadzenie w obozie
sowieckim w Kozielszczynie; wymiang ludnosci i ucieczke z niemieckiego pociagu
na terenie okupowanej przez hitlerowcéw Polski; zaciagniecie sie do konspiracji
i pierwsze misje kurierskie; wpadke na granicy ze Stowacja i osadzenie w gesta-
powskiej katowni w Preszowie, gdzie profesor podciat sobie zyly; zorganizowanie
ucieczkize szpitalaw Nowym Saczu (dokad przewiozlo go gestapo) i wreszcie dalsza
dziatalno$¢ w konspiracji. Punktem kulminacyjnym filmu jest jednak najwazniej-
sza misja ]. Karskiego: dotarcie do aliantéw zachodnich z raportem i informacjami
na temat losu Zydéw w okupowanej Polsce. Celem organizacji zydowskich w kraju,
z ktérymi skontaktowat J. Karskiego Cyryl Ratajski, bylo przede wszystkim prze-
stanie do aliantéw zachodnich nastgpujacego przekazu: oczekiwania, by ,ratowa-
nie Zydéw od zaglady stalo sie czescia strategii wojennej aliantéw”. Jak powszechnie
wiadomo, na Zachodzie Karskiemu nie uwierzono. Przywédcy wojenni do samego
konica IT wojny §wiatowej nie ujawniali stanu wiedzy i Swiadomo$ci na temat tragedii
Zydéw w okupowanej Polsce, mimo ze zostali profesjonalnie poinformowani; nie
tylko przez obszerny, 34-stronicowy raport na mikrofilmie, ktéry Karski na Zach6d
przemycil, ale takze na podstawie osobistych obserwacji, jakich dokonal, wprowa-
dzony przez organizacje zydowskie do getta warszawskiego oraz miejsc zagltady Zy-
doéw w Izbicy i Belzcu. Temu tematowi — opisanemu szczegdlowo i wzbogaconemu
o wypowiedzi licznych osobistosci i wiele materialéw archiwalnych — poswiecono
30 minut z 74-minutowej calosci. Poniewaz jednak przez caly czas trwania filmu za-
chowano sp6jnos¢ kompozycyjna: podobne tempo montazu, sposob przeplatania
,setkami” i archiwaliami — widz nie ma wrazenia spowolnienia akgji ani spadku
napiecia dramatycznego. Nalezy jednak zwrdci¢ uwage na ten zabieg retoryczny,
zastosowany na plaszczyznie kompozycji, a polegajacy na zastosowaniu charak-
terystycznych proporcji czasowych w prezentowaniu opisywanych wydarzen.

>' 'W 1996 roku, gdy film realizowano, w poblizu tego miejsca znajdowal si¢ dwo-
rzec £6dz Fabryczna w zabytkowej jeszcze wersji, a takze nieistniejacy juz dzi$ hotel
Centrum powstaly wlatach 70. XX w.; po drugiej stronie skrzyzowania z ulica Narutowi-
cza Filharmonia E6dzka z lewej strony oraz hotel Polonia z prawej. Obecnie hotel Cen-
trum zburzono, podobnie jako dworzec £6dz Fabryczna, w miejsce ktorego zbudowano
catkowicie nowa infrastrukture kolejowa i inne budynki (Brama Miasta, Galeria EC-1),
za$ teren catkowicie zrewitalizowano. Ma to znaczenie dla wspélczesnego widza, ponie-
waz pokazywana w tym filmie £6dZ wyglada obecnie zupelnie inacze;j.

> Setka — wypowiedz do kamery cechujaca sie 100% zgodno$cia obrazu z dwigkiem.
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Jako ze misja Karskiego byla bez watpienia najwazniejszym elementem tresci filmu,
zdecydowano si¢ dokona¢ swoistej amplifikacji za posrednictwem struktury,
przy jednoczesnym zachowaniu dotychczasowej dynamiki na poziomie montazu
(stad nie mozemy mowié jeszcze o hiperboli). Oczywiscie wymagalo to zebrania
wigkszej ilo$ci informacji i szczegdlow, a wigc doktadniejszego przyjrzenia sie temu
fragmentowi zyciorysu profesora; autorzy dokumentu musieli mie¢ te $wiadomos¢
juz na poziomie inventio.

Dalsze sekwencje filmu s3 juz po$wiecone powojennemu zyciu Jana Karskie-
go: jego karierze naukowej na Georgetown University w Waszyngtonie, zaintere-
sowaniom naukowym (przede wszystkim politologicznym i historycznym) oraz
zwigzkowi malzeniskiemu z Pola Nirenski, polska tancerka pochodzenia zydow-
skiego, ktora poznat jeszcze przed 1939 rokiem. Watki naukowe, w tym liczne
nagrody i wyrdznienia, zostaly skwitowane w filmie jedynie kilkoma zdaniami.
J. Karski zastrzegt sobie, by ich nie eksponowano, poniewaz uwazat je za ,,prze-
ceniajace jego postac oraz niezastuzone”, o czym autorzy poinformowali widza
w napisach koficowych, zaprezentowanych na tle ostatniej sekwencji, nakreco-
nej w Izraelu. Jednakze autorzy filmu o tych osiagnieciach wspomnieli. Inaczej
sprawa ksztaltuje si¢ z watkami osobistymi. Kasety z materialem surowym zawie-
raja m.in. zdjgcia Jana Karskiego na cmentarzu w Jerozolimie, gdzie odwiedza on
gréb swoich tesciéw (jako jedynych ocalatych z rodziny jego zony, dzieki uciecz-
ce przed wojng). Sekwencje te nie zostaly w filmie wykorzystane. Mamy tu wiec
do czynienia ze $wiadomym wspotksztaltowaniem dokumentu przez jego
bohatera na plaszczyznie dispositio. Jan Karski niejednokrotnie prosil, by okre-
$lone tre$ci byly lub nie byty eksponowane albo by w ogdle nie byly poruszane.

Smier¢ zony J. Karskiego zostala opowiedziana w filmie takze w dyskretny
sposob: profesor opowiada jedynie o dniu jej pogrzebu i pokazuje nagrobek na
cmentarzu w Waszyngtonie, na ktérym widnialo takze jego nazwisko bez daty
$mierci (zostal tam pochowany w lipcu 2000 roku). Nie wspomina sie jednak
o fakcie, ze zona J. Karskiego cierpiala na depresje i zmarla w wyniku széstej juz
préby samobdjczej, skaczac z balkonu mieszkania na 11. pigtrze. Te szczegdly
M. Fajbusiewicz zdecydowat si¢ ujawni¢ dopiero po wielu latach w wywiadzie-
-rzece (Fajbusiewicz, Omilianowicz 2019: 242). Ten i inne przyklady $wiadcza
zkolei o tym, jak duza wage autor dokumentu przywiazywat do kwestii etycznych
— i jak wielkie znaczenie mialy one dla niego na etapie dispositio w przygotowy-
wanych przez siebie filmach*. Obce mu byly mechanizmy tabloidyzacji, ktéra
zaczynala woéwczas pojawiad sie w polskich przekazach medialnych?.

» Potwierdzi¢ to mozna na przykfadzie innych filméw dokumentalnych Michata
Fajbusiewicza oraz — przede wszystkim — jego sztandarowego magazynu kryminalnego
997, ktéry jest przedmiotem zainteresowari badawczych autora analizy.

> W filmie nie eksponowano réwniez postaci brata Karskiego, Mariana Kozielew-
skiego — dzigki ktorego opiece i pozycji w dyplomacji profesor zawdzieczal swa dalsza
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Ostatnia sekwencja tematyczna stanowi swoista klamre kompozycyjna fil-
mu. S3 to zdjecia nakrecane w Izraelu: w Jerozolimie, na Gérze Masada, w Be-
tlejem w Bazylice Narodzenia Paniskiego, wreszcie w Alei Sprawiedliwych wsréd
Narodéw Swiata z Instytucie Yad Vashem oraz w Dolinie Zabitych Wspélnot (na-
graniem z tego miejsca zakoriczono film). Sekwencje te, bardzo krétka, ale sym-
boliczna, uzupelniono zdjeciami z cmentarza zydowskiego w Lodzi. Podobnie
jak na warszawskim Umschlagplatzu i tu spotyka Jana Karskiego Zydéwka, ktérej
rodzice zmarli z glodu w getcie t6dzkim. Tworzy sie specyficzny kontrast miedzy
cynizmem politykéw Zachodu a ocalalymi przedstawicielami przesladowanej
spotecznosci zydowskiej. Jest to argument typu aksjologicznego, warto$ciuja-
cego. Zdjecia te — jakkolwiek merytorycznie jednoznaczne i oczywiste — graja
jednak role arystotelesowskiego pathos, wplywajac na emocje widza i umozli-
wiajac jego katharsis. Bez watpienia te ostatnie fragmenty filmu, trwajace facznie
7 minut, s3 najbardziej wzruszajace na tle calosci i maja katarktyczny charakter.
W warstwie werbalnej za$ wyrazaja sens misji Jana Karskiego, sens jego zycia
— 1 tym samym dokumentu telewizyjnego. Sens ten telewidz odnajdzie w trzech
wypowiedziach profesora:

Zydzi byli wtedy w czasie wojny bezbronni. Niewyobrazalnie stabi. Nie mieli wia-
snego panstwa. Nie mieli wlasnego rzadu. Nie mieli wlasnych umundurowanych
armii. Zdani byli na dobra wole innych. I pamietajmy tez: Zydzi byli wtedy opusz-
czeni przez istniejace rzady, przez istniejace struktury spoleczne, przez hierarchie
koscielna. Ale nie byli opuszczeni przez calg ludzko$é. I o tym Zydzi powinni tez
pamigtaé — i pamietaja.

(na Gérze Masada, Izrael)

Ja — Jan Karski, z urodzenia Jan Kozielewski, katolik, Polak, Amerykanin — statem
sie teraz takze Izraelczykiem. Gloria, gloria in Excelsis Deo!

(Aleja Sprawiedliwych wéréd Narodéw Swiata, Instytut Yad Vashem — przy ta-
bliczce i drzewie Jana Karskiego)

Tutaj urodzit si¢ zbawiciel, w $wiecie Zydowskim. Poprzez tysiace lat tradycja zydow-

ska méwila, ze Zydzi s3 narodem wybranym. Jak nas uczyl Ko$ciél nasz, Zydzi s3 na-

rodem wybranym dla takze nas, chrzescijan, poniewaz poprzez Zydéw Bog sie nam

objawil. Tutaj przychodza dzien po dniu pielgrzymki z calego $wiata. Pielgrzymbki

chrzedcijan i innych wyznan. Tu oddajemy nasz hold i nasza wiare Zbawicielowi.
(Bazylika Narodzenia Paniskiego, Betlejem)

Umieszczenie tych wlaénie zdje¢ i wypowiedzi bohatera na konicu filmu ma
swoje wyrazne uzasadnienie:

kariere. Wzmianki o nim czytelnik znajdzie we wspomnianym juz wywiadzie-rzece (Faj-
busiewicz, Omilianowicz 2019).
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— uwypukla ich patetyczny i katarktyczny charakter;

— puentuje caly film, ktérego podstawowym sensem jest objasnienie widzo-
wi zwiazanej z Holokaustem misji Karskiego i jej znaczenia;

— spaja i syntetyzuje moralny przekaz, jakim jest pokazanie na przykladzie
Holokaustu ludzkiego okrucienistwa i moralny obowiazek przeciwstawienia sie
temu okrucienstwu;

— skupia uwage widza na tym moralnym przestaniu, kazac mu je zapamietaé
- z najwiekszym bowiem napieciem widz wyczekuje zakoniczenia filmu i ono tez
zostaje na ogol najlepiej zapamietane.

Takie zakonczenie filmu jest wiec $wiadomie stosowana strategia argu-
mentacyjna, majaca przekona¢ telewidza o waznosci i doniostoéci prezentowa-
nych w filmie tresci. Bylo ono jednak motywowane takze emocjami i uczuciami
autora. Podczas jednego ze spotkan z publiczno$cig Michat Fajbusiewicz — maja-
cy zydowskie korzenie — wyznal, ze wizyta w Izraelu, Instytucie Yad Vashem i Do-
linie Zabitych Wspoélnot byta dla niego bardzo duzym przezyciem®. Finalowe se-
kwencje filmu s3 wiec nie tylko symboliczne, ale takze bardzo osobiste. Znajduje
to jeszcze potwierdzenie w czestej obecnosci tematyki zydowskiej w twérczosci
dokumentalnej tego dziennikarza.

2.2.3.3. Elocutio — analiza $rodkéw wyrazania w filmie

Cechy kompozycyjne i stylistyczne filmu Michata Fajbusiewicza przesadzaja
0 jego artystycznym charakterze. Zaréwno pod wzgledem uktadu treéci i struktu-
ry (dispositio), jak rowniez efektow audiowizualnych (tu traktowanych jako swo-
iste zabiegi stylistyczne — na poziomie elocutio) sprawiajg, ze zasadniczo rézni sig
on od innych produkcji tamtego czasu, po$wiecanych sprawom biezacym: spo-
lecznym, politycznym, kryminalnym czy jakimkolwiek innym. O jego indywidu-
alnym, elokucyjnym charakterze §wiadczy¢ bedzie sposéb dokonywania zdje¢
i ich montazu, oprawa muzyczna, napisy i infografika (jak np. kréj czcionki), wy-
korzystywane w produkeji obrazy i dzwigki o charakterze bardziej estetycznym
niz merytorycznym (np. informujacym widza o czyms lub pozwalajacym mu zro-
zumie¢ czy unaocznié jakies treéci).

Analizujac programy telewizyjne, a reportaze i filmy dokumentalne w szcze-
g6lnosci, trzeba mie¢ jednak $wiadomo$¢ czasu oraz dostepnych technologii,
w jakich powstawaly. Sam autor wyrazil przekonanie, ze dzi§ — z perspektywy
uplywu niemal ¢wier¢ wieku od realizacji swojego dokumentu — zrealizowalby
go juz inaczej pod wzgledem stylistycznym. Niemniej, funkcjonujac w dzienni-
karstwie telewizyjnym w Polsce — takze w okresie lat 90. — i pracujac dla Telewizji

» Te odczucia Michal Fajbusiewicz wyrazit na spotkaniu ze studentami Dzienni-
karstwa i Komunikacji Spotecznej Uniwersytetu L6dzkiego, zorganizowanego przez au-
tora tekstu na 7.04.2017.
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Polskiej (w owym czasie rynek stacji komercyjnych dopiero zaczal si¢ rozwija¢),
silg rzeczy podlegat licznym ograniczeniom. Najwazniejszym z nich byl budzet
— skale jego rdéznicy mozna bylo uchwyci¢, poréwnujac chociazby pieniadze
przeznaczone na realizacj¢ jednego odcinka 997 w stosunku do niemieckiego
odpowiednika X Y — Akta Niewykrytych Spraw (byly to proporcje rzedu kilku-
set tysiecy marek do kilkudziesieciu tysiecy zlotych). Drugim — nie mniej waz-
nym — byla technologia, w jakiej Telewizja Polska w Lodzi wowczas pracowata.
Wszystkie niemal programy produkowane byly w technice analogowej, rejestro-
wane kamerami i magnetowidami na kasetach systemu Betacam SP. Ta techni-
ka zapisu — jakkolwiek profesjonalna — byla jednak analogowa, wiec praca z nia
byla znacznie trudniejsza i bardziej czasochlonna niz z jakimkolwiek formatem
cyfrowym, a mozliwosci obrébki i montazu obrazu — ograniczone. Stad tez wy-
nika pewna ,surowos¢” uzytych srodkéw formalnych, do ktérej wspolczesny te-
lewidz nie jest przyzwyczajony. Michal Fajbusiewicz za$§ — zwiazany z telewizja
o0d 1982 roku — swoje pierwsze reportaze realizowal z ekipg telewizyjna na ta$mie
celuloidowej, w warunkach jeszcze trudniejszych niz opisane. Nie ma wiec wat-
pliwosci, ze wraz ze swoimi wspdlpracownikami natychmiast docenit technolo-
gie Betacam i wykorzystal maksymalnie jej mozliwosci.

Pierwsza kwestig istotng z punktu widzenia elocutio jest podmiot méwiacy
— odpowiedz na pytanie, kto i do kogo si¢ wypowiada. Pojecie to rozumie¢ nale-
zy nieco szerzej niz podmiot retoryczny. Nie zawsze bowiem 6w podmiot musi
materializowac si¢ w postaci konkretnej osoby wystepujacej na ekranie. W progra-
mach informacyjnych, zwlaszcza magazynach wiadomo$ci, owym podmiotem jest
zazwyczaj prowadzacy program anchorman, za$ w relacji lub sprawozdaniu repor-
terskim — przygotowujacy je dziennikarz. To jego glos telewidz slyszy, jego posta¢
widzi niekiedy podczas stand-upu na koricu materiatu (chociaz coraz czgéciej od-
stepuje sie od tego ze wzgledu na ekonomicznos¢ przekazu), zna go tez z imienia
i nazwiska. W przypadku filmu dokumentalnego nie jest to juz oczywiste. Niekiedy
owym ,ja méwiacym” jest tu bohater lub bohaterowie, czasem jest to lektor (czyta-
jacy jednak tekst przygotowany przez kogo$ innego, cho¢ mogacy mie¢ duzy wplyw
na interpretacje tekstu®), a niekiedy sam autor filmu ujawnia swoja obecnoéé, mo-
wiac do widza, wprowadzajac go w swiat swojego filmu dokumentalnego, nierzad-
ko odstaniajac kulisy swojej pracy. Sa to typowe cechy gatunkowe, wyroézniaja-
ce film dokumentalny od innych gatunkow telewizyjnych. Do takich filméw
naleza cho¢by: Wladcy marionetek (rez. Tomasz Sekielski), Szpieg (rez. Bogdan
Rymanowski, Wojciech Bockenheim — widz oglada tego pierwszego, tworzacego
z Marianem Zacharskim swoisty ,podmiot zbiorowy”). Dokumenty takie tworzyt
réwniez czesto Michat Fajbusiewicz — wystepujac w nich nie tylko w roli reportera,

26 Wynika to z doswiadczen autora analizy, ktory jest prezenterem, lektorem w re-
klamach i przekazach medialnych oraz lektorem audiobookéw.
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ale takze i swoistego przewodnika (np. w swoich filmach i reportazach podrézni-
czych); czesto takze sam czytal napisane przez siebie lektoraty.

Film Moja Misja jest dokumentem telewizyjnym, ktéry opiera si¢ na opowie-
$ci gléwnego bohatera, Jana Karskiego. Stad tez na ekranie czesta obecnos¢ pro-
fesora, badz to w postaci setek, badz przebitek i uje¢ rezyserowanych, a niekiedy
— glosu z oftu, przykrytego zdjeciami archiwalnymi badz zdjeciami pleneréw. Pro-
fesor jest wiec gléwnym ,ja méwigcym” w filmie (choé nie jedynym). Mozna prze-
to spojrzec na jego postac¢ jak na podmiot retoryczny: ,0sobe méwcy, obdarzona
caloksztaltem cech, mogacych wplywac na jego zdolnosci przemawiania, a tym sa-
mym perswadowania (lub nawet manipulowania). Pojecie to mozna rozpatrywa¢
w kategoriach antropologii, ale takze podmiotowosci, a przede wszystkim — oso-
bowosci” (Grzegorzewski 2014: 25). Wéréd cech tych notuje sig: pochodzenie
iwychowanie (takze w sensie czaséw, z jakich si¢ pochodzi), wiek i doswiadczenie,
wyksztalcenie, $rodowisko spoleczne, srodowisko polityczne i zawodowe, cechy
charakteru, sprawno$¢ i kreatywno$¢ retoryczna, dorobek twérczy (Grzegorzew-
ski 2014: 32-44). Dla dopelnienia analizy mozna jeszcze zestaw cech osobowo-
$ciowych uzupelni¢ o doswiadczenia osobiste. Osobng kategoria sa cechy wygla-
du zewnetrznego, brzmienie glosu i prozodia, zachowania niewerbalne (mimika
i gesty). Analiza taka zajelaby zbyt wiele miejsca i wymagataby czasochtonnych
badan, czyli musialaby by¢ przedmiotem osobnego i bardziej obszernego opraco-
wania. Gdyby jednak chcie¢ dokona¢ takich badan w filmie dokumentalnym Moja
Misja, dotyczylyby one wlaénie Jana Karskiego jako homo rhetoricusa.

Drugim ,ja méwigcym” w filmie jest lektor Tomasz Boruszczak, czytajacy
tekst zredagowany przez Michala Fajbusiewicza i Waldemara Piaseckiego. Sami
autorzy dokumentu pozostaja ukryci: widz nie dostrzega ich ani razu w kadrze,
nie styszy ich gloséw, nie widzi ich w dzialaniu. Ich obecnos¢ zdradzaja jedynie
robocze kasety, na ktorych stychaé co jakis czas ich pytania badz prosby kiero-
wane do profesora® lub innych rozméwcoéw. Stycha¢ tez niekiedy wymiane zdan
miedzy red. Fajbusiewiczem a cztonkami ekipy; ma ona charakter warsztatowy
i wiele ciekawego moze powiedzie¢ o kulisach pracy dziennikarskiej. Telewidz
jednak nie ma dostepu do takich materialéw i moze sie zorientowac dopiero z na-
pisow konicowych, kto jest autorem dokumentu.

Wypowiedzi innych oséb, jak wspomniano, sa przywolywane w wymiarze
kilku zdan — poprzedzanych zawsze kadrem danej osoby ujetej w lekko zakrzy-
wiong, trapezowaty ramke i podpisem imienia, nazwiska i funkcji pod spodem.
Bo blisko dwusekundowej stopklatce posta¢ jest wykadrowana z trapezu do
wymiaru pelnego ekranu i zaczyna méwié. Dzi$ efekt ten uchodzi¢ moze za nie-
naturalny — ale paradoksalnie utatwia on zapamietanie, kto si¢ wypowiada. Wy-

7 Ciekawym przyktadem jest prosba operatora Adama Kaczanowskiego do prof.
Karskiego: ,Niech pan profesor si¢ przespaceruje, a ja bede go sobie jak mréwke ogladat!”.
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powiedzi te stanowia uzupelnienie wobec narracji prowadzonej przez bohatera
i autoréw filmu. Z punktu widzenia sztuki argumentacji nalezy je uzna¢ przede
wszystkim za argument z autorytetu — w duzej mierze dotycza bowiem oceny
osoby i dzialalno$ci Jana Karskiego, a wyglaszaja je osoby istotnie bedace autory-
tetami, cho¢by z racji pelnionych przez siebie funkgji.

Moja Misja jest filmem bardzo atrakcyjnym od strony przekazu wizualnego.
Ze wzgledu na historyczna tematyke, ale takze dostep do duzej ilosci materiatléw
archiwalnych, jest on bardzo bogato ilustrowany archiwalnymi fotografiami (kon-
kretnych postaci, pleneréw, dokumentéw badz form artystycznych, jak np. obrazy,
grafiki, rzezby, pomniki i wiele innych). Pojawiaja sie takze kadry starych, zacho-
wanych filméw archiwalnych, gléwnie z okresu II wojny swiatowej: walki artylerii,
czolgdw, lotnictwa, a takze wstrzasajace fotografie i filmy z getta 16dzkiego, getta
warszawskiego, obozéw koncentracyjnych. Wykorzystanie archiwaliéw w filmie
pelni funkcje nie tylko informacyjna, ale takze perswazyjna, oddzialujac na
uczucia widza. Zdjecia moga budzi¢ usmiech, nostalgie, wzruszenie (pierwsze
sekwencje filmu), groze, wstrzas i przerazenie, oburzenie, wreszcie zal, smutek
- zwlaszcza wtedy, gdy jest mowa o okrucienistwach wojny i Holokaustu. Te uje-
cia zwykle nie s3 dlugie — najwyzej kilkunasto-, dwudziestosekundowe. Montazy-
sta czesto nakfada je na siebie, stosujac efekt przenikania, powolnie rozciagnigtego
w czasie; innym razem przeplata je z przejezdzajacymi po torach wagonami bydle-
cymi, filmowanymi czgsto z boku i u dotu (pokazujacymi gléwnie podwozia i kota).
Motyw przejezdzajacych wagonéw pojawia sie w filmie regularnie, zwlaszcza w se-
kwencjach opisujacych wojenne misje J. Karskiego. Przez szereg skojarzen z inny-
mi, podobnymi filmami o tematyce obozowej, tory i wagony bydlece nieodmiennie
przywodza na mysl obozy koncentracyjne i komory gazowe. Mozna wiec méwi¢
tu o tropie retorycznym zwanym pars pro toto (transportowanie wagonami by-
dlecymi w nieludzkich warunkach do obozdw jest czescia systemu eksterminacji,
zarébwno w systemie nazistowskim, jak i sowieckim). Jest on sygnalizowany juz na
poczatku, przez ujecie bardzo wolno przesuwajacego sie na ekranie zaros$nigtego
toru kolejowego — zaro$niecie i zaniedbanie réwniez niesie za sobg okre$lony tadu-
nek symboliczny (przemijanie, $mieré, zapomnienie). Elektroniczne spowolnienie
ruchéw kamery przydaje ujeciom zlowrézbnego, ponurego charakteru.

Podobne przenikanie si¢ zdje¢ wojennych i wspélczesnych (skadinad jest
to czesty chwyt w filmach historycznych) zastosowano, opowiadajac o sytuacji
w okupowanej Warszawie. Innym zabiegiem stylistycznym, sprzyjajacym wzro-
stowi napigcia dramatycznego, jest przekontrastowienie zdje¢, manipulacja ba-
lansem bieli (wygladaja one jak przeswietlone, s3 nienaturalne), a nawet mani-
pulacja nasyceniem barwnym (chroma)®. Podobne chwyty bedace hiperbola

*% Takie mozliwoéci zapewnia juz sam magnetowid, bez konieczno$ci uzycia efek-
tow stolu montazowego.
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zastosowano, np. pokazujac zdjecia lasu na granicy, przez ktéra przedostat sie Jan
Karski na Stowacje, gdzie w konicu wpadl w rece gestapo. Stopniowaniu napiecia,
a takze budowaniu atmosfery grozy (rzadziej smutku, melancholii) towarzyszy
manipulowanie czasem wyswietlania sekwencji. W analizowanym filmie wiele
zdje¢ przedstawiono w zwolnionym tempie. Efekt ten poteguja czasem nieréwne,
chwiejne ujecia kamery.

Twoércy filmu starannie unikali uje¢ dtuzszych niz kilka lub kilkanascie se-
kund, podobnie jak uje¢ statycznych. Kamera zazwyczaj byta w ruchu: podaza-
ta w $lad za profesorem, ,wchodzita” wraz z widzem i operatorem po schodach
starej kamienicy, przesuwala si¢ nieco nieréwno, pozornie niestarannie filmujac
postaci, plenery, obiekty. W odniesieniu do tekstu werbalnego odpowiednikiem
takich dzialan elokucyjnych bylyby zabiegi skladniowe stosowane w celu
dynamizowania tekstu: przewaga krotkich zdan nad dlugimi, strony czynnej
nad bierng, czasownikami nad rzeczownikami i przymiotnikami, unikanie kon-
strukcji imiestowowych etc. W celach perswazyjnych unikano takze nadmiaru
statycznych ujeé 0sé6b méwiacych. Poza wypowiedziami profesora (inne osoby
za$ mowily w filmie niewiele, po kilka zdar) najwazniejsze byto pokazywanie go
w akcji, w plenerach, w ruchu, niekiedy przy prozaicznych czynnoéciach: spa-
cer po ulicy, cmentarzu, wzdluz muréw; przyklekanie przy oltarzu kosciola badz
w Bazylice Narodzenia Paniskiego, przysiadanie na fawkach badZ innych obiek-
tach w miejscach waznych z punktu widzenia narracji. Jan Karski — podéwczas
czlowiek ponad osiemdziesiecioletni, schorowany — poruszal si¢ powoli, niepew-
nie, charakterystycznym sztywnym krokiem. Siadanie badz klekanie w obiek-
tach sakralnych sprawialo mu wiele kfopotu. Poruszanie si¢ z wyraznym tru-
dem, zmeczenie, niekiedy grymas bélu na twarzy profesora — moga wywolywac
wzruszenie, a nawet zal. Fajbusiewicz wspomina, ze odbyl z profesorem i swoja
ekipa wiele podrézy, liczne przeloty i przejazdy, wedréwki po wielu miejscach,
ktoérych wymagala realizacja filmu. Profesor nigdy nie zdejmowal marynarki, byt
zawsze w garniturze, niezaleznie od upalu. Ze wzgledu na stan zdrowia i czesta
fizyczng niedyspozycje nie udawalo sie go naméwi¢ na niektére ujecia; z tego
tez powodu niekiedy przerywano zdjecia, przekladajac je na dzien nastepny. Na
kasetach roboczych profesor niekiedy skarzyl si¢ na zmeczenie lub bél kolana.
Z godna podziwu cierpliwoscia jednak stosowal si¢ do présb operatora o powto-
rzenie jakiej$ sceny, pochylone przejscie przez bardzo niskie drzwi (np. bazyliki
w Betlejem; tego zdjecia nie wykorzystano), pokonanie jeszcze jednego odcinka
drogi, kolejne powtdrzenie tej samej kwestii. Cytowana wyzej wypowiedz z Alei
w Yad Vashem Jan Karski powtarzat trzykrotnie. Realizatorzy dokumentu wybra-
li wersje najbardziej dobitnie i patetycznie brzmiaca — z punktu widzenia kom-
pozycji bez watpienia trafnie. Wysilki profesora Karskiego, jego po$wigcenie, do-
skonale widoczne w obrazie telewizyjnym, budza podziw i szacunek widza. Nie
nalezy oczywiscie zaklada¢, ze autorzy filmu 6w efekt chcieli osiagna¢ celowo;
niemniej obserwowane na ekranie zachowania profesora same przez si¢ pelnia
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bardzo istotng funkcje w szeroko pojetej argumentacji: przekonuja do niego
widza, nakazuja widzowi traktowac te postac ze wzruszeniem, powaga i sza-
cunkiem (oddzialywanie emocjonalne).

Te skrotowa z konieczno$ci analize filmu wypada zamkna¢ kilkoma uwagami
na temat warstwy audialnej. W swej bogatej tworczosci telewizyjnej Michal Faj-
busiewicz niejednokrotnie korzystal z pomocy lektoréw, zatrudnionych w t6dz-
kim oddziale Telewizji Polskiej. Wérdd najbardziej znanych mozna wymieni¢
Zbigniewa Zalinskiego, Wojciecha Barczaka, ale takze Dariusza Mazurka, An-
drzeja Krolikowskiego czy — sporadycznie — Grazyne Jezewska. Niekiedy $ciezki
lektorskie nagrywal sam. Od 1993 roku zaczal wspotpracowad takze z Tomaszem
Boruszczakiem: prezenterem i dziennikarzem telewizyjnym, scenarzysta, akto-
rem teatralnym, a nawet wokalista (swego czasu wykonujacym muzyke metalo-
wa). Przez ponad dekade T. Boruszczak czytal lektoraty w wigkszosci reportazy
i filméw M. Fajbusiewicza. Dysponuje on glebokim, niskim glosem (jest to bas)
o barwie ostrej i wyrazistej, stosunkowo duzej rozpietosci intonacyjnej, ale przy
tym melodyjnym i cechujacym sie bardzo czysta, selektywnie brzmiaca dykcja.
Uznanie dla zdolnosci lektorskich T. Boruszczaka jest powszechne: miedzy inny-
mi, w pierwszej i drugiej dekadzie XXI wieku wykorzystywano zarejestrowane
jego gtosem w Lodzi nazwy przystankow i linii komunikacji miejskiej, odtwarza-
ne pdzniej w tédzkich autobusach i tramwajach®. Glos ten zostal wlasnie wyko-
rzystany w filmie Moja Misja — lektor przeczytal tekst starannie, tempem umiar-
kowanym (okreslanym muzycznym terminem moderato), przy uzyciu niskiej
tonacji i umiarkowanej melodii glosu — spokojnie, starannie i selektywnie. Taki
sposéb interpretacji tekstu przydaje dokumentowi powaznego charakteru, za$
opisywanym wydarzeniom — szczeg6lnie duzej wagi. Wpisuje sie to w oddzialy-
wanie typu emocjonalnego (pathos).

Brakuje niestety informacji o wykorzystanych w filmie utworach muzycz-
nych; Telewizja Polska w Lodzi nie podawala zazwyczaj informacji o muzyce
wykorzystywanej w swoich produkcjach. Dotyczylo to takze reportazy, filméw
dokumentalnych i programéw cyklicznych M. Fajbusiewicza. Wiadomo jedynie,
ze za oprawe muzyczna tego filmu (jak i wielu innych produkowanych przez TVP
1.6dz) odpowiada Jolanta Grzybowska. W swej wieloletniej wspélpracy autor ko-
rzystal, poza wsparciem J. Grzybowskiej, jeszcze z pomocy Iwony Kawiorskiej
i Ryszarda Gibkiego. Po 1995 roku dalo si¢ zauwazy¢ wyrazng zmiane trendow
w oprawie muzycznej Telewizji Polskiej w Lodzi; po ustawowym uregulowaniu
kwestii praw autorskich przestano korzysta¢ z dostepnej komercyjnie muzyki po-
waznej i rozrywkowej (najczesciej podéwczas dostepnej niestety gléwnie zagra-
nica), a zaczeto stosowaé muzyke ze specjalnie do tego celu przygotowywanych

» 'W 2017 roku glos T. Boruszczaka w tramwajach i autobusach zostat zastapiony
glosem Tomasza Zimocha - znanego dziennikarza i komentatora sportowego.
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bibliotek muzycznych®. Mozna wiec jedynie scharakteryzowa¢ ja od strony
brzmienia i gatunku.

W tym filmie dominujg aranzacje na kameralne zespoly muzyczne, przede
wszystkim smyczki — ze szczegdlnym uwzglednieniem skrzypiec. Trzeba jednak
przyznad, ze muzyka jest dobrana réznorodnie. W jednej z poczatkowych sekwen-
cji daje sie uchwyci¢ muzyke mechaniczna (elektroniczng) pochodzaca z tej samej
biblioteki muzycznej, ktorej J. Grzybowska uzywata takze do ilustrowania progra-
mu 997 - jest to jednak wyjatek®'. Autorka oprawy muzycznej siega do muzyki
w skali dur-mol (w tonacji molowej), korzysta z utwordéw atonalnych, dobiera
style i brzmienia do treéci filmu, uruchamiajac stosowne skojarzenia w muzycznej
wyobrazni widza. W sekwencji, gdzie zaprezentowano zagadnienie mniejszosci
zydowskiej w miedzywojniu (w tym sytuacji zydowskich studentéw na uniwer-
sytetach), pojawia si¢ muzyka na skrzypce solo z akompaniamentem gitary. Wy-
woluje tym wyrazne skojarzenia z zydowska kultura muzyczna (w ktérej bardzo
czesto wystepuja utwory na skrzypce solo z akompaniamentem), ale rytmicznogé
gitary nie zwiastuje jeszcze niczego niepokojacego ani tym bardziej okrutnego.
Jednak przy opisie przekraczania granicy polsko-stowackiej i wpadki J. Karskiego
pojawia si¢ muzyka atonalna, przywodzaca na my¢l pelng dramatyzmu wspolcze-
sng muzyke powazna (co ma wywolaé uczucie niepokoju, zagrozenia zblizajaca
sie katastrofa). Co najmniej dwém scenom o charakterze ,konspiracyjnym” towa-
rzyszy budujaca napiecie minimalistyczna sekwencja zagrana na gitarze basowej,
z towarzyszacym dodatkowym motywem. Bardzo wymowne sg takze fragmenty
wykorzystane w ostatnich sekwencjach filmu, w tym zdjeciach realizowanej w Do-
linie Zabitych Wspolnot. Ostatni utwor zostat lekko znieksztatcony przy pomocy
charakterystycznego efektu ,,studni” — przypominajacego nieco prace elektronicz-
nej kamery poglosowej. By¢ moze jest to efekt monofonizacji utworu pierwotnie
stereofonicznego (wszystkie produkcje TVP L6dz byly w tamtym czasie monofo-
niczne - a i widzowie na ogél nie mieli telewizoréw stereofonicznych). Poteguje
on przygnebienie i groze, jaka budzi zwiedzanie wraz z profesorem Doliny Zabi-
tych Wspolnot w Yad Vashem. Charakterystyczne chéralne $piewy meskie i wresz-
cie melancholijny chéralno-smyczkowy motyw w ostatniej scenie budzg smutek
— ale takze refleksje. Sprzyjaja one wspomnianej wczesniej funkcji katarktycznej
— podobnie jak przez obraz i wymowe ostatnich w filmie sléw profesora, takze i tu
realizatorzy filmu pragneli osiagna¢ glebokie wzruszenie widza, refleksje — wyper-
swadowujac mu plynace z filmu przestanie moralne.

¥ Dostep do bibliotek muzycznych Czytelnik znajdzie na stronie APM Music. Mu-
zyke mozna wyszukiwaé¢ wedlug wytwérni, wykonawcy, tytutu, gatunku muzycznego,
a nawet zastosowania do sekwencji o okreglonej tresci lub charakterze (np. agressive,
furious, nervous, calm, melancholy lub: sensation, science fiction, technical, metallic
etc.). Zob. http://apmmusic.com [dostep: 27.07.2020].

31 Chodzi tu m.in. 0 wytwornie Kosinus Music oraz Koka i APM.
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Konstatujemy wiec, ze ilustracja muzyczna w filmie jest nie tylko interesuja-
caibogata pod wzgledem artystycznym. Jest ona takze nader trafna w sensie ar-
gumentacyjnym, perswazyjnym — a wiec takze retorycznym. Wykorzystana
w filmie Moja Misja muzyka brzmi przekonujaco — pozostajac zawsze adekwat-
na wobec tresci i funkcjonalng w stosunku do przekazu retorycznego tego filmu.

2.2.4. Zakonczenie

Jak wykazano, Moja Misja w rezyserii Michala Fajbusiewicza i Waldema-
ra Piaseckiego spelnia wymogi gatunkowe filmu dokumentalnego: stanowi
strukture zamknieta, ktéra dokumentuje fragment rzeczywistosci, tu: biografie
Jana Karskiego i jego role w historii II wojny $wiatowej oraz powojennej historii
$wiata. W filmie tym nie dostrzega sie obecnosci reportera — obaj jego rezyserzy
pozostaja ukryci za kamera, nie graja Zadnej roli, co upodabniatoby go do repor-
tazu. Jak wezeéniej wspomniano, film zostal réwniez formalnie zaksiegowany jako
dokumentalny, co wigzalo si¢ ze znacznie wigkszym niz w przypadku reportazy
budzetem oraz wigkszymi wynagrodzeniami dla twércéw i konieczno$cia placenia
tantiem za kazda emisje. Film zawiera typowe dla swojego gatunku elementy, takie
jak: narracja lektora, wypowiedzi gtéwnego bohatera, wypowiedzi oséb zwiaza-
nych z tym bohaterem lub z wydarzeniami dotyczacymi treéci filmu, relacje z wy-
darzen historycznych, zdjecia filmowe pochodzace z rzeczywistych miejsc zwigza-
nych z jego trescia, liczne materialy archiwalne. Wszystkie te elementy wystepuja
prymarnie w funkcji dokumentowania opowiadanej w filmie rzeczywistosci, ale
pelnia takze — jak wykazano to wyzej — wazna funkcje perswazyjna. Film nie zawie-
ra zdje¢ inscenizowanych (w tym: retrospektywnych, jak np. bylo to w przypad-
ku przywolywanego serialu Szpieg) oraz elementéw fikcji fabularnej. Wszystkie
przedstawione w filmie zdarzenia i informacje sa prawdziwe i potwierdzone w do-
kumentach, relacjach $wiadkéw historii i publikacjach. W filmie nie ma hipotez
oraz komentarzy i dyskusji o charakterze publicystycznym.

Analiza kompozycji przeprowadzona w trzech etapach — inventio, dispositio,
elocutio — dowodzi, ze autorzy filmu wykonali wszystkie niezbedne prace, by film
stanowil zamknieta, dopracowana i mozliwie pelna pod wzgledem informacyj-
nym forme filmowa. Ponadto zastosowali szereg chwytéw retorycznych — przede
wszystkim na poziomie struktury filmu, przekazu wizualnego i audialnego — w ce-
lach perswazyjnego oddzialywania na widza. Przydaja one filmowi atrakcyjnosci,
ale maja takze charakter funkcjonalny: pomagaja przyblizy¢ widzom sylwetke
Jana Karskiego, uwypuklaja znaczenie jego historycznej misji, podkreslaja zna-
czenie i donioslo$¢ poruszanej problematyki II wojny $wiatowej, a w szczegol-
nosci zagadnienia Holokaustu. Pozwalaja ponadto przezy¢ opowiadang w filmie
histori¢ za pomoca wskazanych wyzej zabiegéw retorycznych odwolujacych sie
do emocji odbiorcy (pathos). Stosowanie takich chwytéw $wiadczy o artystycz-
nym charakterze filmu.
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Moja Misja jest filmem, ktéry do dzis si¢ broni — nie tylko dzigki swojej uni-
kalnej wartosci historycznej. Bez watpienia zalicza si¢ do kanonu polskich doku-
ment6w historycznych i biograficznych. M. Fajbusiewicz byl pierwszym dzien-
nikarzem, ktéry uswiadomil widzom polskiej telewizji istnienie Jana Karskiego,
wielko$¢ tej postaci i jej doniostg role w historii Polski, dokonujac jej przelozenia
z jezyka podrecznikéw i historycznych monografii na jezyk dziennikarstwa tele-
wizyjnego. Dopomaga w tym retorycznos¢ tego filmu — znakomicie skompono-
wanego przez autoréw i ekipe Telewizji Polskiej w Lodzi.

Wkiad tego i innych dokumentéw Michala Fajbusiewicza w popularyzacje
polskiej historii (w tym tematyki zydowskiej) jest niewatpliwy. Sam autor takze
skorzystal na realizacji swego filmu, stat si¢ on bowiem wazng inspiracja dla dal-
szej jego tworczosci dokumentalnej i reportazowej. Twoérczos¢ ta — réznorodna,
bogata artystycznie i tematycznie, a niestety wciaz nieopracowana naukowo i zu-
pelnie nieslusznie niedoceniana — czeka na nowe odkrycie.
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