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RETORYCZNA ANALIZA REPORTAZU
TELEWIZYJNEGO

2.1. Retoryczna perspektywa badawcza reportazu telewizyjnego

- uwagi teoretyczne — Bogumila Fiolek-Lubczyiiska
https://doi.org/10.18778/8220-429-2.04

2.1.1. Wprowadzenie

Telewizyjny reportaz filmowy i film dokumentalny to teksty medialne, ktére
trudno wspolczesnie rozgraniczy¢, dlatego w niniejszym rozdziale muszga zosta¢
opisane wspdlnie. Mikolaj Jazdon zauwaza: ,Reportaz jest filmem dokumental-
nym, poniewaz nalezy do rodzaju filmowego okreslanego wlasnie mianem filmu
dokumentalnego. W jego ramach miesci si¢ szerokie spektrum réznych gatunkow
i podgatunkéw. Jednym z nich jest reportaz rozumiany jako filmowa relacja z wy-
darzenia” (Jazdon 2017: 8). Tradycja badan filmoznawczych potwierdza zasad-
nos¢ rozréznienia reportazu jako jednego z wielu gatunkéw filmu dokumentalne-
go (Nurczyriska-Fidelska 1984). Z drugiej jednak strony reportaz nie jest filmem
dokumentalnym, poniewaz

istnieje praktyka okreélania dwéch odmiennych sposobéw realizowania utworéw
niefikcjonalnych (dokumentalnych) zupelnie nie zwiazana z rozréznieniem za-
prezentowanym powyzej. Polega ona na przeciwstawianiu filmu dokumentalnego
reportazowi lub, doprecyzowujac, reportazowi telewizyjnemu. Wéwczas terminy
te (reportaz i film dokumentalny) odnosza si¢ do utworéw realizowanych w od-
mienny sposob, z inng intencja, dla réznych celéw, oraz w odmiennym systemie
produkgji. W takiej sytuacji, ujmujac rzecz w duzym uproszczeniu i dla wskazania
najistotniejszej réznicy, mamy do czynienia po jednej stronie z reportazem, na-
kreconym w stosunkowo krétkim czasie i dla pewnych doraznych celéw informa-
cyjnych, badz interwencyjnych, a z drugiej z filmem dokumentalnym, utworem
o okreglonych aspiracjach artystycznych, zrealizowanym z zamiarem zaprezen-
towania autorskiej interpretacji faktéw, zebranych w bardziej zlozonym procesie
produkgji (Jazdon 2017: 8).

Badacz zwraca uwagg, iz reportaz telewizyjny nie zawsze tworzony jest
z mysla o aspiracjach artystycznych, charakteryzuje go krotki czas realizacji
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oraz interwencyjny charakter, natomiast film dokumentalny powinien by¢ re-
alizowany jako autorski i artystyczny sposéb interpretacji faktow. Istnieja row-
niez takie reportaze audiowizualne, ktére posiadaja cechy dziennikarskich wy-
powiedzi artystycznych'.

Reportaz telewizyjny w niniejszym artykule bedzie rozumiany jako gatunek
przynalezny do rodzaju filmowego, jakim jest film dokumentalny. Nie jest jednak
definicyjnym filmem dokumentalnym. W tekécie wystepuje pod nazwa reportaz
telewizyjny, ale réwniez reportaz artystyczny jako ten, ktérego celem jest pre-
zentacja rzeczywistosci i przedstawienie tematu w sposob formalnie interesuja-
cy i oryginalny. Reportaz telewizyjny jest przekazem audiowizualnym, dlatego
— na potrzeby analizy — bedzie nazywany réwniez jako reportaz audiowizualny,
wyrazony w obrazie i dZwieku. Reportaz telewizyjny za sprawg szybko rozwija-
jacego si¢ od lat 50. XX wieku medium pojawil si¢ w telewizji. Dzigki rozwo-
jowi rejestratoréw cyfrowych reportaz w najrézniejszych formach i odmianach
zagoscil w Internecie jako typ wypowiedzi wlasciwej temu medium. Pojawienie
sie Internetu oraz telewizji rzeczywistosci* wywolalo zmiany w pejzazu medial-
nym, a badacze dostrzegli, ze coraz trudniej méwi¢ o czystych odmianach ga-
tunkowych. Dotyczy to réwniez reportazu telewizyjnego, ktory jest przekazem
medialnym o charakterze mieszanym (zob. Michalewski 2009) i wielomodalnym
(zob. Lisowska-Magdziarz 2018). Reportaz telewizyjny jest gatunkiem powino-
watym z innymi formami telewizyjnymi. Ze wzgledu na kinowo-telewizyjna ge-
neze gatunku w niniejszym artykule reportaz jest rozumiany jako tekst kultury,
genologicznie przynalezacy do rodzaju dokumentalnego, medialnie natomiast
do strumienia telewizyjnego®.

Dla wspoélczesnych badaczy wlasciwie wszystkich mediow reportaz jest wy-
powiedzig dziennikarska, ktora posiada warto$¢ formalng i tematyczng. Podkre-
$la si¢ rowniez, ze reportaz stanowi jedna z niewielu dzi§ wypowiedzi wzboga-
conych o poglebiong autorska refleksje. Reportaz prasowy podnosi, za sprawa
znanych reporteréw, gatunek do rangi literatury. ,Jagielski, Szczygiet, Tochman,
Bater i inni — pisza Andrzej Kaliszewski i Edyta Zyrek-Horodyska — To wlasnie
ich teksty wymagaja glebszej analizy i interpretacji, stosujacej techniki wypraco-
wane na gruncie literaturoznawstwa, bo tez zasluga takich autoréw jest wlasnie
nieustanne podnoszenie reportazu (i generalnie: dziennikarstwa) do rangi lite-

! Charakter dokumentacyjny nie oznacza, ze przekaz audiowizualny powstaje jako
prosta rejestracja faktéw. Bedzie o tym mowa w dalszej czesci artykutu.

> Reality television — typ programéw telewizyjnych powstalych w wyniku rozwoju
programéw typu reality shows. Uzurpuja sobie miano programéw dokumentalnych, cho¢
wystepuja w nich czesto aktorzy lub sytuacje i zdarzenia zostaly wyrezyserowane w celu
osiagniecia wysokiej ogladalnosci.

3 Pisalam o zagadnieniu tekstowo$ci w mediach audiowizualnych np. w Fiolek-
-Lubczynska 2002; 2008.
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ratury” (Kaliszewski, Zyrek-Horodyska 2018: 114-115). Reportaz radiowy cze-
$ciej bywa sztuka niz inne wypowiedzi radiowe (Klimczak 2011). Internet jest
kolejnym medium transmitujacym reportaz, ale bywa takze miejscem ciekawych
eksperymentow?*.

2.1.2. Metoda

W niniejszym rozdziale prezentuje mozliwo$¢ zastosowania retorycznej
perspektywy badawczej do analizy audiowizualnych tekstow kultury o charak-
terze dokumentalnym. W grupie tych tekstéw znajduja sie takie reportaze, kto-
re powstaja wspolczesnie na potrzeby telewizji, a realizowane s zaréwno przez
dziennikarzy, jak i rezyseréw filmowych. Zastosowanie retoryki jako metody
badan tych reportazy wyznacza ogélny kierunek badan nad tekstem audiowi-
zualnym i wykazuje powinowactwo z retorycznoscia stosowana w literaturo-
znawstwie.

Badanie retoryczno$ci reportazu telewizyjnego rozumiane jest jako bada-
nie wykorzystanych regul neoklasycznej retoryki do tworzenia skutecznej wy-
powiedzi. Dotyczy ono badania kompozycji tekstu audiowizualnego, sposobu
argumentacji, perswazyjnos’ci oraz ,,przeslania autorskiego”. Analiza retorycz-
na pozwala wigc sprawdzi¢ to, czy reportaz zostal skonstruowany prawidtowo,
a takze czy konstrukcja posiada cechy formalnie atrakcyjne. Retoryka bada
relacje pomiedzy tym, co warsztatowe, a tym, co artystyczne w przekazie me-
dialnym.

Najwiecej informacji na temat dokumentarnych audiowizualnych form wy-
powiedzi pochodzi z badan filmoznawczych, ktérych aparat badawczy i wyniki
zaadoptowala nauka o mediach. Wspoélczeénie pytania o nature reportazu tele-
wizyjnego nie moga oby¢ si¢ bez szerokich kontekstowych zapozyczen z badan
prowadzonych o filmie faktéw. Jesli chodzi o retoryczng perspektywe badawcza
reportazu, sytuacja jest analogiczna. Filmoznawstwo, w nastepstwie badan je-
zykoznawczych i literaturoznawczych, zajelo si¢ pytaniem o zwiazki przekazéow
audiowizualnych z retoryka. Pionierem takich badan jest Bill Nichols, ktory za-
uwaza, ze istota wywodu retorycznego jest nie tyle samo poszukiwanie prawdy
o $wiecie, co przekonanie stuchacza (widza). Nichols zapoczatkowal badania
retoryczne na audiowizualnych tekstach kultury, przekonujac, iz tego typu prze-
kazy tworzone sa wedlug regul perswazyjnosci. Sa wiec narzedziem skutecznego
komunikowania (Nichols 1980: 197).

* Zob. E. Springer: https://weekend.gazeta.pl/weekend/1,152121,18939556,
byle-wojewodzkie-jak-sie-zyje-w-polsce-mniejszych-miast.html [dostep: 10.01.2020].
Stuchowisko w rezyserii autora: https://ninateka.pl/audio/miasto-archipelag-filip-
-springer-13-15 [dostep: 5.03.2020].
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Metody badawcze, wlasciwe dla narracyjnego gatunku telewizyjnego, pre-
zentowano w literaturze przedmiotu®. Wykorzystywano je w badaniach skupio-
nych na komunikacyjnych aspektach konkretnych mediow, czesto badaniach kul-
turoznawczych, wynikajacych z zaczerpniecia aparatu badawczego z teorii filmu,
a takze literaturoznawczych, w ktérych koncentrowano si¢ na problemie gatun-
kowosci (Fras 2012; Balbus 2000). Do opisania tekstowych form narracyjnych
wlasciwy wydaje sie strukturalistyczny aparat badawczy. Strukturalizm zapo-
czatkowat badanie tekstowych wytworéw kultury, zorganizowanych w réznych
systemach znakowych - takze obrazowych i dzwigkowych. W latach 1964-1971
pojawily si¢ prace Christiana Metza (Le cinéma: langue ou langage, 1964; Langage
et cinéma, 1971), w ktérych badacz zajmowal sie ztozona problematyka ,jezyka”
filmu. Jego stanowisko ewaluowalo od przekonania, ze film jest przekazem bez
kodu, do tezy, ze jest przekazem wielokodowym. Teoretyka fascynowal zlozo-
ny charakter przekazu audiowizualnego, poniewaz rzeczywisto$¢ znajduje w nim
wyraz w calej swej réznorodnosci. Metz zauwazyl, ze w filmie mamy do czynienia
z kombinacja kodéw, subkodéw i systeméw tekstualnych (Helman 1991: 35).
Do znaczenia systemow tekstowych w retoryce powrdcit Jerzy Ziomek:

[...] wypada [...] zauwazy¢, ze teoria tekstu nie jest zupelna nowoscig w bada-
niach, ze teoria organizowania wypowiedzi ponadzdaniowej zajmowala sie¢
izajmowa¢ moze wlasnie retoryka. Retoryka jest takze sztuka budowania i ro-
zumienia komunikatéw niewerbalnych, czyli nie jezykowych (Ziomek 1991: 13).

Ziomek powoluje si¢ réwniez na badania Jurija Eotmana dotyczace teksto-
wego charakteru kultury oraz struktury retorycznej kazdej wypowiedzi, ktéra
posiada tzw. dodatkowe uporzadkowanie. W tekstach audiowizualnych takie
uporzadkowanie dokonywane jest przez montaz, ktéry ma doprowadzi¢ do spéj-
noéci przekazu skonstruowanego wedtug pomystu jego tworcy.

W rozumieniu podstawowym reportaz telewizyjny, nalezacy do rodzaju fil-
mowych dokumentéw o charakterze narracyjnym, funkcjonuje jako rejestracja
rzeczywisto$ci. Zdarzenia, ktére miaty miejsce przed kamera, zostaja zarejestro-
wane na tasmie celuloidowej lub elektronicznych noénikach pamieci i staja sie
podstawg reporterskiej twérczej (lub odtwérczej) wypowiedzi. Specyfika filmu
w ogole, a nade wszystko form dokumentarnych, wplywa na to, ze film stuzy re-
jestracji i archiwizacji (Przylipiak 1998: 16). To sprawia z kolei, ze dzigki for-
mom dokumentarnym opisuje si¢ najwazniejsze problemy spoleczne, polityczne,

S Na rynku $wiatowym badania J. Feuer (1992) czy J. Mittela (2004). Na uwage
badawczg zastuguja niewatpliwie rozwazania dotyczace gatunkowosci w telewizji podej-
mowane na polskim rynku (np. Niestony 2015), a takze spojrzenia badawcze na ogélna
nature telewizji i innych mediéw w réznych kontekstach badawczych (np. Bogunia-Bo-
rowska 2012 czy Sobczak 2018).
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obyczajowe itp. Powstaja reportaze poswiecone wspdlczesnym wojnom z terro-
ryzmem, obrazy o charakterze spotecznym i kulturowym. Nieustannie obecna
w dokumencie perswazja sprawia, ze nieodzownym sposobem opisywania tych
tekstow kultury jest perspektywa retoryczna, skupiajaca uwage badacza na pro-
gramach telewizyjnych jako na wytworach kulturowych. Wazne staje sie to, ze
przekazy dziennikarskie mozna traktowaé¢ w analizie retorycznej jak konkret-
ne teksty kultury. Perspektywa retoryczna wspoélpracuje z literaturoznawczymi
i medioznawczymi metodami badan, co sprawia, ze wspélnie moga one stanowi¢
aparat badawczy dla gatunkéw medialnych, w tym telewizyjnych. Cele badaw-
cze zwigzane z zastosowaniem metody retorycznej moga by¢ rézne — od analizy
argumentacyjnej konkretnego tekstu werbalnego, audialnego i audiowizualnego
az po omoéwienie kulturowo rozpoznawalnych toposéw, a na afektach konczac.
Ciekawe wnioski przynosi zastosowanie metody czytania tekstow kultury (close
readind i distant reading), czyli tzw. bliskie i odlegle czytanie. Jest to uwazne ana-
lizowanie kazdej tekstowej wypowiedzi i kolejno jej interpretacja kontekstowa
(Kaliszewski, Zyrek-Horodyska 2018: 114-115). ,Czytanie” reportazu, wypo-
wiedzi wyrazonych w konkretnym jezyku, w okreslonej sytuacji komunikacyjnej,
do konkretnego widza w okre§lonym celu, w pewnym kontekscie i wpisujacych
sie w dyskurs tematyczny, mozna uzna¢ za czesci skladowe retorycznej analizy
tekstu, zwlaszcza w podejsciu neoklasycznym, gatunkowym, metaforycznym
i nowo retorycznym.

2.1.3. Przedmiot badan i material badawczy

Przedmiotem badan jest telewizyjny reportaz filmowy, bedacy jednym z ga-
tunkow filmu dokumentalnego, ktéry trafit do telewizji wraz z rozwojem wspot-
czesnego reporterstwa. Wywodzi si¢ z dokumentu filmowego, ktéry pierwotnie
byt przekazem kinowym. Jego historia zwiazana jest z wynalazkiem kinemato-
grafu. Od 1896 roku bracia Lumiére zatrudniali operatoréw, ktérych wysylali do
roznych zakatkow $wiata, by zarejestrowaé wazne wydarzenia. Reportaz telewi-
zyjny realizuje wazng ceche gatunkowa, polegajaca na wiernym ukazywaniu ak-
tualnych wydarzen i autentyzm gwarantowanym przez techniczny zapis kamer.
Obraz rzeczywistosci odtwarzanej na ekranie kinowym, a pdzniej telewizyjnym,
ma walor uobecniania czasoprzestrzennego na zasadzie hic et nunc (tu i teraz).
Coraz pelniejszy obraz tej rzeczywistosci zapewnialy kolejne wynalazki technicz-
ne. W latach 60. ogromny wplyw na rozwdj reporterstwa wywarto wynalezienie
przeno$nej kamery reporterskiej z zapisem magnetycznym na tasmie 16 mm.
Pojawienie sig zapisu cyfrowego i masowa produkcja matych, lekkich i tanich ka-
mer spowodowala, Ze nagrywanie wlasnych reportazy stalo sie tak popularne jak
wezesniej fotografowanie (Fiolek-Lubczyniska 2012: 935). Od lat 60. XX wieku
reportaz filmowy jest gtéwnie gatunkiem telewizyjnym, bo produkowanym przez
telewizje i dla telewizji, co spowodowalo konieczno$¢ okreslenia relacji miedzy
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rozmaitymi formami niefikcjonalnymi w telewizji, tradycyjnymi (jak transmisja)
i nowszymi (jak reality show czy telenowela dokumentalna).

Zdecydowanie najwigkszym zainteresowaniem badaczy ciesz sie reportaze
z grupy programéw interwencyjnych®, a takze filmy o sztuce, ktore najczedciej
przybieraja forme reportazy artystycznych. Reportaze interwencyjne to przekazy
telewizyjne, w ktérych nadrzedna jest funkcja perswazyjna, oparta na argumenta-
cji naklaniajacej. Perswazja jest w nich cecha nadrzedna, a przekaz nastawiony na
skutecznos$¢ komunikacyjna. Realizowane jest za po$rednictwem wielu $rodkow
— jezykowych, obrazowych i dzwigekowych. Sa to na przyklad wizualno-werbalne
tropy, $rodki stylistyczne, figury retoryczne, argumentacja topiczna i inne. Nie
ma programu telewizyjnego, ktéry bylby catkowicie pozbawiony funkeji per-
swazyjnej. Warto zwrdci¢ uwage na to, ze bezposrednie zwracanie si¢ do widza,
zbytnia emocjonalnos¢, wyrézniaja te typy reportazy, ktére pretenduja do miana
warto$ciowych dokumentoéw;, ale ich istnienie zaswiadcza jedynie o istnieniu per-
swazyjnego modelu wspoélczesnej telewizji. Skuteczno$¢ komunikacyjna i emo-
cjonalne nacechowanie wypowiedzi telewizyjnej sa wlasciwe wtedy, gdy argu-
mentacja przeprowadzona jest rzetelnie, a dowody rzetelnie zebrane. Zdarza sieg,
ze autorskie reportaze interwencyjne nosza cechy wlagnie takich warto$ciowych
programéw. Do tej grupy dokumentéw medialnych naleza reportaze nalezace do
grupy dziennikarstwa $ledczego, wojennego, interwencyjnego. Argumentacyjna
sifa przekazu skupia si¢ bowiem na funkeji naklaniajacej, cho¢ sam reportaz bywa
postrzegany jako glos poszukujacy prawdy o $wiecie. Reportaze interwencyj-
no-¢ledcze zbadali Monika Skarzyriska (cykl Superwizjer Magazyn Reporteréw,
TVN, 2011) oraz Marcin Poprawa (cykl Uwaga!, TVN, 2014). Skarzyniska opisu-
je strategie werbalne (jezyk méwiony bohateréw oraz komentarzy odautorskich)
w reportazach interwencyjnych. Dostrzega réwniez wazne pozawerbalne aspekty
(dzwigk, obraz) komunikacyjne reportazy telewizyjnych, ale nie zajmuje sie ich
opisem. Poprawa podejmuje trud opisu werbalno-wizualnych strategii perswa-
zyjnych w reportazach/dokumentach interwencyjnych TVN. W obrebie kodu
audiowizualnego badacz skupia si¢ na opisie $srodkéw stuzacych egzemplifikacji
narracji tekstowej, takich jak np. kodowanie materialu dokumentalnego w réz-
nych wariantach dokumentu filmowego z relacji, linearne i kolazowe kadry filmo-
we, jak réwniez bogaty zestaw materiatéw dzwigkowych (Poprawa 2014: 290).

Za kazdym reportazem telewizyjnym stoi autor, ktéry tworzy komunikat
o whasciwym dla siebie stylu. Reportazysci telewizyjni do$¢ czesto, na podobien-
stwo dziennikarzy tworzacych w dyskursie publicystyczno-literackim, wprowa-
dzaja do swoich programéw wartosci, ktére podnosza reportaze do rangi sztuki,
wytwordéw artystycznych. Tego typu reportaz znajduje swoje miejsce w telewizji.

6 Zob. Skarzyniska 2011. Baza materiatowy staly sie dla autorki 124 programy Ma-
gazynu Ekspresu Reporteréw w latach 2005-2008.
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Reportaz artystyczny, autorski, wielki — tak mozna okregli¢ typ programu, ktéry
tematycznie moze by¢ poswiecony sztuce (ale nie jest to wyznacznik), a formalnie
nastawiony jest na realizacje funkcji autotelicznej i posiada wartosci estetyczne.
Reportaz artystyczny powstaje zgodnie z regulami syntaktyki filmowej, rzadzacej
sie prawami retoryki. Dzieki montazowi twdrca moze nada¢ tekstowi audiowi-
zualnemu ksztalt zgodny z wlasnym wyobrazeniem na temat filmowanego frag-
mentu rzeczywistos$ci. Forma tego reportazu nie jest przezroczysta, przeciwnie
— jest niezbednym wskaznikiem wartosci tego programu (Fiolek-Lubczyriska
2011: 38-39). Reportaz wielki, artystyczny, autorski jest formalnie spowinowa-
cony z filmem dokumentalnym. Ten typ reportazu stanowi obiekt analizy, dzieki
ktorej mozna opisaé wykorzystanie zasad retoryki w celu realizacji skutecznego
przekazu medialnego.

2.1.4. Sposob analizy

Badanie reportazu telewizyjnego z perspektywy retorycznej dzieli si¢ na na-
stepujace etapy:

— ustalenie granic tekstu i typu komunikatu medialnego;

— analiza typow argumentacji (inventio);
analiza kompozycyjna komunikatu, tzw. pomystu twérczego (dispositio);
analiza tropéw retorycznych komunikatu (elocutio).

Traktowanie reportazu telewizyjnego jako tekstu kultury wiaze sie z przy-
wolaniem osiagnie¢ badaczy strukturalizmu rozwijajacego sie w latach 60. i 70.
ubieglego wieku oraz Jurija Eotmana, ktéry opisal strukture tekstu artystycznego
i okreélit jeden z najwazniejszych wyznacznikéw kazdego tekstu — ograniczenie.

Tekstowi wlasciwe jest ograniczenie — zauwaza badacz. Pod tym wzgledem tekst
przeciwstawiony jest [...] wszystkim nie nalezacym do niego zmaterializowanym
znakom, zgodnie z zasada zawierania-niezawierania. [...] Pojecie granicy w réz-
ny sposéb materializuje sie w tekstach réznego typu: to poczatek i koniec tekstéw
w strukturze rozwijanej w czasie [...] rama w malarstwie, rampa w teatrze (Lotman
1984: 77-78).

Reportaz jako wypowiedz posiada zawsze takie ograniczenie, ma poczatek
i koniec, i jako przekaz medialny stanowi calo$ciowy komunikat w strumieniu
telewizyjnym. Analiza jako$ciowa reportazu jest mozliwa, gdy wyodrebni sie jego
wlasciwy tekst. Posiada on zazwyczaj charakter zamknietej kompozycyjnie narra-
cji o rzeczywistym czasie trwania od 15 do 90 min. Reportaz jest struktura audio-
wizualng i powinien by¢ analizowany jak komunikat tego typu. Narzedzi badaw-
czych dominanty wyrazowej reportazu — wizualnoéci, dostarcza filmoznawstwo.
Z formalnym ograniczeniem tekstu audiowizualnego zwigzane jest kadrowanie.
Operacje kadrowania Marek Hendrykowski definiuje w Stowniku poje¢ filmowych
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jako ,[...] $wiadomy i celowy wybdr okreslonego fragmentu rzeczywistosci
w polu widzenia kamery przez operatora” (Hendrykowski, Tekst, [w:] Helman,
1991: 133). Za pomocg obiektywu kamery rezyser-realizator wprowadza wizual-
na organizacje tekstu, zasady kompozycyjne do sposobu postrzegania mate-
rialnej rzeczywistosci.

Ograniczenia obrazu — stwierdza Rudolf Arnheim - daja si¢ odczu¢ natychmiast.
Przestrzen objeta obrazem jest widoczna do pewnej granicy, po czym przychodzi
brzeg, ktory odcina wszystko, co lezy poza nim. [...] obraz filmowy jest wyraznie
zamkniety w okre$lonych ramach. Widoczne jest tylko to, co pojawia si¢ w obrebie
tychram. [ ...] rama jest absolutnie konieczna dla wydobycia waloréw estetycznych
obrazu 1 (Arnheim 1961: 58-59).

Opisywana przez Arnheima zasada dokonywania przez kamere rozgranicze-
nia, rozczlonkowania przestrzeni, spetnia cechy konstytutywne tekstu, o jakich
Lotman szerzej pisze w Semiotyce filmu (1983). Badacz zauwaza, ze gdy obiektyw
kamery zostaje skierowany na wybrany fragment rzeczywistosci, rodzi si¢ pytanie
0 znaczenie tego, co pokazala kamera. Zbiér podobnych fragmentéw rzeczywi-
stosci, zaprezentowanych w wybranych planach filmowych tworzy wieksze cato-
$ci, zwane ujeciami. Ich zespolenie daje wigksze calosci — sceny, sekwencje, czyli
te ,[...] zlozong strukture znaczeniows filmu, jaka dZwiga w nim »opowiadanie
za pomoca ruchomych obrazéw«” (Lotman 1083: 183). Fragmenty wizualno-
$ci, dzwieki naturalne, muzyka, stowo sa to systemy, ktore tworza tekst audio-
wizualny za pomoca montazu. Analiza sposobu montowania materialu wizual-
nego w wigksze calosci narracyjne oraz innych warstw — stownej i dzwiekowej
— w konkretnych wypowiedziach medialnych jest waznym elementem. Dzigki
montazowi tworcy filméw i innych przekazow audiowizualnych tworza np. struk-
tury poetyckie i tropy retoryczne (metafory, symbole), czyli nadaja wypowiedzi
odpowiedni styl.

Reportaz audiowizualny jest rodzajem tekstu z rodziny narracyjnych, ktérych
domeng jest tlumaczenie i argumentacja, dlatego z dziedzin retoryki najwazniej-
sze dla analizy tego typu tekstu jest inventio i dispositio oraz thumaczenie i argu-
mentacja. Wyrdznia sig trzy typy argumentacji: etyczna (opartq na autorytecie) ,
patetyczna (odwolujaca sie do emocji odbiorcy) i demonstracyjna (polegajaca na
trafnym przedstawieniu dowodéw). Podstawq argumentacji etycznej w reportazu
i filmie dokumentalnym jest etos tworcy rezysera-realizatora. Za przyklad reporte-
ra poslugujacego sie etosem moze stuzy¢ Ewa Ewart, ktora w swoich reportazach
wielokrotnie wyjasnia zlozone problemy $wiata. Analizy reporterki sa dogtebne
irzeczowe, co sprawia, Ze przygotowuje wartosciowe, poszukujace prawdy o swie-
cie reportaze. Przyzwyczaila widzow do tego, ze kieruje obiektyw kamery na tema-
ty wazne i dzigki temu zdobyla ich zaufanie. Argumentacja patetyczna jest obecna
w kazdym reportazu filmowym. Pojawia sie zawsze wtedy, gdy warstwa obrazowa,
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dzwigkowa czy stowna tekstu audiowizualnego wplywaja na emocje odbiorcy. Re-
toryka patosu jest nierozlacznie zwigzana z wzbudzaniem afektéw, czyli réznymi
sposobami stymulacji psychicznej widza. Techniki stymulacji afektywnej Arne
Scheuremann nazwal ,prezentacyjnymi technikami afektywnymi” (200S: 113~
130). W przekazach audiowizualnych wykorzystuje si¢ elementy wlasciwe sztuce
filmowej, np. operowanie ostrym $wiatlem, kontrastowymi kolorami, intensywny-
mi dzwigkami, szybkim montazem, nienaturalnymi odglosami, gtosna muzyka itd.
Ze wzgledu na skuteczno$¢ przekazu argumentacja powinna przebiega¢ na pozio-
mie wszystkich warstw tworzywa audiowizualnego.

W analogiczny sposéb rezyser-realizator wykorzystuje w tekécie audiowizu-
alnym jeden z instrumentéw retoryki — topike, gdy przeprowadza argumentacje
za pomoca ogélnie znanych i rozpoznawalnych motywéw. Wedlug Michala Ru-
sinka toposem moze by¢ pojedynczy obraz, jak réwniez stowo, majace znacze-
nie motywiczne, utrwalone w pamieci narodu jako wytwor konkretnej kultury.
Wedlug badacza wazne jest to, ze topos nie wnosi niczego nowego w sensie zna-
czeniowym do samego przekazu, ale ma znaczenie fatyczne. ,[...] Topos nic nie
méwi, lecz buduje plaszczyzne porozumienia, tworzy kanat komunikacji” (Ru-
sinek 2012: 76-86). Jest nieodzownym elementem procesu argumentacyjnego.
Skuteczno$¢ reportazu audiowizualnego zalezy wiec od wartosci, idei, pogladéw,
opinii, wyobrazen na temat rzeczywistosci, ktérych uzywa w procesie komunika-
cji retorycznej sam tworca. Te z kolei musza by¢ powszechnie znane i rozumiane,
by ich wykorzystanie nie budzilo zastrzezen i nie stalo si¢ podstawa niezrozumie-
nia treéci dziela. Skutecznos¢ komunikacyjna jest podstawg realizacji nadrzed-
nej funkcji argumentowania demonstracyjnego, gdy relacja miedzy argumentem
a twierdzeniem jest rzeczywista i powtarza rzeczywisto$¢ (Przylipiak 2004: 99).

W dziedzinie dispositio wazne dla reportazu jest nadanie tekstowi, za pomo-
ca montazu, odpowiedniej kompozycji, ktéra pozwoli rezyserowi-realizatorowi
opowiedzie¢ zaistniate w rzeczywistosci zdarzenia. W trakcie analizy retorycznej
nalezy przesledzi¢ czy wywdd retoryczny, wedlug ktorego skonstruowany jest
reportaz, moze zainteresowa¢ widza. Reportaz bywa opowiescig o zdarzeniu,
postaci, zjawisku, a jako opowie$¢ konstruowana za pomoca jezyka audiowizu-
alnego ma zazwyczaj charakter narracyjny. Wigkszos¢ reportazy posiada kom-
pozycje zamknieta, ktora pozwala sprawnie opowiedzie¢ historie. Zdarza sie, ze
reportaz wykorzystuje inng rame kompozycyjna. Dzieje si¢ tak wtedy, gdy opo-
wiada o sztuce albo wykorzystuje srodki wyrazowe innych sztuk, np. fotografii
lub animacji. Wywdd retoryczny w takim przekazie audiowizualnym moze by¢
skonstruowany wedlug Lotmanowskiego rozumienia ,tekstu w tekscie”. , Tekst
w tekscie — zauwaza badacz — to specyficzna konstrukcja retoryczna, w ktdrej
odmienno$¢ w sposobach kodowania réznych czeéci tekstu staje si¢ czynnikiem
ujawniajacym autorskie komponowanie i czytelnicza percepcje tekstu” (Eotman,
1981: 13 [za:] Swiontek, 1983: 107). Wprowadzenie jednego tekstu kultury - ja-
kim jest np. fotografia — w strukture innego — np. filmowego, wprowadza pewng
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dialogiczno$¢ tychze tekstoéw. W przypadku fotografii, animacji i filmu mozna za-
uwazy¢, ze teksty uzupelniaja si¢ — film ulatwia prezentacje obrazu statycznego,
ktory w ostatecznosci kreuje samodzielng rzeczywisto$é. Tym samych wzbogaca
on przekaz filmowy. Klasycznym przyktadem takiej sytuacji jest powracanie do
przeszloéci lub przedstawianie bohateréw reportazy za pomoca zdje¢ ogladanych
w czasie reportazu. W dokumencie Sél ziemi Wim Wenders opowiada biografie
znanego fotografika Sebastido Salgado, ktérej podstawe stanowia ,zwierzenia”
artysty wyglaszane do kamery i jego konkretne dziela. Inny przyklad zastosowa-
nia konstrukeji ,tekst w tekécie” to reportaz filmowy Piotra Stowikowskiego pt.
Notes Jerzego Dudy-Gracza (1995). Bohater reportazu — malarz, prezentowany
jest na trzech réznych czasowo i przestrzennie planach, ktore nie rozbijaja struk-
turalnej spdjnosci tekstu. We wstepie pokazywane s3, w planach bliskich, obra-
zy-portrety — na przemian z ujeciami, w ktorych czyja$ dlon przewraca strony
notesu-szkicownika. To wprowadzenie do $wiata sztuki, ktory obiektyw kamery
pokazuje w sposéb interesujacy, wykorzystujac wlasne $rodki wyrazu, by podkre-
$li¢ piekno dziet malarskich. Strategia narracyjna, z jaka mamy tu do czynienia
w powyzszych przykladach, opisuje bardzo doktadnie Malgorzata Pietrzak. Jej
zdaniem sztuki widowiskowe, jak teatr i film, moga korzysta¢ ze wspdlnych ram
kompozycyjnych, aby wprowadzi¢ do tekstu kultury inny tekst posiadajacy kon-
kretna narracje, a wiec nada¢ mu ramy pewnego — jak pisze badaczka — porzadku
retorycznego (Pietrzak 2012: 175). Taki porzadek wynika z faktu wykorzysta-
nia zasad komponowania tekstu opowiadajacego o sztuce. Narracja filmu zostala
uporzadkowana w taki sposob, by tematyka i forma prezentowanych zdje¢ nie
stracity swojego znaczenia.

Analize retoryczna reportazu telewizyjnego nalezy zakonczy¢ oméwieniem
warstwy dZzwigkowej. Montaz pionowy’ w przekazie audiowizualnym stuzy nada-
niu kompozycji dziela w warstwie dzwigkowej, do ktorej naleza stowa (wypo-
wiedz bohatera lub narratora), muzyka (skomponowana specjalnie do konkret-
nego przekazu, utwory istniejace, wykorzystane w reportazu wtdrnie, spelniajace
funkcje ilustrujaca), tzw. szmery i dzwieki akustyczne. Muzyka moze stanowié¢
wzmocnienie kompozycji organizujacej warstwe obrazowa. Zdarza sig, ze wizu-
alna klamra ilustrowana jest fraza muzyczna o podobnej konstrukeji. Ma to miej-
sce w reportazach artystycznych, w ktérych dbato$¢ o forme przekazu jest tak
samo wazna jak dbalo$¢ o jego tre$¢. Nalezy zbadad, czy w reportazu pojawiaja sie
frazy muzyczne o charakterze refrenu. Powtoérzenia tego typu moga by¢ stoso-
wane w celu podkreslenia waznych, prezentowanych w obrazie, tresci. Rezyser
skupia czasem uwage widza na waznych dla rozwoju opowiesci przedmiotach,

7 Montaz pionowy w przekazie audiowizualnym laczy elementy warstwy dzwieko-
wej; montaz poziomy laczy elementy wizualne w cato$¢ kompozycyjna i dramaturgiczna
dzieta. Zob. Plazewski 2008: 208-210.
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bohaterach, miejscach i pokazuje je w planach bliskich. W warstwie dZzwiekowej
takie zblizenia pojawiaja si¢ rowniez. Zblizenia dzwigkowe i powtarzane frazy
dzwiekowe bywaja wykorzystywane do tego, by oddzialywa¢ na emocje widza.
Podobne znaczenie ma nastrdj fraz muzycznych, ktére moga wplywa¢ na frag-
mentaryczny oraz calo$ciowy odbiér reportazu.

2.1.5. Podsumowanie

Retoryka wyposazyla wspolczesnego badacza tekstéw audiowizualnych
w takie metody oraz narzedzia, ktérych uzycie pomaga wyjasni¢ sens, rodzaj,
warto$¢ wspolczesnych dziel, tekstow, wypowiedzi medialnych, stuzy¢ ich ana-
lizie i interpretacji. Z tego wzgledu dokonat si¢ swoisty renesans w Polsce i na
$wiecie retorycznej analizy tekstu i krytycznej interpretacji réznych wypowiedzi
dziennikarskich, w tym réwniez reportazu telewizyjnego. Bez wzgledu na to, czy
mamy do czynienia z reportazem $ledczym, ktérego gléwnym zadaniem jest do-
starczenie widzowi rozrywki, czy z reportazem artystycznym, formalnie blizszym
sztuce filmowej, mozliwo$¢ zastosowania analizy retorycznej tekstu jest sposo-
bem na zbadanie typu wypowiedzi medialnej i jej funkcji w procesie komunikacji
telewizyjnej. To z kolei pozwala odpowiedzie¢ na pytanie o cel realizacji konkret-
nego reportazu telewizyjnego. Cele s rdzne i zalezne od tego, czy reportaz jest
sposobem na informowanie widza o $wiecie, czy stanowi sprawozdawczg prezen-
tacje zdarzen z punktu widzenia reportera, czy jest publicystycznym obrazem wy-
darzen uzupelnionym o komentarz odautorski, czy — wreszcie — jest to reportaz
wielki, ktory taczy dokumentarnos¢ relacji z odautorska oryginalnoscia formy.
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