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Twoadrczosc biatoruskiego
artysty ulicznego Andrieja Busta

ztuka ulicy zaréwno w kontekscie spoteczno-kulturowym, artystycznym,

jak i aksjologicznym, jest zjawiskiem zlozonym i niejednoznacznym. Z jed-

nej strony, jest ona akceptowana i cieszy si¢ zainteresowaniem badaczy wie-
lu dyscyplin, medidw, samych artystéw, jak i odbiorcow, z drugiej — prace i dziata-
nia tworcow ulicznych wciaz sg niedoceniane. Na rynku wydawniczym pojawia sie
coraz wiecej pozycji na temat graffiti i street artu wsréd ktérych dominujg wydania
albumowe z autokomentarzem i wypowiedziami najwazniejszych artystow' lub tek-
stami o genezie i historii street artu w danym kraju, np. w Polsce”. Autorzy badajacy
ten $wiatowy fenomen sztuki wspdlczesnej koncentrujg uwage na zagadnieniach
natury teoretycznej popartej badaniami jakosciowymi®, opisuja wybrane proble-
my street artu i graffiti w aspekcie zwigzkéw stowa z obrazem i dziataniem?, czy
tez proponujg uznanie street artu jako ,kategorii komunikacyjnej, aktualizowanej
w konkretnych praktykach™. Niewiele natomiast pisze si¢ o tworcach graffitii street
artu dzialajacych w przestrzeni spoteczno-kulturowej wspotczesnych miast Litwy,
Lotwy, Biatorusi, Ukrainy, Rosji, chociaz pojawiaja si¢ pozycje omawiajace graffiti
i street art na poziomie relacji obraz — stowo®.

Artykul jest poswigcony niezbadanym dotychczas reprezentacjom i réznorod-
nym konkretyzacjom zréznicowanej dziatalno$ci artystycznej bialoruskiego artysty
ulicznego Andrieja Busta (pseudonim Hutkasmachna). Analiza wybranego mate-
riatu egzemplifikacyjnego, pochodzacego ze zrédet internetowych, zostala oparta na
problemowych wyznacznikach interpretacyjnych, koncentrujacych si¢ wokdt form
aktywnosci tworczej artysty:

Wieczne w przemijajacym. Dziela mistrzow sztuki europejskiej w przestrzeni

publicznej Minska, Z ulicy do galerii. Wokot zagadnien odbioru sztuki ulicznej,
Zawlaszczanie miejskiej przestrzeni: obiekty, instalacje, interwencje.

' GANzA, 2008.
2 DyMNA, RuTkiewicz 2012.
GRALINSKA-TOBOREK, KAZIMIERSKA-JERZYK 2014.

4 GRALINSKA-TOBOREK 2019.
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Wieczne w przemijajgcym. Dzieta mistrzow sztuki europejskiej
w przestrzeni publicznej Mirska

Od wielu lat biatoruski artysta uliczny i architekt Andriej Busiel (pseudonim Hutka-
smachna)’ umieszcza postaci i fragmenty z dziet mistrzow sztuki europejskiej na
zewnetrznych lub wewnetrznych $cianach porzuconych, zdewastowanych budyn-
kéw, brudnych obiektéw, ruin, w zaniedbanych miejscach Minska. Interesuje go
szczegOlnie epoka Odrodzenia, ktérg uwaza za ,,unikalny logotyp sztuki w §wiado-
mosci cztowieka” Dzialania streetartowe Busty potwierdzajg teze Ernesta H. Gom-
bricha, ze sztuka rodzi si¢ ze sztuki, a artysta fascynuje sie tym, co jest mu znane,
przeksztalca schematy i czerpie z doswiadczen swoich poprzednikow. Busiel odwo-
tuje sie do mato znanych dziet o tematyce mitologicznej, sakralnej i $wieckiej. Gtow-
nie cytuje i interpretuje fragmenty zaginionych obrazéw, ktére zachowaja si¢ dzieki
szkicom do nich lub kopiom. Inspiruje sie takze freskami, malarstwem ottarzowym
i tablicowym, grafika, ilustracjami, starymi grawiurami, sztychami i mapami itp.
Opierajac si¢ na zalozeniu, iz ulice bialoruskich miast, gléwnie Minska, maja uni-
kalny kontekst wewnetrzny i nie ma na nich odpowiednich plaszczyzn, zeby reali-
zowac graffiti, Busiel starannie opracowuje lokalizacje¢ swoich prac. Bada kulturowg
matryce zastanego miejsca, uwzglednia jego aspekty historyczne, architektoniczne,
topograficzne, historie krajobrazu kulturowego, wykorzystuje charakter odnalezio-
nego miejsca, uwypukla jego dostrzegalne, badz odkrywa ukryte walory wizualne
i znaczeniowe, przetwarza i prezentuje. Jego prace, ktére mozna zaliczy¢ do gatunku
site-specyfic, sa przemyslane, wizualnie atrakcyjne, ale wykonane w miejscach nie-
widocznych, opuszczonych maja mniejszg site oddziatywania na odbiorcéw. Z dru-
giej strony, ich obecno$¢ w czes$ciach miasta, ktdre pozostajg zwykle na marginesie,
sprawia, iz dla przypadkowego przechodnia stajg sie gléwnym elementem odczytu.
Wkomponowywanie przedstawienn dawnych mistrzéw w obszary miasta okryte zig
stawg rodzi pytania - czy piekno potrzebuje brzydoty? czy jest to sztuka czy tez proba
estetyzacji (zeby bylo ladnie), czy streetartowe opracowania maja zaciera¢ réznice
miedzy sztuka a rzeczywisto$cia, czy wrecz przeciwnie — roznice te wyostrzyc.
Busiel wykorzystuje przestrzen miejska jako medium-no$nik dla autoekspresji
i jako material artystyczny. Sciany traktuje jak plétno, plaszczyzne umozliwiajaca
wypowiedz artystyczng. Sztuke uliczng utozsamia z dzialaniem, ktore jest Zrodlem
przyjemnosci dla artysty i odbiorcy. Streetartowg rzeczywistos¢ projektuje podob-
nie jak futurysci - jako zabawe i efekt niespodzianki. Jego prace przeznaczone sa
zaréwno dla odbiorcy wrazliwego na piekno sztuki, jak i obeznanego ze sztuka; maja
dziala¢ jednocze$nie na zmysty (jako przekaz estetyczny) i na wyobraznie, budzi¢
skojarzenia lub skfania¢ do refleksji. Wzorujac si¢ na renesansowych tworcach,
Busiet dazy, by jego prace zblizyly sie do rzeczywisto$ci, wtopily sie w tréjwymia-

7 ,Hutka-smaczna” (szybko, smacznie) — dzialajace na biatoruskich ulicach kioski z jedzeniem,
ktore zostaly zamkniete ze wzgledu na nieodpowiedni standard zbiorowego zywienia. W Minsku

dziala dzi$ tylko kilka nowoczesnych pawilonéw.
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rowy $wiat; tworzy iluzje, by widz poczul, ze w nich uczestniczy. Nie sg one wierng
kopia oryginatéw klasykow, lecz kopiami autorskimi. Przetwarzajac cytaty z dziel
dawnych mistrzow, bialoruski twérca postuguje sie technika mieszang i wieloma
instrumentami. Stosuje cut-out, aerografie, printy (niektére wstepnie opracowuje na
komputerze), postery, rzezbe z papieru, réznego rodzaju farby, pedzle, nozyce, klej,
duze polacie papieru. Wycina, maluje, spaja elementy, po czym otrzymang calos¢
nakleja na wybrang $ciane i dopracowuje: dokleja z papieru udrapowania ubioréw,
podmalowuje, koryguje rysunek, podkresla, dorysowuje szczegdty, zmienia kolory-
styke. Dzigki tym zabiegom uzyskuje tréjwymiarowy oglad postaci (jak w rzezbie),
tworzy iluzje wychodzenia jej z ptaszczyzny $ciany do pomieszczenia, na schody, na
ulice. Zastosowanie roznych rodzajow farb pozwala mu polaczy¢ $ciane i pomiesz-
czenie, a nadrywanie papieru ,postarzy¢” print. Obrazy nawarstwiane na cienka,
kruchg konstrukcje materialu wyjsciowego ujawniajg si¢ poprzez czas i przestrzen
jak renesansowe iluzje lub freski.

Na brudnych elewacjach budynkow, w zdewastowanych pomieszczeniach, na
murach ruin pojawiaja si¢ postaci kobiece z mitologii greckiej, jak Leda — krélowa
Sparty uwiedziona przez Zeusa pod postacig tabedzia, biblijne (Madonny z Dzieciat-
kiem, Maria, $w. Elzbieta, Batszeba/Betsabe — zona krdla Dawida, Salome), osoby
$wieckie (mleczarka, kobieta wazaca perly, Giovanna Cenani — zona kupca wloskie-
go z Lukki Giovanniego Arnolfini) itd. Busiel przedstawia je w roznych ujeciach
(stoja, siedzg, wpot leza, nachylajg sie w réznych kierunkach, schodzg po schodach,
tancza) lub skupia si¢ na wizerunkach gtowy, wyrazie twarzy, gestach itp.

Sztuka renesansu szczegdlnie upodoba sobie motyw Ledy z tabedziem. Busiel
odwola sie¢ do dwodch juz nie istniejgcych jego uje¢. Na $ciany niezamieszkanych
budynkéw na kilku ulicach Minska przeniesie Studium glowy Ledy (1505) (il. 1)
Leonarda da Vinci do zaginionego w XVII wieku obrazu Leda z tabedziem, a na moc-
no odrapanej, pomazanej graffiti §cianie umiesci fragment obrazu Michala Aniota
z 1530 roku, na ktérym wloski artysta prawie dostownie przedstawia poz¢ kochan-
kéw. Na ruinach, znajdujacych si¢ w Loszyckim zespole dworsko-parkowym, Busiet
namaluje inne zaginione dzieto da Vinci - Bitwe pod Anghiari (1503-1506). Ta pet-
na ekspresji i dramatyzmu scena batalistyczna zachowa si¢ tylko na kopiach wyko-
nanych przez réznych malarzy (m.in. Petera Paula Rubensa) na podstawie kartonu
przygotowanego przez da Vinci do niedokonczonego fresku w Palazzo Vecchio we
Florencji®. Smutng, zamyslong twarz Madonny z obrazu Sandra Botticellego Madon-
na z ksigzkg (1480-1483), ktdrej malarz nadaje rysy ideatu pickna wloskiego quat-
trocenta, artysta uliczny wykona na podwdjnym tle - jasnym, imitujacym piétno,
ktdre natozy na jasnoniebieski kolor $ciany z oknem (il. 2). Nawigze w ten sposob do
kompozycji oryginatu, na ktérym Madonna z Dzieciatkiem ukazana jest na tle okna
(od czasu renesansu symbolizuje ono przejscie z przestrzeni zamknietej do otwartej)
z widocznym za nim blekitnym niebem i pejzazem. Posta¢ Marii Panny w biekitnej
szacie z obrazu Zwiastowanie (1434-1436, Narodowa Galeria Sztuki, Waszyngton)

8 ZOLLNER 2005, s. 76.
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1. Andriej Busiet, Gtowa Ledy wedtug Studium gtowy Ledy (1505) Leonarda da Vinci,
http://paschenko.com/design/andreibusel/

2. Andriej Busiet, Gtowa Madonny (fragment) wedtug obrazu Madonna z ksigzkg (1480-1483) Sandra
Botticelliego, https://wwuw flickr.com/photos/26715280@N03/5265646849/in/photostream/


http://paschenko.com/design/andreibusel/
https://www.flickr.com/photos/26715280@N03/5265646849/in/photostream/
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Jana van Eycka (1390-1441) - przedstawiciela realizmu niderlandzkiego, dobrze
wkomponowuje si¢ w pomalowane na bialo, niszczejace pomieszczenie i jego deko-
racyjne elementy architektoniczne. W zamierzeniu artysty ulicznego przestrzennos¢
pomieszczenia oraz usytuowanie Madonny maja tworzy¢ iluzje ,,ucieczki w gtab”, co
w pewien sposob nawigzuje do perspektywy i architektonicznych detali oryginalu
- gotyckich ostrolukéw w arkadach i oknach na dole $wiatyni, w ktdrej Dziewi-
ca Maria odpowiada na pozdrowienie anielskie. Busiel zinterpretuje takze Portret
matzonkow Arnolfini (1434, olej na pldtnie, National Gallery, Londyn) van Eycka
- pierwszy podwdjny catopostaciowy portret i pierwszy portret postaci umieszczo-
nych w pétmroku wnetrza komnaty, oswietlonej przez okno’. Artysta koncentruje
uwage na, jakby blizszej widzowi, zonie kupca, spokojnej i skupionej, ktorej poza
i udrapowana zielona suknia wskazuja na zaawansowang cigz¢. Zgodnie z dewiza
Als ick kann (,Tak, jak potrafi¢”), ktérg flamandzki mistrz sygnowal swoje dzieta,
Busiet stara sie zblizy¢ do waloréw malarskiego pierwowzoru (dobrze operuje $wia-
tlocieniem), z drugiej strony - poprzez dekompozycje portretu oraz przeniesienie
kobiety z przeszlosci do obcej wspolczesnosci, wptynie na jej odbiér. W tongcym
w polmroku pokoju Giovanna Cenani stoi w przestrzeni miejscami catkiem ciemnej
i widz z trudnoscig moze ja rozpozna¢. Swiatlo, wpadajace przez otwér na drzwi,
o$wietla poniewierajace sie, zniszczone meble (kanape, fotel), zuzyte opony i inne
detale zdewastowanego, juz nieistniejacego mieszkania. W tym otoczeniu zona kup-
ca nie uosabia ogniska domowego, jak na obrazie, lecz jest samotna i opuszczona jak
miejsce, w ktorym sie znajduje.

Busiel szczegdlnie ceni tworczo$¢ Albrechta Diirera (1471-1528) — przedsta-
wiciela niemieckiego malarstwa renesansowego, grafika i rysownika. Sposrdd wielu
jego wizerunkow Marii z Dziecigtkiem wybiera malo znang grawiure Matka Boska
z Dziecigtkiem na trawiastej tawce/ The Virgin and Child on a Grassy Bench (1503,
Narodowa Galeria Sztuki, Waszyngton), ktora wpisuje si¢ w przedstawienia religij-
ne Maryi na tle ,,ogrodu zamknietego” (hortus conclusus)'. Catkowite zespolenie
z przyroda, rezygnacja z reprezentacyjnosci nadaja tu postaci Marii skromna prosto-
te i naturalnos¢, przyblizajg ja widzowi. Busiet dazy do wywotlania podobnego wra-
zenia, ale przekracza granice gatunku, wprowadzajac posta¢ w szarg, przygnebiajaca
rzeczywisto$¢ wspolczesnego miasta. Posta¢ z grawiury Diirera zamknieta w prze-
strzeni ciemnego, ponurego pomieszczenia, w ktorym jedynym zrodlem $wiatla jest
okno, nie jest ani Madonna, ani $wieta, lecz zwykla mieszkankg Minska, troskli-
wa matka, ktéra musi znosi¢ trudy codziennej egzystencji. Artyste bialoruskiego
fascynuja takze pelne ekspresji i przenikliwosci, obiektywne studia staro$ci Diirera.
Rysunek, przedstawiajagcy matke malarza na dwa miesigce przed $miercig (Portret
matki, 1514, Staatliche Museen, Berlin-Dahlem), artysta uliczny umiesci na suro-

° VEGH 1983, s. 50-51.

10

Virgin and Child on a Grassy Bench by Albrecht Diirer and five copies after it in the collection
of the Polish Academy of Arts and Sciences in Cracow, http://arthistory.us/display.php?eid=50
[dostep 14.10.2018].
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3. Andriej Busiet, Portret, wedtug rysunku Albrechta Direra Portret matki (1514), https://wwuw flickr.com/
photos/26715280@N03/3480475072/ il. 3

wym podlozu z czerwonej cegly, ktore wyostrza chuda twarz staruszki z zapadtymi
policzkami, ostrym waskim, dlugim nosem, zaci$nietymi ustami, bruzdami zmarsz-
czek na czole, zawieszonymi w przestrzeni oczami o martwym spojrzeniu, pomarsz-
czona, zylasta szyje (il. 3). Glowa dziewigédziesieciotrzyletniego starca z dlugg, siwa
broda, z zsunietym do tylu nakryciem, odstaniajagcym pokryte zmarszczkami czo-
to (studium do namalowanego w 1521 roku malowidta na desce Swigty Hieronim),
koresponduje z osmolong $ciang wybitego arkadowego otworu w zachowanych
fragmentach ceglanych ruin. Skopiowane na zrujnowanych obiektach portrety sta-
roéci ilustrujg temat przemijalno$ci czasu w sztuce i w zyciu, kruchosci wytworow
rak ludzkich, ulotnosci i nietrwalosci ludzkiej egzystencji. Busiel odwola si¢ takze
do $wiata mody czaséw Diirera, do malo znanej grawiury, przedstawiajacej kobiety
z Norymbergii w strojach, jakie si¢ wowczas nosi''. Jedna z postaci, jak w wielu swo-
ich pracach, wykona w technice cut-out i realistycznie ukaze elegancje i dostojnos¢
ruchow kobiety, schodzacej po stopniach zapuszczonej, brudnej klatki schodowe;.
To wrazenie spoteguje doklejajac do sukni, $cielacy sie po schodach, bardzo dlugi
tren z papieru. Tworce ulicznego zainspiruje takze poczatkowo malo znany rysu-
nek tuszem — Dfonie apostota (lub ,Modlace sie rece”, 1508) - jeden z osiemnastu

" DKencxuil kocmiom 6 meopuecmee Anvopexma Jiopepa, https://www.livemaster.ru/topic/402549-

zhenskij-kostyum-v-tvorchestve-albrehta-dyurera [dostep 10.10.2018].
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4. Andriej Busiet, Modlgce sig rece wedtug rysunku tuszem Albrechta Diirera Dfonie apostota lub Modlgce
sie rece (1508), https://www flickr.com/photos/26715280@N03/3940860290/in/photostream/

szkicow Diirera do obrazu ukazujacego koronacje Maryi, ktory zaméwi kosciot we
Frankfurcie nad Menem. Motyw ,,modlacych si¢ rak’, ktéry od lat 50. XX wieku
stanie si¢ stawny na calym $wiecie jako element dekoracyjny doméw oraz sakral-
nych i $wieckich przedmiotéw'?, Busiel, zgodnie z zalozeniami ideowymi swojej
sztuki, naniesie na zdewastowang $ciane wewnatrz budynku, filar mostu i tyly
trzech starych barakowozdéw. Ich podwojny obraz (,modlace sie dfonie” skierowane
sg ku sobie), ktory wykona na §cianie szczelnie pokrytej rozmaitymi formami pry-
mitywnego graffiti (il. 4), mozna odczyta¢ jako wizualny apel streetartowca skie-
rowany do graficiarzy, by nie niszczyli miejsc publicznych lub prosbe o wzajemna
tolerancje.

W Wegierskiej Galerii Narodowej, pos$réd wizerunkéw pieknych Madonn
i licznych scen biblijnych, wzrok widza przykuwa wyjgtkowo piekny obraz Nawie-
dzenie $w. Elzbiety (1506), ktory jest ilustracja fragmentu Nowego Testamentu
i przedstawia Mari¢ odwiedzajacg $w. Elzbiete, po tym jak dowiaduje sig, Ze urodzi
Syna i ze krewna takze spodziewa si¢ dziecka. Niezidentyfikowany twdrca obra-
zu o inicjatach M. S. przedstawia dwie pigkne, brzemienne kobiety jak spaceruja
i rozmawiajg posrod zywej zieleni, na tle goérskiego krajobrazu z widocznym

12

500-lecie ,,Modlgcych si¢ rgk” Albrechta Diirera, https://www.dw.com/pl/500-lecie-modlacych-
-sie-rgk-albrechta-diirera/a-3852041 [dostep 30.10.2018].
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5. Andriej Busiet, Spotkanie Maryi Panny i swietej Elzbiety (fragment) wedtug obrazu Mistrza M.S.
Nawiedzenie sw. Elzbiety (1506), http://paschenko.com/design/andreibusel/

w oddali fragmentem miasta. Wiatr rozwiewa ich szaty, porywa bialy szal jednej
z nich®. U ich stdp rosng szczegdtowo namalowane kwiaty o symbolicznym znacze-
niu. Aby odda¢ atmosfere obrazu, nawigzaé do jego waloréw wizualnych (gry moc-
nych, nasyconych koloréw i §wiatta), Busiet jako podloze dla artystycznych dziatan
wybiera ruiny w przestrzeni naturalnego krajobrazu. Na oswietlony promieniami
zachodzacego slofica mur z cegly, z uciekajacymi w glab przeswitami zamknietymi
tukiem, z rosnacg wokdt trawg i chwastami, artysta naniesie pelne wdzieku, czutosci,
subtelnie okazywanej rado$ci i szczgscia postaci obu kobiet — uosobienie mtodzien-
czej i dojrzalej kobiecodci (il. 5). Dobrze odczytujac zamyst Mistrza M. S., ukaze
spotkanie biblijnych postaci jako $wiecka scenke, osiagajac podobny efekt niespo-
dzianki. Widz, ktdry przypadkowo trafi na te prace zachwyci si¢ podobnie jak ten,
ktéry niespodziewanie ujrzy obraz w przestrzeni wegierskiej galerii.

Walory krajobrazu kulturowego Busiet wykorzysta takze dla zaprezentowania
krewnej Marii — Salome. Za podfoze postuzy mu nadgryziony zebem czasu, podziu-
rawiony mur z poczernialych cegiel, co znaczeniowo nie jest obojetne w odniesieniu
do kobiety uciele$niajgcej zmystowe pigkno i zto. Na ten malo estetyczny obiekt arty-
sta uliczny przeniesie posta¢ tanczacej Salome z freskow renesansowego wloskiego
malarza doby quattrocenta Fra Filippo Lippiegio (1406-1469), ktére zdobia kate-
dre $w. Szczepana w Prato. Malowidlo przedstawia epizody z Zycia Jana Chrzciciela.
W scenie Uczta u Heroda (ok. 1452-1465) delikatna, lekka jak pidrko, zjawiskowo

3 Bepemenrnocmy 8 uckyccmee: ,,B3viepan mnaderey, 60 upese eé..”, https://www.liveinternet.ru/

users/3596969/post157304501/ [dostep 15.10.2018].
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6. Andriej Busiet, SALOME (fragment) wedtug Fra Filippo Lippiegio Uczta u Heroda
(ok. 1452-1465), http://paschenko.com/design/andreibusel/

piekna cérka Herodiady taniczy w bialej, zwiewnej sukni i czerwonych pantofel-
kach na kolorowej marmurowej posadzce w przestronnej komnacie, w ktorej ucztu-
ja Herod i jego go$cie'. Artyzm Lippiego przejawia si¢ w tym, iz wspdlczesnemu
odbiorcy wydaje sie, ze biblijny epizod rozgrywa si¢ ,tu i teraz” i Ze w nim uczestni-
czy. Praca tworcy ulicznego wywiera inne wrazenie. ,Wpasowanie” postaci Salome
w przygnebiajace otoczenie sprawia, ze jej uroda jakby przyblakta, na twarzy malu-
je sie jaki$ nieokreslony smutek, a biata suknia (czg§ciowo wykonana z doklejonego
papieru) jest postrzepiona i dziurawa jak mur na ktérym tanczy. Dynamike sylwetki
poddanej rytmowi tafica zastepuje tu pewna statycznos¢. Ruchy sa pelne wdzieku
i gracji, ale nie ma w nich zmystowosci. Salome jakby zatrzymuje si¢ w p6t kroku,
bojac si¢ zejs¢ na rozsypany na ziemi gruz (il. 6). Calos¢ sklania do refleksji na temat
nieuchronnego uplywu czasu i nastepujacych wraz z nim niekorzystnych zmian.

4 GOLAWSKA, LINDENBERG 2006.
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W malarstwie europejskim znaczacg role jako temat i motyw odegra biblij-
na kusicielka Batszeba, przyczyna grzechu krola Dawida. Bialoruskiego artyste
zainspiruje jedno z jej licznych wyobrazen - Batszeba wychodzgca z kgpieli lub:
Krél Dawid podglgdajgcy Batszebe w kqgpieli (ok. 1485-1490, Staatsgalerie, Stutt-
gart) malarza niderlandzkiego niemieckiego pochodzenia Hansa Memlinga. Jest
to jedna z dwdch czesci zaginionego dzieta. Malarz na waskiej przestrzeni obrazu,
na planie prostokata pionowego, przedstawia nagg kobiete, wychodzaca z kapieli,
ktdrej stuzaca podaje nieskazitelnie bialg, mocno pofaldowang, obszerng koszule.
Jedna czg$¢ tej szaty stanowi niemal dominante kompozycji, druga jest niewidocz-
na®. Busiel zmieni format obrazu na dtuga powierzchni¢ bardzo zabrudzonej $ciany
na ktorg skopiuje postaci kobiet, doklejajac do bialej koszuli Batszeby brakujaca jej
cze$é. Wykona ja z duzej ilosci poplamionego papieru. Brudna koszula, ktéra moze
wskazywa¢ na wspoétudzial Batszeby w grzechu cudzoldstwa, sciele sie po $cianie
i splywa na za$miecong podloge, faczac w zamysle artysty przesztos¢ z terazniejszo-
$cig. Inne emocje u widza wywoluja przeniesione do wspoétczesnosci dwie postaci
kobiet z ottarzowej tablicy Zdjecie z krzyza (1435-1440) malarza niderlandzkiego
XV wieku Rogiera van der Weydena (1399-1464). Na monumentalnym, kolorowym
obrazie postaci maja niemal naturalne rozmiary. Wizerunki s przestrzenne, tréjwy-
miarowe, realistyczne. Omdlala Maryje podtrzymuje jedna z trzech niewiast spod
krzyza. Aby spotegowac¢ realizm i tragizm przezy¢ Matki Boskiej Bolesnej i kobiety
uczestniczacej w jej dramacie, Busiel zastosuje inne $rodki wyrazu: umiesci niewia-
sty w wyjatkowo zapuszczonym otoczeniu, przedstawi w szarych barwach i przy
pomocy techniki cut-out unieruchomi w pozie bélu i cierpienia. U widza, ktéry
przypadkowo trafi w to miejsce, obraz niewiast ma wywotla¢ reakcje wspolcierpienia.

Do ciekawych interpretacji, ktére w pewien sposob koresponduja z zastang
miejska przestrzenia, naleza postaci kobiet z obrazéw mistrza magii codziennosci,
holenderskiego malarza okresu baroku Jana Vermeera van Delft (1632-1675). Wra-
zenie wywiera stuzgca z obrazu Mleczarka albo Nalewajgca mleko (1658-1660),
ktéra Busiel zamiast w kuchni, jak na oryginale, umiesci w rogu pomieszczenia
z surowej czerwonej cegly, miedzy $ciang a arkadowym oknem przez ktdre wpada
$wiatlo (tak jak na obrazie nasyca ono posta¢ wewnetrznym spokojem) (il. 7). Stu-
zgca jest skoncentrowana i skupiona, ostroznie i z powaga wlewa mleko do gliniane-
go garnka, co ma uosabia¢ typowo holenderskg cnote panowania nad sobg. Puste,
surowe pomieszczenie, ktdre wykorzysta Busiel, dobrze komponuje sie z prosta czyn-
noscig, jaka wykonuje mleczarka, a odtworzona przez niego martwa natura na stole
(wierne odbicie rzeczywistosci czaséw malarza)'® podkresla codzienno$¢ sytuaciji.
Z kolei posta¢ skupionej, pograzonej w myslach mlodej kobiety z obrazu Vermeera
Kobieta trzymajgca wage (Kobieta wazgca perty lub Kobieta wazgca ztoto, ok. 1662—
1664) laczy i réznicuje dzieto sztuki malarskiej i ulicznej, zaréwno na poziomie

5 TRZECIAK 1976, s. 19.
16 SCHNEIDER 2005, s. 61, 65.
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7. Andriej Busiet Mleczarka (fragment) wedtug Jana Vermeera van Delft Mleczarka albo
Nalewajgca mleko (1658-1660), https://img2.mokum.place/system/images/stage1/000/010/
541-e39ab302-1a22-4803-84ef-3b787bdc3053.jpg; http://paschenko.com/design/andreibusel/

wizualnym, jak i znaczeniowym. Busiel przeniesie posta¢ z tongcego w poéimroku
pokoju w mieszczanskim domu do jasnego, ale mocno zdewastowanego pokoju
szpitalnego (il. 8). Usunie tez wszystkie detale, ktdre na obrazie wigzg si¢ z ziemski-
mi dobrami (perly, zloto), pozostawiajac stolik o ktory lewa rekg opiera si¢ kobieta,
zeby sie lepiej skoncentrowaé. U Vermeera smuga bladego swiatta, wpadajaca przez
gorne okno, umiarkowanie rozja$nia pomieszczenie, akcentujac biel obszycia stroju
i chustki kobiety. Busiel osiaga ten efekt sytuujac postaé przy oknie rozswietlonym
stonecznym $wiattem, na tle $ciany z bialych kafelkéw i duzych arkuszy udrapo-


https://img2.mokum.place/system/images/stage1/000/010/541-e39ab302-1a22-4803-84ef-3b787bdc3053.jpg
https://img2.mokum.place/system/images/stage1/000/010/541-e39ab302-1a22-4803-84ef-3b787bdc3053.jpg
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8. Andriej Busiet, Kobieta z wagg (fragment) wedtug Jana Vermeera van Delft Kobieta
trzymajgca wage (Kobieta wazgca perty lub Kobieta wazgca ztoto, ok. 1662-1664),
http://paschenko.com/design/andreibusel/ il. 8

wanego bialego papieru na parapecie. Doklejona szata z duzych polaci ciemnego
papieru, ktora $cieli sie po pelnej gruzu podlodze, sprawia, ze posta¢ nabiera cech
trojwymiarowoséci. U Vermeera czynno$¢ wazenia nie jest jednoznaczna, moze
posiadac psychologiczny lub etyczny wymiar, w interpretacji artysty ulicznego, jak
si¢ zdaje, wyréwnywanie wagi uosabia stan rownowagi fizycznej i psychicznej, do
ktdrego dazy kobieta lub w jakim sie znajduje.

W twdrczosci bialoruskiego artysty dialog dziel dawnej sztuki ze zrujnowa-
ng przestrzeniag wspolczesnego Minska pelni rézne funkcje. Prace streetartowe
poprzez zmiang kontekstu i swoista interpretacje nadaja nowe znaczenia dzielom
klasykéw i rownoczesnie tworzg alternatywne postrzeganie miasta, nie rewitalizuja
jego zaniedbane miejsca, ale na pewno zmieniajg ich charakter. Widzowi, ktory na
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nie trafi nie pozwalaja przejs¢ obojetnie. Przeszlos¢ wspotwystepuje tu z terazniej-
szoscig, realno$¢ obrazu naklada sie na czas i zastang rzeczywistos¢, przemiesza-
niu ulega sacrum i profanum, $wigto$¢ i niezwyklo$¢ naktadaja sie na siermiezna
codzienno$¢ Minska. Z drugiej strony — ,,nieestetyczna” lokalizacja ,uwolnionych”
z obrazow postaci, motywow i detali wyraza i uwypukla kontrast miedzy tym, co
wieczne (sztuka wysoka) i efemeryczne (sztuka uliczna), trwale w sztuce i szybko
przemijajace w Zyciu, miedzy stworzonymi przez artyste obrazami a przygnebiaja-
cymi realiami wspotczesnego miasta. Z jednej strony, piekno jest wieczne, z drugiej
- ulotne. Sztuka street artu wedlug Busla nie musi by¢ wieczna, czego dowodem
sg cytowane prace klasykow, ktore sie nie zachowaja.

Z ulicy do galerii. Wokot zagadnient odbioru sztuki ulicznej

Przenoszenie streetartowych prac do galerii i muzedéw (w postaci foto- i wideodo-
kumentacji lub bezposrednio malowanych na galeryjnych $cianach) praktykowa-
ne jest na calym $wiecie, ale nie na Bialorusi, szczegdlnie w Minsku, gdzie sztuka
uliczna to niezbyt aktywny kierunek subkultury, do niedawna stabo rozpoznawal-
ny na scenie artystycznej i jak dotad dos¢ zamkniety. Artysci zwigzani ze street
artem uwazaja, iz lepiej nie ingerowac za bardzo w przestrzen miasta i $wiatopo-
glad mieszkancow. Ich prace sa przewaznie eksponowane daleko od miejsc publicz-
nych i $§rodmiejskich ulic i niedtugo funkcjonuja w Internecie. Andriej Busiet jako
pierwszy bialoruski tworca uliczny przeniesie czg$¢ swojej tworczosci z przestrzeni
miasta do galerii. W centrum sztuki wspolczesnej w Minsku - Galeria LV w2011
roku zaprezentuje projekt Aeternus et momentum, ktory okaze sie waznym wyda-
rzeniem kulturalnym'. Kuratorzy wystawy i sam artysta deklaruja, iz prezentacja
prac, odwolujacych sie do sztuki europejskiej jest probg zainteresowania szerokie-
go audytorium sztuka uliczng, zmiany jej stereotypowego postrzegania wyltacznie
jako graffiti i wielkoformatowych murali usankcjonowanych przez wiadze, pokaza-
nia odbiorcy jak niewiele dzieli sztuke tzw. wysoka od zepchnigtego na margines
i nie do konca rozumianego urban artu, przyblizenia jego inspiracji, konceptéw. To
takze proba legitymizacji artystéw ulicznych z Minska, zintegrowania srodowiska
biatoruskich streetartowcow, wiaczenia ich twérczosci do obiegu rodzimego rynku
artystycznego oraz wpisanie w najnowsze $wiatowe trendy sztuki wystawiennicze;j.
Dla Busta ekspozycja prac w przestrzeni galerii staje si¢ okazja do przyjrzenia sie
wlasnej tworczoéci z innej perspektywy, ujawnienia tego, co na co dzien jest niewi-
doczne. Prace zainspirowane sztukg europejska artysta wystawi w postaci wielko-
formatowych fotografii naniesionych na ptdtna naciagniete na blejtramy. Rozmiesci
je w dwdch salach pomalowanych na biaty i ciemnoszary kolor. W pierwszej wyko-
rzysta gérne o$wietlenie, w drugiej — punktowe podswietlenie kazdej pracy, dzie-
ki czemu widz moze ,przenies¢ si¢” w miejsca, gdzie prace powstaja: do suteryn,
porzuconych, zniszczonych budynkéw z zagrzybionymi $cianami i obsypujacym

7 Anopeti Bycen: Aeternus et Momentum. Vnmepevio, http://artaktivist.org/andrej-busel-aeter-

nus-et-momentum-2 [dostep 15.10.2018].



TECHNE
TEXNH [142

SERIA NOWA

sie tynkiem, zaniedbanych klatek schodowych, brudnych przejs¢ miedzy doma-
mi itp., m.in. na ulice Smolensky, Loszycka, Rewolucyjng, Pietrusia Browki, do
Loszyckiego parku itd. Ekspozycja ilustruje do$¢ ztozony proces twérczy minskiego
artysty, ktéry medium sztuk plastycznych najpierw poddaje swoistej rekonstrukeji
w przestrzeni rzeczywistej, potem utrwala je przy pomocy fotografii, by w koncu
na plétno je przywrocié.

Na otwarcie wystawy przybeda stali bywalcy galerii, przedstawiciele i mito-
$nicy street art kultury oraz wladz. W dyskusji, ktéra zorganizowano przy okra-
glym stole, aktywny udzial wezma przede wszystkim streetartowcy, ktérzy porusza
szereg zagadnien zwiazanych ze sztuka uliczng na Bialorusi. Prébuja ja na nowo
zdefiniowad, okresli¢ zatozenia, komu i czemu ma stuzy¢, czy ewoluuje, gdzie jest
jej miejsce — w przestrzeni miasta czy w galerii. Zastanawiaja sie nad tym, jaki
wplyw na artystyczng tozsamo$¢ twdrcy ulicznego oraz charakter jego sztuki ma
muzealizacja street artu i czy jest stuszna, nad relacjami artysta — odbiorca, efektem
niespodzianki, ktéry zwykle towarzyszy ogladowi streetartowych prac w przestrze-
ni publicznej, a zatraca si¢ w przestrzeni galerii, nad zachowaniem autentyczno-
$ci autora i jego prac w warunkach wystawienniczych oraz ich wej$ciem na rynek
artystyczny. Wystawa Aeternus et momentum spotka si¢ z przychylnym przyjeciem,
ale pojawig sie takze glosy krytyki. Wielo$¢, odmienno$¢, wizualna atrakcyjnosé
zaprezentowanych prac Busla, chociaz wykonanych w miejscach niewidocznych,
dowodzi, iz sztuka uliczna w Minsku istnieje. Jednak, jesli mozna ja oglada¢ tylko
na fotografiach, to znaczy, ze jest to sztuka martwa, ze jej nie ma. Street art powi-
nien by¢ tylko na ulicach, tu i teraz i odbiorcy majg go oglada¢ na zywo. Sztuka
uliczna ma wywolywac emocje, czasem tez kontrowersje, ale nie ma ulega¢ instytu-
cjonalizacji, festiwalizacji i komercjalizacji. Pokazane w Galerii ,,¥” prace Busta nie
uwiklane w przeintelektualizowane spory na temat kondycji sztuki biatoruskiej, ale
tez nie odzegnujace sie od tradycji i instytucji, to dziela skupione przede wszystkim
na tworzeniu i oddane sztuce.

Zawtaszczanie przestrzeni miejskiej: obiekty, instalacje,
interwencje

Busiet pod wptywem estetyki hip-hopu i kultury punk, poczatkowo tworzy w stylu
klasycznego graffiti'®, zawlaszczajac przestrzen miejska przy pomocy pojemnikow
farby w sprayu i wlepek (vlepki). W 2012 roku zwrdci si¢ ku sztuce land art. Arte-
fakty, ktére umieszcza na tonie przyrody wpisuja sie w temat opozycji i koniunkeji

18

W historii bialoruskiego graffiti mozna wyrdznié trzy fazy. Pierwsza — lata 1998-2002. Dziala
wowczas wiele grup zwigzanych z graffiti kulturg, ktérych czlonkowie malujg wszedzie i wszystko.
Czes¢ tych prac opublikuje pierwsze bialoruskie czasopismo o hip-hopie ,,True stilo”, 2001. Jednak
nie wszystkim wystarcza tagowanie. Niektorzy chcg si¢ wyrdznic i siegaja po coraz to nowe formy
wyrazu. Tak powstajg pierwsze prace street artu. W 2011 roku w ramach niekomercyjnego projek-
tu ,,Signal Project” ukazuje si¢ czasopismo Olega Lariczewa ,,Signal”. Tworcy wspieraja biatoruska
sztuke uliczng proponujac rozne formy aktywnosci artystycznej (wykfady, wystawy, akcje, okragle
stoly, mural-projekty ,,Must Act - Must Art”). Druga faza — to polowa lat 2000. Odbywaja si¢ wow-
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9. Andriej Busiet, Most (2012), http://artaktivist.org/toposy-i-mify-u-proekte-mixaila-gulina-
duorcouyj-kompleks/

natury i kultury w ujeciu Jeana Jacka Rousseau. Uporzadkowana struktura orna-
mentu roslinnego, ktérym artysta pokryje most w parku (il. 9), symbolizuje logo-
centryczna, zachodnioeuropejska kulture — odsyta do sztuki dekoracyjnej moderni-
zmu, wzorow tkanin Williama Morrisa, tapet angielskich manufaktur. Kwiaty dzikiej
rozy, ostrokrzewu, idealnie zaokraglone todygi, symetria, rytm, surowo uporzad-
kowane formy, lakoniczne tlo funkcjonuja jako obraz ukulturalnionej, ,,oswojone;’,
skrystalizowanej natury przeciwstawiajac si¢ otaczajacej przyrodzie. Udekorowa-
ny sitowiem maly mostek miedzy Loszyckim parkiem a dzielnicg Sieriebrianka,
przeksztalcony w obiekt artystyczny, oraz fotel z szyszek, postawiony na trawniku
pod $wierkiem, taczg sztuke i nature. W 2016 roku Busiel wraz z Tarasem Pasz-
czenka i Siergiejem Krawczenksa zaklada art-grupe ,Hutkasmachna studio” Artysci
ingeruja w przestrzenn publiczng Minska rozmaitymi nielegalnymi artystycznymi

czas festiwale street artu, takie jak: ,Urban Myths” (2016) oraz ,Vulica Brasil” (2014-2018) zorga-
nizowany przez ambasade¢ Brazylii we wspolpracy z Ministerstwem Kultury Bialorusi i Urzedem
Miasta Minska. W 2014 roku brazylijscy i bialoruscy artysci uliczni zademonstruja swoje prace na
$cianach Centrum Sztuki Wspolczesnej oraz przylegajacej do niego miejskiej przestrzeni. Od tego
czasu zapanuje na Bialorusi moda na usankcjonowany przez wladze street art w postaci murali.
Pionierem uzgodnionego z wladzami Minska street-artu jest projekt (2015) artysty Miti Pislaka,
ktory, inspirujgc sie monumentalnymi mozaikami okresu radzieckiego (do dzi$ dekoruja miasto),
wykonat reprodukcje obrazu Portret Zony z kwiatami i owocami Jana/Iwana Chruckiego - malarza,
ktorego dorobek traktowany jest jako czg$¢ kultury polskiej, bialoruskiej i rosyjskiej. W Minsku
pojawia si¢ takze instalacje.


http://artaktivist.org/toposy-i-mify-v-proekte-mixaila-gulina-dvorcovyj-kompleks/
http://artaktivist.org/toposy-i-mify-v-proekte-mixaila-gulina-dvorcovyj-kompleks/
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dziataniami i obiektami, ktdre z zatozenia majg odmieni¢ codzienny, rutynowy oglad
miasta, przyblizy¢ mieszkanicom sztuke street artu, zacheci¢ ich do wspotdziatania,
bawi¢ lub pobudza¢ do myslenia. Inicjatorem i pomystodawca wiekszoéci poczynan
jest Busiel. W dziataniach grupy wazna role odgrywa recycling. Artysci wykorzystu-
ja i przetwarzaja materialy, ktore pozostaja Bustowi z komercyjnych zaméwien lub
kupuja to, co jest im potrzebne. Przy ich pomocy w srodowisku miejskim ,,odcinajg
niepotrzebne i dodaja brakujace”. Rzadko jednakze odnosza sie do lokalnych pro-
bleméw i stawiaja przed odbiorcami minimalne wyzwania. W kontekst spoteczny
wpisuja sie dziatania Busta i Krawczenki zwigzane z problemem ludzi bezdomnych.
Temat ten zainteresuje ich z powodu bezposredniego zwiazku z ulicg, miastem, spo-
teczenstwem i jego regutami. W ramach spolecznego projektu ,,Imiona”, w ktérym
los bezdomnych w jakims$ sensie stanowi paralele do sytuacji artystow ulicznych
na Bialorusi oraz przykrych do$wiadczen public art, Busiel zaprezentuje instalacje
Sanctuary (azyl, schronienie, $§wigtynia). Czasami grupa ,,Hutkasmachna studio”
robi co$ kontrowersyjnego, pobudzajacego do myslenia i dyskusji, ryzykuje jednak,
ze wszystko szybko zostanie zniszczone. Barwny akcent w szary pejzaz Miniska wno-
si instalacja oparta na koncepcie ,,bezuzyteczne powinno leze¢ pieknie” Sa to czer-
wone parasolki polgczone rozpostartymi cze$ciami, porozwieszane na krzewach
wzdhuz rzeki Swistoczy, w ktérej sie odbijaja. We wszystkich dziataniach streetartow-
cy podkreslaja swoja niezalezno$¢. Dla oficjalnego projektu ,Minsk Design Week”
Busiel wykona, opadajace na dno i wyplywajace na srodku rzeki stowo Design. Nieco
pdzniej arty$ci zamienig je na niejednoznaczne stowo Resign (ustapi¢, zrezygnowac)
— swoistg forme apelu wzywajacego do wprowadzenia zmian. Za ten spontaniczny
gest zostang ukarani grzywng. Ciekawg instalacje, ktdra cieszy si¢ duzym zainte-
resowaniem mieszkancéw Minska, streetartowcy zatytuluja Internacjonalny barok.
Sa to lustra oprawione w rzezbione, drewniane ramy, wlasnorecznie wykonane, po-
rozwieszane na zniszczonych miejskich obiektach, ogrodzeniach z falistej blachy itp.
(il. 10). Wedtug zamystu autoréw, maja one pomoc mieszkannicom Minska ,,odna-
lez¢ siebie” i zmieni¢ estetyke otoczenia. Ostatnia wspdlna praca art-grupy — to for-
nirowy stos ustawiony przed przeznaczonym do rozbiérki budynkiem BietEkspo
(Narodowe Centrum Wystawiennicze w Minsku). Wszystkie instalacje i obiekty
grupy ,Hutkasmachna” zostang zniszczone przez stuzby komunalne i stuzby zieleni
miejskiej (,,Zielenstroj”)".

Zamiast podsumowania. Suprematyzm po biatorusku

W ostatnich latach na Bialorusi, szczegolnie w Minsku, w nurcie graffiti i street artu
aktywnie rozwija si¢ nowy rodzaj monumentalnej sztuki miejskiej — tzw. ,,funda-
mentalny suprematyzm” - ,,pyHpaMaHTanbHBI cynpamarbism” (w skrocie ,,fupre-
matyzm”/ ,fu-prematyzm” - ,¢dynpamareism”/ ,,¢y-mipamarsism’)®. Jak wiadomo,

! Material zostal opracowany na podstawie wielu zrédet pochodzacych z Internetu.

2 Onvea u [denuc Apxunosvl, «Pynpemamusm», http://artaktivist.org/fuprematyzm [dostep

17.10.2019]. W jezyku bialoruskim artykul ukaze si¢ w czasopi$mie ,,pARtizan” 2011.
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10. Andriej Busiet, Internacjonalny barok (2016), http://paschenko.com/publicart/mirrors.jpg

suprematyzm, zgodnie z zalozeniami jego tworcy Kazimierza Malewicza, zaklada
oderwanie sztuki od rzeczywistosci, dazenie do maksymalnego uproszczenia form,
zerwania z narracja i przedmiotowosécig w sztuce. Okredlenie ,fundamentalny”
wskazuje na masowy, narodowy charakter nowej sztuki i duzg liczbe uczestnikéw
zdarzen. Neologizm ,fuprematyzm” powstanie spontanicznie w srodowisku profe-
sjonalnych graficiarzy, ktérzy na podstawie formalnych oznak i skali zjawiska tak
okresla, pretendujaca do miana sztuki niezaleznej, twdérczos¢ anonimowych, nie-
profesjonalnych ,,artystow”, tj. pracownikow stuzb miejskich, ktoérzy z poczucia
obowigzku zamalowujg twdrczos¢ wandali, opozycyjnych aktywistow, pitkarskich
fanatykow, graficiarzy i streetartowcow. Na fasadach domoéw, budynkéw instytucji
pojawia si¢ niezliczona ilo§¢ kompozycji, skladajacych si¢ z asymetrycznych, pro-
stokatnych i kwadratowych plaszczyzn. Kolorystyczne rozwigzania tych malowidet
sg rozmaite. Jest to szerokie spektrum odcieni barw, ktdre z reguly nieco réznia sie
od podstawowego koloru $ciany. Najlepsze wzory ,fuprematycznych” kompozycji
- nakladajace si¢ jedna na drugg proste formy geometryczne, powstajg w bramach
i przejsciach. Z estetycznego punktu widzenia zjawisko to funkcjonuje na granicy
réznych kategorii: tego co brzydkie, prymitywne, fundamentalne, masowe, nie-
profesjonalne, narodowe, komiczne, oficjalne i niezrozumiale. W publicznej prze-
strzeni Minska ,,fuprematyzm” to nieodfaczny element codziennosci, powszechnie
dostepna sztuka sankcjonowana przez spoteczenstwo i panstwo. ,,Fuprematyzm”
jako ,spotecznie znaczace zjawisko” jest najprostszg forma, w ktorej odzwierciedla
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sie¢ wspolczesna sytuacja na Bialorusi — wszechobecna cenzura. ,,Fuprematyczne”
malowidfa - to milczacy swiadkowie ,,demokracji i wolnosci stowa” oraz dzialan
artystow ulicznych w tym kraju. Sztuka ta moze trwaé wiecznie, gdyz spotyka sie
z interakcjg graficiarzy, ktorzy na kolektywne dzieta pracownikow stuzb komunal-
nych niemal natychmiast nakladajg swojg indywidualng twoérczos¢.
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The works of Andrei Busel,
a Belarusian street artist

he study focuses on unexamined representations and miscellaneous

instances of the diverse creativity of the Belarusian street artist, Andrei

Busel (also known as Hutkasmachna). The study was based on interpre-
tative works analysing Busel’s artistic forms of expression: Eternal in Passing. Art-
work of European Masters in the Public Space of Minsk, From Streets to Art Gallery.
On Reception of Street Art, and Appropriation of Urban Space: Objects, Installa-
tions, Interventions. On the basis of selected examples, an analysis of interpreta-
tions of relatively obscure works by European masters was performed, as they were
placed by Busel in dilapidated and rundown parts of Minsk. These were works by
such artists as Leonardo da Vinci, Michelangelo, Sandro Botticelli, Jan van Eyck,
Albrecht Diirer, Hans Memling, Jan Vermeer van Delft. When processing the frag-
ments from their works, he applied a mixture of techniques and tools (cut-out,
airbrush, prints, posters, paper sculptures, various types of paints, brushes, scissors,
glue, and massive sheets of paper). Busel is the first Belarusian artist to move some
of his works from the urban space into a gallery (project: Aeternus et momentum,
2011, Y’ Gallery in Minsk), where they were in the form of large-format photo-
graphs mounted on stretcher bars. The exposition illustrated his artistic creative
process: firstly, he reconstructed the European masterpieces in a real space before
photographing them, and eventually, using the photographs to redisplay them
on canvas. The article also presents other forms of Busel’s illegal appropriation of
urban space, such as street-art objects, installations and interventions, e.g., Bridge
(2012), or International Baroque. Another issue discussed in the final section of
the article is a brand new street-art trend developing in Belarus - the so-called
fundamental suprematism (abbreviated to ‘fuprematisny’), i.e., the visual interac-
tion of municipal services with the output of Minsk-based street artists.





