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Percepcja wrazen akustycznych
w wierszu Mochnacki Jana Lechonia

Dotychczasowy stan badan nad sferg akustyczng utrwalong w poezji Jana Lecho-
nia wigze si¢ z interdyscyplinarnymi studiami nad ,muzyczno$cig” poezji, rozu-
miang jako pewien nieokreslony blizej zwiazek zrodlowy miedzy literaturg a mu-
zyka, miedzy estetyka literacka a muzyczng, miedzy pewnymi aspektami dziela
literackiego a aspektami kompozycji muzycznej'.

Badajac ,muzycznos¢” poezji Jana Lechonia, analizowano relacje stowa z mu-
zyka na plaszczyznie tre$ciowej, wyobrazeniowej i fonicznej wierszy. Pisano
o ,koncercie polskosci” Mochnackiego, zestawianym z koncertami z Pana Tade-
usza i Koncertem Chopina Ort-Ota, o chopinowskim walcu granym przez pania
Stowacka w Duchu na seansie, o postaci nadwornego lutnisty Zygmunta Augu-
sta, zwanego Bekwarkiem i terytorium dzwigckowym zawartym w wierszu Lutnia
po Bekwarku. Wskazywano na muzyczne odniesienia w Polonezie artyleryjskim,
a takze na relacje miedzy Lechoniowa Arig z kurantem a Strasznym dworem Sta-
nistawa Moniuszki oraz Marszem zatobnym z Sonaty b-moll Fryderyka Chopina.
Zauwazano obecne w wierszach nawigzania do §piewow gregorianskich (Meczen-
nicy), piosenek zotnierskich (Marsz Drugiego Korpusu), Mazurka Dabrowskiego
(Przypowies¢), czy Zrédla Aretuzy — poematu na skrzypce i fortepian Karola Szy-
manowskiego (Niebo). Natomiast sprecyzowaniu warstwy dzwiekowej rzeczywi-
stosci lirycznej w utworze Mochnacki stuzy wielowatkowy namyst nad problemem:
Czy Maurycy Mochnacki rzeczywiscie koncertowal w Metzu na klawikordzie??.

*  Dr, Uniwersytet Rzeszowski, Wydziat Filologiczny, Instytut Filologii Polskiej, al. mjr. W. Kopisto 2 B,
35-315 Rzeszow; e-mail: eradion@interia.pl

1 Por. A. Hejmej, Muzycznos¢ dzieta literackiego, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego,
Wroctaw 2001, s. 53-67.

2 Zob. W. Horzyca, ,Karmazynowy poemat”, ,Skamander” 1920, z. 3, s. 159-170; J. Kwiatkowski,
Czerwone i czarne. O poezji Jana Lechonia, w: tenze, Szkice do portretéw, Painstwowy Instytut
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70 Ewelina Radion

Czesto przyjmowang perspektywa badan nad ,,muzyczno$cia” wierszy Lechonia
jest jego biografia. Przesledzono artystyczne zainteresowania poety, muzyczne kom-
petencje oraz jego znajomosci z artystami. Np. z klawesynistkg — Wandg Landowska,
ktorej autor zadedykowat wiersz Sarabanda, wybitnymi pianistami — Witoldem Mal-
cuzynskim i Arturem Rubinsteinem oraz kompozytorem — Karolem Szymanowskim,
bedacym pierwowzorem postaci Katskiego z nieukoniczonej powiesci Bal u Senato-
ra. Lechon bardzo wysoko cenil twérczos¢ autora Harnasi, czemu réwniez dat wyraz
w entuzjastycznej recenzji drukowanej w ,,Gazecie Polskiej” (1932), a kilka lat pozniej,
zabiegajac o wystawienie baletu-pantomimy w Operze Paryskiej. Sporo uwagi po$wie-
cono krytyce muzycznej Lechonia, szczegdlnie jego niezwykle trafnym sagdom o mu-
zyce Szymanowskiego. W licznych pracach o emigracyjnej dzialalnosci, o dziennikach,
korespondenciji i publicystyce radiowej autora Karmazynowego poematu wspominano
réwniez koncerty, w ktorych Lechon uczestniczyl, jako stuchacz lub organizator.

Natomiast rozpatrujac ,muzyczno$¢” wiersza Mochnacki wskazywano na
poetycka wizje koncertu, z jakim Maurycy, bohater narodowy i artysta, wystapit
w 1832 roku w Metzu®. Literaturoznawcy i muzykolodzy niejednokrotnie podejmo-

Wydawniczy, Warszawa 1960, s. 5-209; |. Opacki, Od ,Karmazynowego poematu” do , Wolnosci tra-
gicznej”. (Problematyka mitéw narodowych w poezji Skamandra - zarys), w: Studia romantyczne, red.
tenze, Uniwersytet Slaski, Katowice 1978, s. 5-36; |. Opacki, Dramat narodowej wyobrazni. Wokét
,Karmazynowego poematu” Jana Lechonia, w: tenze, Poetyckie dialogi z kontekstem. Szkice o poezji
XX wieku, ,Slask”, Katowice 1979, s. 155-224; T. Burek, Wstep, w: J. Lechon, Poezje wybrane, wy-
bor i wstep T. Burek, Ludowa Spétdzielnia Wydawnicza, Warszawa 1990, s. 5-20; R. Loth, Wstep,
w: J. Lechon, Poezje, Zaktad Narodowy im. Ossolifskich, Wroctaw 1990, s. IlI-XCIV; G. Ostasz,
W cieniu ,Herostratesa”. O tradycjach romantyzmu w poezji polskiej lat 1914-1939, Wydawnictwo WSP,
Rzeszéw 1994; J. Skarbowski, Muzyczna dusza Jana Lechonia, ,ISME” 1995, nr 3-4,s. 71-80; G. Ostasz,
Przypowies¢ Jana Lechonia, w: tenze, Przeciwko smokom, jadom, kulom... O poezji polskiej 1939-1945,
Wydawnictwo WSP, Rzeszéw 1998, s. 99-110; G. Ostasz, ,Marsz Drugiego Korpusu” Jana Lechonia,
czyli ,Jeszcze Polska nie zgineta”, w: tenze, Filiacje, dialogi, spér z tradycjq. Szkice o literaturze polskiej
XX wieku, Wydawnictwo WSP, Rzeszéw 2001, s. 65-79; J. Wisniewski, Czy Maurycy Mochnacki
koncertowat, grajqc na klawikordzie? Uwagi na marginesie wiersza Jana Lechonia, ,Acta Universitatis
Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2001, z. 2, s. 41-46; D. Utracka, Emigracyjna wspélnota tesknot,
trosk i nadziei, czyli nad ,koncertami polskosci” - Mickiewicz - Lechon - (szkic analityczno-poréwnawczy),
w: Szczegdlne problemy cztowieka i edukaciji u progu XXI w. Ksiega jubileuszowa ofiarowana Profesorowi
Bogdanowi Snochowi, red. S. Podobinski, Wydawnictwo WSP, Czestochowa 2002, s. 563-576;
. Chyta-Szyputowa, Muzyka w poezji Jana Lechonia, ,Studia Artystyczne Akademii Swietokrzyskiej”
2007, t. 4, 5.13-23; A. Kotlinski, Polonez artyleryjski Jana Lechonia, w: Reinterpretacje, red. M. Tramer,
A. Wéjtowicz, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2015, s. 151-165; G. Ostasz,
Bekwark. Jana Lechonia osobowy znak sztuki idealnej, w: tenze, Sladami poezji czystej, Wydawnictwo
Oswiatowe Fosze, Rzeszéw 2017, s. 39-52; E. Radion, Audiosfera ,Karmazynowego poematu” Jana
Lechonia, w: Literatura wspétczesna w edukacji polonistycznej. T. 2, Interpretacje - wartosci - konteksty,
red. U. Kope¢, Wydawnictwo Uniwersytetu Rzeszowskiego, Rzeszoéw 2017, s. 135-148.
3 R.Loth, dz. cyt,, s.16-17.
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wali si¢ interpretacji owych obrazdw powstajacych pod wpltywem stuchanej muzyki.
Wedlug Jerzego Skarbowskiego, w utworze tym

ze$rodkowaly sie jak w soczewce wszystkie stosowane przez poete srodki majace
na celu oddanie poprzez relacje z koncertu pianisty poetyckiej historii epoki napo-
leoniskiej i powstania listopadowego. Jest wiec czynny uczestnik walk — Maurycy
Mochnacki - réwnocze$nie muzyk, rywal Chopina z Warszawy, sg kirasjerzy, lite
pasy, ogolone glowy. W toku wiersza wystepuja okreslenia muzyczne — wioliny,
basy, akordy, melodie — wprzegniete tutaj w stuzbe idei narodowych: wielkosci Pol-
ski, uczué patriotycznych®*.

Sound studies

Kontekstem prowadzonych przeze mnie badan nad percepcjg rzeczywistosci fo-
nicznej, prezentowanej w wierszu Mochnacki, sa interdyscyplinarne badania nad
dzwigkiem (sound studies), ktore zwigzane s3 ,,z jak najwiekszg liczbg kontekstow
w jakimkolwiek stopniu zdeterminowanych przez dzwigk czy stuchanie™. W tym
przypadku znaczace okazujg sie ustalenia muzykologéw i krytykéw muzycznych,
zarowno dzialajacych na przetomie XIX i XX wieku, publikujgcych w okresie po-
przedzajacym ogloszenie wiersza Mochnacki, jak i badaczy wspodtczesnych, a takze
psychologéw muzyki, rozwazajacych, co najmniej od czaséw powojennych, prob-
lem oddziatywania sztuki dzwieku na czlowieka.

Istotne okazuja si¢ konkluzje psychoakustykéw analizujacych zwigzki zacho-
dzace miedzy falg dzwickowa, docierajaca do uszu stuchacza, a subiektywnie od-
czuwalnym wrazeniem, jakie u niego wywoluje®. Nie bez znaczenia - rowniez dla
analizy wiersza, bedacego ,udramatyzowanym obrazem muzycznego spektaklu™
— jest fakt, ze odbidr dzwigkéw zawsze zdeterminowany jest przez postrzeganie
osobiste, wlasciwe dla kazdego odbiorcy, budujacemu uzyteczny obraz rzeczywi-
sto$ci akustycznej z danych wchodzacych do ukladu stuchowego®.

Tymczasem w dziele literackim odbior dzwickow jest podwojnie subiektyw-
ny; po pierwsze, zdeterminowany przez indywidualnos¢ stuchacza, ktéry przy-
swajajac dzwieki, dokonuje selekcji, a po drugie, zalezny od preferencji artysty,
$wiadomosci pisarza, ktorego dzielo zawsze jest wyrazem ,jego subiektywnego

4 ). Skarbowski, dz. cyt., s. 79.

5 T. Misiak, W strone kulturoznawczych badan nad dzwiekiem. Przypadek sound studies, ,Muzyka”
2014, nr1,s.7-8.
Por. U. Jorasz, Wyktady z psychoakustyki, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 1998, s. 14.
D. Utracka, dz. cyt., s. 566.
Por. U. Jorasz, Selektywnos¢ uktadu stuchowego, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 1999, s. 63-65.
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72 Ewelina Radion

widzenia $wiata, jego kompleksowg estetyczng wypowiedzig o $wiecie™. Warto
przypomnie¢, iz ,utwor nigdy nie odnosi sie do tych jedynie zdarzen, rzeczy czy
zjawisk, ktore staja sie przedmiotem przedstawienia lub wypowiedzi; wyraza prze-
de wszystkim stosunek autora do rzeczywistosci jako catosci™™.

W rozwazaniach nad wrazeniami dZzwigkowymi zawartymi w omawianym
wierszu korzystam z obserwacji R. Murraya Schafera, twércy ekologii akustycznej,
kanadyjskiego kompozytora i pedagoga, ktéry w centrum swoich rozwazan posta-
wit dzwiek ,,zaistnialy w dowolnym miejscu i czasie, niezaleznie od tego, czy jest
to dzwiek muzyki, maszyny, czlowieka, czy natury™. Postrzegam zaréwno osobe
moéwiacg w wierszu Mochnacki, jak i samego Lechonia, w kategorii Schaferow-
skiego ,nausznego swiadka™?, werbalizujacego swoje przezycia w mowie wigzanej.
Jako autora lirycznych opiséw, wyrazajacych stosunek do zjawisk dzwiekowych.
Jako pilnego badacza $wiata akustycznego, ktory spetnia wymagania jakie stawial
stuchaczom autor 100 ¢wiczen w stuchaniu i tworzeniu muzyki®. Lechon posiadat
wrazliwos$¢ stuchowy i $wiadomie korzystal ze zmystu stuchu, co poswiadczaja
jego utwory poetyckie. Potrafil wlasciwie odczytywa¢ (identyfikowaé), rozpozna-
wa¢ (interpretowacd) sygnaly dzwiekowe, a przy tym - nieustannie aktualizowa¢
formutle pejzazu dzwiekowego, ktory ze swej natury jest zywy i ulega nieustannym
zmianom. Nie bez racji Schafer traktowat stuchacza zaréwno jako odbiorce, przy-
swajajacego dzwieki, jak i tworce, dokonujacego wyboru, na ktére odglosy zwroci
swoja uwage™. W koncepcji Schafera percepcja ma kluczowe znaczenie: ,,zaryso-
wuje przestrzen, dzieli rzeczywisto$¢ na znang i nieznang, na ograniczong ramami

percepcji i na nieograniczong, pozostajaca na zewnatrz .

9 M. Grygar, Struktura prozy epickiej a jej stosunek do rzeczywistosci, w: Styl i kompozycja. Konferencje
teoretycznoliterackie w Toruniu i Ustroniu, red. J. Trzynadlowski, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich,
Wroctaw 1965, s. 189.

10 Tamze.

11 K. Marciniak, Trzydziesci lat ekologii akustycznej w Polsce, ,Ruch Muzyczny” 2012, nr 18, s. 11-15.
Na grunt jezyka polskiego definicje najwazniejszych Schaferowskich terminéw przetozyta
Danuta Gwizdalanka (R. Murray Schafer, Muzyka srodowiska, ,Res Facta” 1982, nr 9, s. 288-315).
W latach dziewiecdziesigtych XX wieku artykuty z zakresu ekologii akustycznej pojawiaty sie
w czasopismie ,Monochord”. Spory wptyw na upowszechnienie mysli kanadyjskiego kompo-
zytora miat Maksymilian Kapelanski, autor pracy magisterskiej: Koncepcja pejzazu dzwiekowego
(soundscape) w pismach R. Murraya Schafera (1999).

12 K. Marciniak, Pejzaz dZzwiekowy ,Opisu obyczajéw za panowania Augusta Ill” Jedrzeja Kitowicza,
,Muzyka” 2014, nr 1, s. 25.

13 Zob. R.M. Schafer, The Thinking Ear. Complete Writings on Music Education, Arcana Editions,
Toronto, 1986. Wydanie polskie: Poznaj dZzwiek. 100 ¢wiczen w stuchaniu i tworzeniu muzyki,
przet. R. Augustyn, Brevis, Poznan 1995.

14 Por. R. Losiak, O opisach pejzazy dzwiekowych, ,Prace Kulturoznawcze” 2010, t. 9, s. 224.

15 M. Gradowski, R. Murray Schafer - pan od przyrody?, ,Glissando” 2004, nr 2, s. 27-35.
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Przechodzac na grunt rozpoznan literaturoznawczych, interesuje mnie wiec taki
rodzaj ,muzycznosci”, ktory objawia sig, jako opis przedmiotu (dzieta muzyczne-
go), albo jako opis perspektywy, gdzie centrum zorientowania przenosi sie z same-
go dziela muzycznego na perspektywe ogladu®. Taki rodzaj ,,muzycznosci”, ktory
uwidacznia sie, gdy poezja ,,méwigca” o sztuce ,importuje na terytorium literatury
pewne wartosci naddane””. Sg nimi zwigzane z utworem muzycznym przekonania
autora, ktéry nie podejmujac si¢ prob rekonstrukcji utworu muzycznego, postulu-
je raczej okreslony stosunek do sztuki, interweniuje w procesy percepcyjne, mowi
o przebiegach odbiorczych, zajmuje si¢ ,,swoisto$cig muzycznego styszenia™®.

Percepcja rzeczywistosci akustycznej

Od czasow starozytnych uznaje sie, ze percepcja jest procesem przetwarzania in-
formacji przez zmysty, aby wytworzy¢ mentalny obraz $wiata. Stowo ,,percepcja”
pochodzi od facinskiego perceptio, co oznacza ujmowanie, u§wiadamianie sobie
postrzeganych zjawisk®.

Proces percepcji wrazen akustycznych jest reakcja ukladu nerwowego na
bodzce. Neurony za pomocg polaczenia nerwu $limakowego z mozgiem przesy-
taja informacje stuchowe do mézgowych osrodkéw stuchu, gdzie zostajg nastep-
nie przeksztalcane na wrazenia dZwigkowe i wyobrazenia stuchowe®. To znaczy:
na wrazenia, ktore wywoluje dzwiek rozumiany jako zjawisko fizyczne, posiada-
jacy okreslone cechy: wysoko$¢, glosnoé¢, barwe i czas trwania, oraz na wyob-
razenia stuchowe, opisywane jako ,wewnetrzne obrazy stuchowe, aktywizujace
sie dowolnie bez udziatu bodzca zewnetrznego, nie bedace na ogét wierng kopia
wezesniejszych spostrzezen lecz ich szczegdlnym przeksztalceniem™'. Zatem per-
cepcja dzwigku to zaréwno ujmowanie (identyfikacja), jak i uSwiadamianie sobie
postrzeganych zjawisk (interpretacja).

Percepcja wrazen akustycznych w wierszu Mochnacki obejmuje rozpoznawanie
dobiegajacych z sali dzwiekdw, ktore — w wyniku dokonanej przez stuchacza selekcji
— staly sie cze$cia lirycznego opisu. Wiaczenie ich w ciag relacjonowanych wydarzen

16 A.Hejmej, dz. cyt., s. 78.

17 E. Balcerzan, Poezja jako semiotyka sztuki, w: Pogranicza i korespondencje sztuk. Studia, red.
T. Cieslikowska, J. Stawinski, Wydawnictwo Instytutu Badan Literackich PAN, Wroctaw 1980, s. 29.

18 Tamze, s. 34. O literackich przedstawieniach muzyki w wybranych utworach poetyckich pisat
Jerzy Wisniewski, Ku harmonii? Poetyckie style stuchania muzyki w wierszach polskich autoréw
po 1945 roku, Wydawnictwo Uniwersytetu tédzkiego, £6dz 2013.

19 J. Wierszytowski, Psychologia muzyki, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1979,
S. 225,

20 Za: P. Ktadoczny, Semantyka nazw dzwiekéw w jezyku polskim. T 1, Leksem, task 2012, s. 21.

21 Za:tamze, s. 21-22.
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ujawnia, jak istotny dla osoby stuchajacej koncertu Mochnackiego byt kontakt mie-
dzy artysta a odbiorcami, a wiec takze kazdy przejaw niecheci, ktory, niczym ,,okop
hardy”, uniemozliwia porozumienie. O wlasciwy kontakt z publicznoécig dbat réw-
niez sam Lechon, ktéry, gdy recytowal Mochnackiego, ,na niezliczonych wieczorach
poetyckich w Warszawie, budzil za kazdym razem taki sam dreszcz wérdd stuchaczy,
jak ten, co w wierszu «szed! po sali», stuchajacej koncert w Metzu”?. Zaréwno recital
Mochnackiego, jak i deklamacja Lechonia przerazaly, przejmowaly lekiem. W we-
wnetrznym $wiecie poematu niepokdj poteguje rewolucyjna piesn, wienczaca utwor,
a podczas poetyckich wieczordw, na ktérych poeta chetnie recytowal Mochnackiego
- owa zniewalajaca sila, ktdra Stanistaw Balinski poréwnat ,,z dynamizmem uczu-
ciowym, jakim natadowana jest Etiuda rewolucyjna Chopina™.

Niemniej jednak rzeczywistos¢ wokél Mochnackiego, grajacego na klawikor-
dzie, nie jest precyzyjnie dookreslona. Otoczenie wyznaczaja zwroty §wiadczace
o powierzchownosci ogladu: ,,a tam”, ,,a tu”, ,a wyzej”. Wrazenia akustyczne ,,po-
chlaniajg” stuchacza tak dalece, ze zdaje si¢ on traci¢ z oczu najblizsze otoczenie.
Koncentrujac si¢ na odbiorze dzwiekow, dba o to, azeby nic nie wyprowadzato go
»W sposOb przykry ze $wiata muzyki, w ktorym wylacznie si¢ znajduje w czasie
stuchania™*. Nastepujace po sobie zespoly dzwickowe prawdziwie go ,,porusza-
ja’, a wiec stwarzajg ,impulsy motoryczne, czyli napiecia i pobudzenia ruchowe”?,
ktére wprowadzaja stuchacza w stan oczekiwania. Nie tylko osoba relacjonujaca
koncert Maurycego autentycznie ,,przezywa muzyke”, ale rowniez kirasjer, ktéry,
jak czytamy w wierszu, ,,poruszyt sie w kacie”.

Podmiot stuchajacy z niezwykla uwagg koncertu dokonuje analizy podstawo-
wych cech dzwieku: wysokosci, glo$nosci, barwy i czasu trwania, ktére w mu-
zyce odpowiadaja nastepujacym kategoriom: wysokosci, dynamice, kolorystyce
i uporzadkowaniu rytmicznemu. Wtedy procesowi stuchania towarzysza proce-
sy analizy i syntezy materialu muzycznego, a ,nauszny swiadek” objawia si¢ jako
stuchacz analityczno-formalny, koncentrujacy si¢ na srodkach kompozytorskich
lub na cechach wykonania utworu?. Totez odnotowuje ksztatt linii melodycznej
(»coraz nizej, nizej”, ,wiec do basu ucieka”, ,wraca ku gorze”). Zwraca uwage na

22 ). Sakowski, Zatobny pas lity, w: S. Balifiski i inni, Pamieci Jana Lechonia, Nakt. ,Wiadomosci”,
Londyn 1958, s. 7.

23 S, Balinski, Lechon - poeta, w: tamze, s. 60.

24 S, Szuman, O stuchaniu i przezywaniu muzyki, w: tenze, Z. Lissa, Jak stucha¢ muzyki, Centralny
Instytut Muzyki, Warszawa 1948, s. 16.

25 Tamze, s. 32.

26 W polskiej typologii, sporzadzonej przez Janine Koblewska-Wréblowa, wyodrebniono piec ro-
dzajéw stuchaczy: polisensorycznego, wyobrazeniowego, interpretujacego, analityczno-formal-
nego, awersyjnego. Za: E. Szubertowska, Muzyczna aktywnosc wtasna a Swiadoma percepcja mu-
zyki mtodziezy szkét srednich, Wydawnictwo Akademii Bydgoskiej, Bydgoszcz 2002, s. 15-16.
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artykulacje (,,placze, zrywa tony”), tempo utworu (,,z wolna ja probowac akord po
akordzie”), fakture (akompaniament ,szaleje”), dynamike (,raz, dwa, trzy, cztery
- wali”, ,tepo wen ttucze”, ,uderzyl w instrument”), harmonie (,akord po akor-
dzie”), tryb i rytmike (,réwno, réwno rosng w jaki$ smutny taniec”). Reaguje na
zmiang barwy przypisujac dZwigkom - zgodnie z metoda semantycznego opisu
barwy - konkretny zespdl parametréw okreslany za pomocg okreslen werbalnych,
tzn. przymiotnikow (,rozedrgany”, ,zalzawiony dzwigk”).

Liryczne opisy percepcji

Opisujac wlasne doznania audialne, autor relacji stosuje animizacje i personifi-
kacje (,Szaleje, krzyczy w basie”, ,I nagle si¢ rozptakal po klawiszach sztajer”).
Uzywa metafor, bedacych ,najczestszym srodkiem wyrazu, jak rdwniez nieustaja-
cym zrddlem nieporozumien, w opisie oraz w zrozumieniu dzieta muzycznego”?.
Tworzy liryczne obrazy, ktére mozna traktowa¢ jako powstale w czasie stucha-
nia skojarzenia przymuzyczne i skojarzenia pozamuzyczne, ktére rozwijaja sie, co
prawda, pod wptywem muzyKki, ale rozprzestrzeniaja si¢ na inne, niz muzyczne,
sfery wyobrazen. Powstale w ten sposéb skojarzenia, odsylajace do konkretnych
0s0b, rzeczy, sytuacji zyciowych czy zdarzen, chociaz wywodzg si¢ z utworu mu-
zycznego, to ,wiaza si¢ z nim dowolnie, subiektywnie i opacznie™. Stan uczucio-
wy i wzruszeniowy, jaki owladnal podmiotem stuchajacym w wierszu Mochnacki,
dos¢ szybko przestaje by¢ tylko bezposrednia emocjonalng reakcja na styszany
utwor, a staje sie oddzielnym, samorodnym i samowolnym procesem uczuciowo-
-wzruszeniowym, ktéry rozwija si¢ w nim jedynie na tle danego utworu, a nie
w $cistym, rzeczowym i ciggtym uzaleznieniu od niego?.

Podmiot stuchajacy w wierszu Mochnacki - pod wptywem muzyki - przebywa
w $wiecie wlasnych uczué i wzruszen, rodzacych si¢ przy akompaniamencie kom-
pozycji, powstajacych niejako obok dzwiekow, a nie w $wiecie muzyki. W czasie
koncertu - korzystam ze sformufowan Stefana Szumana, opisujacego stan wie-
lu stuchaczy - ,,zwiduja mu si¢ i przesuwaja przed oczyma jego wyobrazni rézne
obrazy isceny - jak w énie. [...] Zlewaja si¢ one ze styszanym utworem muzycznym
w jedng cato$¢ i towarzyszg mu jakby «programowy» tekst. Powstaje wowczas jak-
by parafraza niewyrazalnego sensu danego utworu muzycznego™.

27 M. Szyszkowska, Metafora w doswiadczeniu dzieta muzycznego. Wokét koncepcji Rogera
Scrutona, ,Sztuka i Filozofia” 2008, nr 32, s. 27.

28 S.Szuman, dz. cyt., s. 61.

29 Korzystam ze sformutowan Stefana Szumana, dz. cyt., s. 35.

30 S.Szuman, dz. cyt,, s. 56.
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Stuchana melodia zdaje si¢ tylko pretekstem do tworzenia poetyckiej wizji*'.
Wazniejszy od programu koncertu jest stan uczuciowy, jaki owtadnat stuchaczem.
Dlatego relacja ,,nie sktada si¢ z konkretnych, znanych réwniez w rzeczywistosci
pozaliterackiej utworéw muzycznych, ale jest improwizacjg przypominajgca wiel-
kie improwizacje romantyczne”®.

Wewnetrzne obrazy, aktywizujace si¢ u stuchaczy podczas odbioru muzy-
ki, jeszcze na poczatku XX wieku postrzegano jako znak doskonalo$ci utworu.
Zwolennicy subiektywistycznej koncepcji tresci muzycznej uznawali zdolnosé¢
do oddawania muzyka wlasnych emocji i przezy¢ za najwazniejsza wlasciwo$é
stylu najwiekszych: Ludwika van Beethovena i Wolfganga Amadeusza Mozarta,
Fryderyka Chopina. Dopiero kilkadziesigt lat pdzniej uczucia wzbudzane przez
muzyke zaczeto traktowad jak balast utrudniajacy wlasciwy, czyli profesjonal-
ny odbidr dzieta muzycznego. Uznano za nieprofesjonalnego takiego stuchacza,
ktéry posiada ,,silng pobudliwo$¢ wewnetrzna, oczekujaca tylko jakiegokolwiek
impulsu z zewnatrz, aby wysublimowac¢ sie i wcieli¢ w doznanie psychiczne, przy
braku do$wiadczenia uznawane za przezycie estetyczne zwigzane z muzyka .
Stuchacza, ktory rzadko zdaje sobie sprawe z wlasnych mankamentow i tworzy
»skojarzenia dzwigkowo-nadladowcze, albo podklada pod muzyke wlasne tresci
psychiczne™*, zestawiono z stuchaczem doskonalym, posiadajacym ,,dostateczne
kwalifikacje, by bez reszty zda¢ sobie sprawe z systemu organizacji dzwigku za-
wartego w utworze, i umiejagcym przetransponowac t¢ swoja $wiadomos¢ na jezyk
emocji czysto muzycznej”*.

Wspolczesnie muzyka traktowana jest jako sztuka asemantyczna, ktdra poza
wywolywaniem pewnych stanéw uczuciowych i wzruszen psychiki — nie przed-
stawia i nie sugeruje nic poza tym, co konkretnie i bezposrednio stuchowi po-
daje®. Do odejécia od koncepcji autonomicznego, czysto muzycznego przezycia
estetycznego w pewnej mierze przyczynili sie, wskazat Stefan Kisielewski, sami
tworcy muzyczni,

ktérzy w pewnych okresach (romantyzm, neoromantyzm, weryzm, impresjonizm)
zapragneli powigza¢ muzyke z emocjami natury pozamuzycznej, uczuciowej czy
- jak impresjonisci — optycznej, emocjami nazywanymi po imieniu, wskazanymi

31 O programie koncertu Mochnackiego, ktéry odbyt sie 23 marca 1832 w Metzu, pisat m.in.
R. Loth, dz. cyt.

32 Por. tamze, s. XLI.

33 S, Kisielewski, Muzyka i mézg, w: tenze, Pisma i felietony muzyczne. T. 2, wstep A. Wiatr,
Wydawnictwo Prészynski i Ska, Warszawa 2012, s. 318.

34 Tamze, s. 319.

35 Tamze, s. 318.

36 S.Szuman, dz. cyt,, s. 55.
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wprost, nawet w tytule; faczy sie z tym oczywiscie rozkwit opery Wagnerowskiej
ijej idealéw ,,syntezy sztuk™.

U schytku XIX wieku - niezaleznie od prob pogodzenia romantycznej estetyki
z klasycyzujaca koncepcja harmonii tresci i formy - starano si¢ uscisli¢ tezy o obra-
zowej tresci muzyki, ustali¢, ,,co konkretnie «wyraza» muzyka, w jaki sposéb dzieto
muzyczne zostaje wyposazone w tres¢, jaki jest status ontologiczny owej tresci oraz
jak poznaje ja stuchacz™®®. Woéwczas najwazniejsze pojecia o istocie ontologicznej
i sensie muzyki ksztaltowata miedzy innymi idealistyczna koncepcja wezesnych ro-
mantykow, zakladajgca ze muzyka jest samym czuciem. Od romantykéw przyjeto
zalozenie, ze muzyka jest tworem idealnym, wyposazonym przez tworce w prze-
kaz transcendentny, ktéry rozszyfrowywany zostaje przez uczucia, bedace czesto
postrzegane jako tre$¢ samej muzyki®. Dlatego ,wczuwanie si¢” uchodzito w tej
epoce za optymalny sposéb odbioru muzyki*. Tym bardziej, ze percepcje utworu
muzycznego postrzegano w kategoriach dialogu; i to bylo Lechoniowi szczegolnie
bliskie. Po pierwsze, dialogu prowadzonego przez stuchacza z kompozytorem, po-
legajacego na identyfikacji z przestaniem dzieta, przyjeciu idei i uczué¢ zawartych
w utworze, a po drugie, dialogu prowadzonego przez muzyka ze zbiorowoscig, kto-
rej przezycia potrafil on wyczué, a nastepnie wyrazi¢*.

Poszukiwanie konkretnych znaczen formul muzycznych, po zawieszeniu gra-
nic miedzy poezja a muzyka, uprawomocnily réwniez nowatorskie rozwigzania
stosowane w dramacie Wagnerowskim. Stad tez w tamtym okresie niestrudzenie
powielano ,,romantyczny wzorzec opisu ballad, a takze sonat Chopina jako historii
wojennych, zwigzanych z walka narodu polskiego z rozmaitymi wrogami z realnej
lub mitycznej przesztosci™.

Poglady estetyczne Jana Lechonia - zrekonstruowane w oparciu o ujawniony
w wierszu Mochnacki sposéb odbioru utworu muzycznego — wpisujg si¢ w dyskurs
krytyczno-muzyczny prowadzony na przetomie XIX i XX wieku. Sa one zbiezne ze
sposobem stuchania wlasciwym dla romantykéw, ktérych muzyka wprowadzata
37 S. Kisielewski, dz. cyt., s. 317.

38 Por. M. Drziadek, Polska krytyka muzyczna w latach 1890-1914. Koncepcje i zagadnienia,
Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2002, s. 134.

39 Wedtug Zygmunta Noskowskiego, muzyka wpada ,wprost do duszy, bez uciekania sie
o pomoc do wyobrazni czy rozumu. Zadnej drogi posredniej tu nie trzeba”. Z. Noskowski,
Istota utworéw Chopina, ,Wedrowiec”1900, nr 27, s. 528.

40 Por. M. Dziadek, dz. cyt., s. 136.

41 Woysunieto nawet teze ,0 tozsamosci zakodowanych w dziele przezy¢ i uczuc¢ artysty z prze-
zyciami zbiorowymi, jakie sa udziatem pewnej formacji spotecznej czy - w skrajnych przypad-
kach - ludzkosci, zostata zobrazowana w postaci charakterystycznej metafory przedstawiajacej
Beethovena jako cierpigcego w imie catej ludzkosci czy za ludzko$é Prometeusza”. Tamze, s. 142.

42 Tamze, s. 145.
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w stan marzenia, ulatwiajac naplyw obrazéw, bedacych jakby komentarzem do
sztuki dzwieku®.

Przyjmujac zaloZenie wspotczesnych psychologow, ze na percepcje muzyki maja
wplyw wezesniejsze doswiadczenia stuchacza, jego nawyki percepcyjne, uzdolnienia,
kompetencje muzyczne, szeroko rozumiana wiedza muzyczna oraz cechy duchowo-
-intelektualne, nalezy wzia¢ rowniez pod uwage biografie poety. Warto dodac, ze nie
tylko wspolczednie, ale takze w epoce poprzedzajacej powstanie wiersza Lechonia,
twierdzono, ze jedynie stuchacz posiadajacy szeroki wachlarz umiejetnosci zdolny
jest do pelnego, estetycznego przezywania muzyki. Taki odbiér wymaga bowiem
zaangazowania zardwno czynnika emocjonalnego, jak i czynnika intelektualnego;
wspoldziatania, ktére ,,pomaga porzadkowaé w $wiadomosci styszang muzyke, do-
strzega¢ tad w jej organizacji™*. Na poczatku XX stulecia owe naukowe sposoby §le-
dzenia konstrukeji utworu nie byly traktowane jako cos gorszego; byty dopuszczalne.

Tradycja romantyczna

Na sposob odbioru muzyki przez Leszka Serafinowicza niewatpliwie wptynety jego
zainteresowania artystyczne i dos§wiadczenia percepcyjne nabyte w dziecinstwie.

W wieku siedmiu lat nie tylko umiat ptynie czyta¢, lecz takze przejawial uzdolnie-
nia wokalne, $§piewal razem z kolega Stasiem Balinskim w choérze kosécielnym. By-
wal z matka i rodzenstwem w teatrach, galeriach oraz muzeach [...]. Uwrazliwiony
od dziecinstwa na sztuke bedzie po latach wspominal wizyty w Zachecie, boha-
teréw plocien Wojciecha Kossaka, ,,utana z kowalowa”, ,,surrealistyczne fantazje”
Jacka Malczewskiego, obrazy Wyczdtkowskiego, ,,$niegi Fatata™.

Doswiadczenia artystyczne Lechonia w gtéwnej mierze formowata atmosfera
domu rodzinnego zalezna od tradycji niepodlegtosciowej, kultywowanej przez Ma-
rie i Wladystawa Serafinowiczow, rodzicodw przysztego poety*. Dla Lechonia poezja
romantyczna byla ,,czyms bardzo bliskim, powietrzem ktérym [...] oddychal od
mlodosci. Ksztaltowata ona nie tylko jego $wiadomos¢ ludzka, ale takze nadawala
znaczgce pietno jego tekstom wlasnym™. Formowala go réwniez, jako mito$nika
teatru, ktory ,,tworzyl podiug bardzo dobrze znanych wzorcow™?, czerpiac z twor-
43 Za:T.Makowiecki, Poezja amuzyka, w: tenze, Muzyka w twdrczosci Wyspianskiego, Towarzystwo

Naukowe, Torun 1955, s. 11.

44 E. Szubertowska, dz. cyt., s. 15.

45 L. Sadkowska-Mokkas, Warszawa Skamandrytéw, Bellona, Warszawa 2016, s. 26.

46 J. Lechon, Dziennik. T. 3, Nakt. ,\Wiadomosci”, Londyn 1973, s. 53.

47 M. Dabrowski, Lechon w sporze z romantyzmem, ,Przeglad Humanistyczny” 1980, nr 1, s. 65.

48 ). lwaszkiewicz, Lechon i Tuwim, w: tenze, Ksigzka moich wspomnien, Wydawnictwo Literackie,
Krakéw 1957, s. 337-340.
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czo$ci Adama Mickiewicza, Juliusza Slowackiego i Stanistawa Wyspianskiego®.
Tradycja romantyczna miata tez wplyw na jego podejscie do sztuki dzwigku. Le-
chon, stuchajac muzyki, pragnal przede wszystkim - tak jak Mickiewicz -

dotrze¢ w przeszto$¢, wybiec w przyszlosé, przenikna¢ tajemnice metafizyki [...].
Piesn Wajdeloty, gra Jankiela budzi¢ maja wspomnienia, przemawia¢ do sumien,
do uczu¢ stuchaczy; symbolem pamieci kulturowej jest ,,pie$nn gminna”, czyli po-
aczenie stowa i dZwieku - literatury i muzyki. Halban $piewa, w istocie, o tym, co
sam robi: 0 przywolywaniu w ,,piesni” przeszlo$ci po to, by obudzi¢ pamiec¢ o niej™.

Stad tez stowna relacja z koncertu Mochnackiego nasycona owymi skojarzenia-
mi przymuzycznymi i pozamuzycznymi, przede wszystkim iskrzy sie obrazami
dawnych dziejow, za pomoca ktérych poeta dokonuje rozrachunku z przesztoscia.
W odczuciu czytelnikéw wspolczesnych Lechoniowi, Karmazynowy poemat byt
»zblorem wierszy wyrazajacych nastroje zwigzane z momentem odzyskania przez
Polske niepodleglosci™, ,wielkg dyskusjg o Polsce, o historii i tradycji, z ktora
odrodzona ojczyzna wkraczala w niepodlegly byt, [...] polemiczng postawa wobec
wielu mitéw narodowych stworzonych przez romantyzm i utrwalonych w $§wiado-
mosci zbiorowej”*2.

Dyskusja, bedaca dialogiem dostrzezonym i wyréznionym przez romantykow,
sposobem porozumienia miedzy artysta a zbiorowoscia, ktdrej odczucia byt on
w stanie odczytad, a nastepnie poprzez sztuke wyrazi¢. Lechon podzielat wszakze

49 Por. np. K. Wierzynski, O poezji Lechonia, w: S. Baliiski i inni, dz. cyt, s. 60; M. Tatara, Od poe-
Zji wieszczej do stereotypu, w: tenze, Dziedzictwo Stowackiego w poezji polskiej ostatniego pétwie-
cza 1918-1968, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1973, s. 282-283; A. Kamienska,
Spektakl narodowy na matej scenie, ,Zycie Literackie” 1974, nr 2, s. 7; A. Hutnikiewicz, Jan
Lechon, w: Obraz literatury polskiej XIX i XX w. Literatura polska w okresie miedzywojennym. T. 2,
red. J. Kadziela, J. Kwiatkowski, I. Wyczanska, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1979, s. 159-161;
R. Matuszewski, Postowie. Lechon - poetai cztowiek, w: J. Lechon, Poezje, wybér W. Nowakowska,
Czytelnik, Warszawa 1987, s. 221-230; G. Ostasz, Od Tyrteuszy legionowych do ,Herostratesa”,
w: tenze, W cieniu..., s. 17-59; G. Ostasz, Wyspianski w recepcji skamandrytéw, w: Wyspianski.
Sesja naukowa, red. Z. Lisowski, Towarzystwo Literackie im. A. Mickiewicza, Siedlce 2001,
s. 451-469; M. Sadlik, Skamandryckie zmagania ze spusciznq literackq Wyspianskiego. Lechon,
Stonimski, Wierzynski, ,Pamietnik Literacki” 2003, r. 94, z. 4, s. 65-81; G. Ostasz, Mickiewicz w re-
cepcji skamandrytéw, w: Adam Mickiewicz. Dwa wieki kultury polskiej, red. K. Maciag, M. Stanisz,
Wydawnictwo Uniwersytetu Rzeszowskiego, Rzeszéw 2007, s. 469-477.

50 M. Ciesla-Korytowska, Romantyczne przechadzki pograniczem, Universitas, Krakéw 2004,
s. 10-11, 13.

51 R. Matuszewski, dz. cyt,, s. 223.

52 W. Smaszcz, Postowie. Jan Lechon - poezja, Zycie i Smierc, w: J. Lechon, Poezje, tuk, Biatystok
1994, s. 143.
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przekonania krytykéw muzycznych, ktérzy na przetomie wiekdéw przyjeli koncep-
cje psychologicznej i obrazowej (literackiej) tresci muzyki. Wrazenia, wzbudzane
przez utwdr muzyczny, traktuje podobnie jak oni, czyli jako wlasno$¢ ,wykreo-
wanego przez odbiorce bohatera lirycznego™®. Bohatera, ktorego krytycy tamtej
epoki naznaczyli cechami typowo romantycznymi, wigzac tym samym pigkno
muzyczne z kluczowg kategorig XIX-wiecznej estetyki muzycznej: ze wzniostoscia,
atakze z innymi typowo romantycznymi kategoriami: oryginalnoscia i indywidu-
alnoscig®. Dlatego bohater liryczny opisujacy wydarzenia ,,dziejace si¢” w Moch-
nackim, réwniez jest bliski

naturze wieszczemu ,ja~ lirycznemu romantyzmu [...] i postuguje sie technika wi-
zji, ktorej zrodet mozna sie doszukiwac w tejze tradycji. Ta technika powoluje obra-
zy nie zawsze i nie w pelni ze sobg spdjne, ich rozwojem i nastepstwem rzadzi — jesli
to tak okresli¢ mozna - logika emocji, nie prawa swiata przedstawionego. Obraz
poetycki staje si¢ w takim ujeciu nieprzekladalny - lub nie w pelni przektadalny
- na jezyk zracjonalizowanego dyskursu®.

Badajac wplyw wczedniejszych doswiadczen Lechonia na pdzniejszy jego spo-
sOb stuchania sztuki dzwieku, nalezy dodad, ze tworzac poetyckie wizje muzyki
postugiwat sie on technika wizji, majacg swe zrodia w jego ,,$wietnej znajomosci
malarstwa i fascynacji teatrem®. Stad tez ,,w stuzbe swego wiersza wprzagl nie tyl-
ko dzwiek melodyjny, ale takze wizje malarska i gest sceniczny”. W wyniku czego
relacja z koncertu Mochnackiego ,,wcigga nas w akt stawania si¢ duchowego dra-
matu [...], ukazujaca improwizacje pianisty, wbrew faktom, lecz zgodnie z tradycja
romantyczng, ktéra w seansie improwizatorskim widziata najwyzszy akt twoérczy
i spontaniczny wyraz natchnienia”®.

Poznajemy nie tylko przebieg koncertu, jaki mial miejsce w 1832 roku w Metzu,
ale uczestniczymy - nawigzujac, jako czytelnicy, rzekomy dialog z Lechoniem
- w ,akcie stawania si¢” dramatu romantycznego; a réwnocze$nie — tworzenia si¢
spektaklu modernistycznego, ,teatru ogromnego” - rodem z twérczo$ci Wyspian-
skiego, ktorego autor Cudownego swiata teatru cenil bardzo wysoko®.

53 Por. M. Dziadek, dz. cyt., s. 135.

54 Tamze.

55 R. Loth, dz. cyt., s. XLVI

56 Obrazek sceniczny W noc jesienng, z rolg Maurycego Mochnackiego, Lechon napisat w roku 1915,
kiedy byt jeszcze uczniem szkoty im. Emiliana Konopczynskiego. Za: W. Smaszcz, dz. cyt., s. 137.

57 Por. J. Kwiatkowski, dz. cyt., s. 18-19.

58 D. Utracka, dz. cyt., s. 566.

59 Por. J. Lechon, Cudowny swiat teatru. Artykuty i recenzje 1916-1962, oprac. S. Kaszynski,
Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1981.
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Percepcja rzeczywistosci fonicznej prezentowana w wierszu Mochnacki ujawnia
stosunek Jana Lechonia do rzeczywisto$ci pozaliterackiej. W wyniku dokonanej
przez stuchacza selekcji poznajemy przestrzen dzwiekowa nasycong wybranymi
odglosami oraz nutami koncertu Mochnackiego. W centrum uwagi ,,nausznego
$wiadka” usytuowane sg zdarzenia dzwickowe poswiadczajace iscie romantyczng
pozycje artysty, natchnionego muzyka, dokonujacego rozrachunku z przesztoscia
i wieszczacego przyszlosc.

Poeta odnotowuje w wierszu zaistnienie konkretnych dzwigkéw, ale wazniej-
szy jest dla niego zapis powstalych pod wplywem muzyki wyobrazen, obrazéw
inicjowanych melodig, skojarzen pozamuzycznych i przymuzycznych. Wczes-
niejsze doswiadczenia Lechonia oraz kompetencje i wrazliwo$¢ muzyczna pod-
miotu stuchajacego decyduja o tym, ze to tradycja romantyczna ksztaltuje jego
wyobraznie i sposéb stuchania muzyki, a zarazem wspottworzy mentalny obraz
rzeczywistosci.
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Ewelina Radion

Percepcja wrazen akustycznych w wierszu
Mochnacki Jana Lechonia

Streszczenie

Kontekstem prowadzonych badan nad percepcja rzeczywistosci fonicznej prezen-
towanej w wierszu Mochnacki Jana Lechonia sg interdyscyplinarne badania nad
dzwigkiem (sound studies). Korzystam z ustalenn muzykologdéw, krytykéw muzycz-
nych, psychologéw muzyki, psychoakustykow oraz literaturoznawcow.

Postrzegam osobe moéwigcg w kategorii Schaferowskiego ,,nausznego swiadka’,
werbalizujacego swoje przezycia w mowie wigzanej. Analizujac liryczny opis per-
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cepcji, biore pod uwage zaréwno reakcje na pojedyncze dzwieki, jak i wewnetrzne
obrazy, aktywizujace si¢ podczas stuchania muzyki.

Percepcja rzeczywistos$ci akustycznej prezentowana w omawianym wierszu
ujawnia nie tylko stosunek poety do sztuki dzwigku, ale réwniez do rzeczywistosci
pozaliterackiej, a nade wszystko do tradycji romantyczne;.

Stowa kluczowe: dzwiek, percepcja, stuchacz, romantyzm, improwizacja

The Perception of Sound Impression in the Poem
Mochnacki by Jan Lechon

Summary

This research on the perception of phonic reality presented in Jan Lechofs poem
Mochnacki is based on interdisciplinary sound studies, specifically the findings
made by musicologists, music critics, music psychologists, psychoacoustcians and
literature spcialists.

The author perceives the speaking persona as the Schaferean “ear witness” ver-
balizing his experience in metrical language. In her research on lyrical description
of perception, the author takes into account both the response to individual sounds
and internal images, which become active when one is listening to music.

The perception of phonic reality presentend in the poem reveals the poet’s atti-
tude to not only the art of sound, but also non-literary reality and, above all, to the
Romantic tradition.

Keywords: Jan Lechon, Sound, Perception, Listener, Romanticism, Improvisation
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