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ANDREASDEGEN

Patria und Peitsche. Weiblichkeitsentwirfe in der
deutschen Wanda-Figur des 19. Jahrhunderts

Tematem artykutu jest recepcja legendy o krakowskigpkiizce Wandzie w literatu-

rze niemieckajzycznej XIX w. Autor koncentruje sina przedstawieniu Wandy w
kategoriach specyfiki pici jako uosobieniaxsyaici oraz jej przemiany z bohaterskiej
dziewicy w erotycza despotk. Przedmiotem analizyageksty Wernera, Schillera, von
Arnima, Hauffa, von Chézy'ego, Heysa, Sacher-Masocha, Maya, Fontana i Jirgensa oraz
wystepujaca w nich posta Wandy w r@gnych formach kobiecwmi: jako dziewica,
towarzyszkazycia oraz despotyczna i wodzowska pani.

Der Aufsatz beschéftigt sich mit der Rezeption der legendaren Krakauer Firstin Wanda
in der deutschsprachigen Literatur des 19. Jahrhunderts. Dabei steht die geschlechtsspe-
zifische Darstellung Wandas als Figur der Uberlegenheit und deren Transformation von
einer heroischen Jungfrau zu einer erotischen Despotin im Zentrum. In Entwirfen von
Weiblichkeit als Jungfrau, Geféahrtin und Herrin wird die Figur der Wanda in Texten
von Werner, Schiller, v. Arnim, Hauff, v. Chézy, Heyse, Sacher-Masoch, May, Fontane
und Jirgens untersucht.

The article deals with the adoption of the legendary Wanda, Princess of Krakow, in the
German-speaking literature of the 19th century. It focuses on the gender-specific
modelling of Wanda as a character of superiority and her transformation from a heroic
virgin to an erotic despot. In terms of femininity, such as virgin, companion and
mistress, the character of Wanda is discussed in texts by Werner, Schiller, v. Arnim,
Hauff, v. Chézy, Heyse, Sacher-Masoch, May, Fontane and Jiirgens.

I. Herkunft und Merkmale der Figur

Die mittelalterliche Legende von Wanda, Tochter und Nachfolgerin des Kra-
kauer Grundungsfirsten Krak, die die Werbung eines deutschen Ritters ab-
lehnt, ihn besiegt und sich anschlie3end durch einen Sprung in die Weichsel
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den Gottern opfert, gehért zu den bekanntestertigmilen Mythen Polens.
Bearbeitungen hat sie in der polnischen Literatwaetungsgeman in groRRer
Zahl gefundert. Dass sie jedoch, trotz ihrer antideutschen Tendenzh
innerhalb der deutschsprachigen Literatur rezipiartde, ist kaum bekannt.
Von wenigen Untersuchungen einzelner deutscher A/aiecte abgesehen, ist
die bis in die Gegenwart reichende eigenstandiggsdbsprachige Rezeption
der polnischen Heroin unerforséhngelegt ist die Wanda-Figur als Figur der
Uberlegenheit: Als Polin siegt sie Uber den Dewtschals Frau iiber den
Mann, als pflichtbewusste Herrscherin tber ihreiBkf. Die semantischen
Felder, in denen die Uberlegenheit der Wanda-Figastalt gewinnt, sind
Kampf, Sittlichkeit und Erotik, wobei deren jewggir Einfluss auf die kon-
krete Figurenkonzeption von Text zu Text untersdiith akzentuiert sein
kann. Die spezifische Uberlegenheit Wandas wirceibeiin den polnischen
Bearbeitungen der Legende aus einer Verbindungtitradll weiblicher und
traditionell mannlicher Qualitaten hergeleitet. S&fligt Gber Sinnlichkeit wie
Uber Vernunft, ihre Erscheinung ist von reizendemit, zugleich sind ihre
Handlungen von irritierender Rationalitat: ,Vandatgns forma, Vanda potens
animo"“ (CHOCHANOVIUS 1987:159), heildt es bereits in einer Elegie deésipo
schen Dichters Jan Kochanowski aus dem 16. Jahehturigcine Verbindung
weiblicher Schoénheit einer- und politischer unditd@ilscher Professionalitat
andererseits ist fir die Darstellung einer Herrsohetwa der Barockzeit
(,femme forte‘) nicht ungewdhnlich (BLLMANN 2004:36). Allerdings scheint
im Falle der Kronprinzessin Wanda schon lange eorktablierung des Typus
der femme fatale‘in den europaischen Literaturen des 19. Jahrhundiert
einer solchen Verbindung ein — aus mannlicher Sichhheilvolles Moment
entwaffnender grausamer Uberlegenheit zumindestlaggzu sein. So heifdt
es beispielsweise in Samuel Friedrich Lauterbd@atgnischer Chronickgon
1727 Uber die polnische Wanda: ,Sie soll eine andlgischdne, und dabey
hoch-verstandige Princelin, gewesen seyn, davoausie ihren Nahmen her-
haben soll, der so viel heist, als hamus, ein Hackder Angel, weil sie durch
ihre ungemeine Freundlichkeit, aller Gemither ach spezogen.” (khu-
TERBACH 1993:263) Die reizende und zugleich verderbendeiehungskraft,

Eine — fast ausschlieRlich polnische Texte besiotiigende — Ubersicht bis zum
Jahr 1923 bietet BRTKOWICZOWNA (1927).

Zu nennen ist vor allem Gerard Kozietek, der seiher Arbeit Gber Werners Dra-
men wiederholt auf die deutsche Wanda-Rezeption&00 Aufmerksam gemacht
hat (Kozietek 1967:229-233; Kzietek 1976; Kozierek 1989:29-31), auRerdem
KLIN (1996) und LEDKE (1965).
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auf die dieser — nicht der einzige — Erklarungsyelnisdes Namens Wanda
hindeutet, wird unter dem Einfluss des romantiscWAéiblichkeitsstereotyps
der damonischen Frau im Verlauf der zweiten Halfte 19. Jahrhunderts zu
einem pragenden Merkmal der Wanda-Figur.

Die Rezeption und Transformation der Wanda-Figudén deutschsprachigen
Literatur des 19. Jahrhunderts kann an untersdbiesi Darstellungsvarianten
der Figur verfolgt werden, die im Weiteren unten d&tichworten Jungfrau,
Gefahrtin und Herrin in chronologischer Folge bemtien werden. Dieser
Systematisierung ist das Verhdltnis zwischen deidelpe Protagonisten
zugrunde gelegt: 1. Es kommt zu keiner Verstandjgilrer die gegenseitigen
Geflihle oder diese bzw. ein mannlicher Protagowistden nicht erwahnt
(Jungfrau); 2. es kommt zu einer Verstéandigung libergegenseitigen Ge-
fuhle, beide Figuren verkehren gleichrangig mitater (Gefahrtin); 3. es
kommt zu einer Verstandigung uber die gegenseitigefuhle, die weibliche
Protagonistin nimmt (freiwillig oder unfreiwilligeine dominante, auch mit
Gewalt gegen den Mann verbundene Position ein {ifjeie Zuordnung der
einzelnen Texte ist allerdings nicht kategoriscfrafassen, da es zwischen
den verschiedenen Wanda-Figuren Beriihrungs- undstheeidungsbereiche
gibt, wie dies bei einer gemeinsamen Stoff- bz\gukéntradition kaum anders
zu erwarten ist. Nicht auf die Zuordnung kommt etztendlich an, sondern
auf die in der Gesamtheit erkennbaren chronologischransformationspro-
zesse in der Figurengestaltung. Diese Transformspimzesse, die zu einer
differenten Verteilung der als konstitutiv fir diggur angesehenen Merkmale
Gewalt (kampferische Uberlegenheit), Affektkonteolsittliche Uberlegen-
heit) und Anziehung (erotische Uberlegenheit) fidhisind nicht als eigendy-
namischer Entwicklungs- und Modifizierungsprozeseeg literarischen Mo-
tivs zu verstehen. Vielmehr steht die Figurenkotipepder Wanda ahnlich
wie bei Judith, Salome oder anderen weiblichen rféiguler Uberlegenheit in
einem bestédndigen Wechselverhaltnis zu (dominamdien marginalen) Weib-
lichkeitsdiskursen. Fir das 19. Jahrhundert wareallem auf das eine funda-
mentale Geschlechterdifferenz behauptende burberlideal der Frau zu ver-
weisen, das im Verlauf der ersten Halfte des l@rhimderts zum gesell-
schaftlich einflussreichsten Weiblichkeitsentwurfrdv Weiblichkeit wird
darin weitgehend auf passiv empfangende, hingelvotigeebende, dem pri-
vaten Bereich verhaftete und letztlich asexuellgestellte Gattinnen und
Mutter beschrankt (BUNS/ PARR / WULFING 1991:131-134; SHABERT 1995:
172f): ,In einer Epoche, die ein extrem gespakée¥erhéltnis zur Sexualitat
besal3, feierte man sie als Reprasentantinnen mieherhSelbstzucht, als
Heilsbringerinnen, die die sexuell ausschweifeni&mner versittlichen und

59



Andreas Degen

zivilisieren sollten.” (REVERT 1995:220f.) So unterschiedlich die Konzeptio-
nen der vorgestellten Wanda-Figur im Einzelnen aeh mégen, lassen sich
diese doch mehrheitlich als Agentinnen dieses biichen Frauenideals
verstehen. Fur die Untersuchung werden Texte vadfch Schiller (1804),
Zacharias Werner (1807), Achim von Arnim (1810),IMim Hauff (1827),
Wilhelm von Chézy (1831), Paul Heyse (1851), Ledpatn Sacher-Masoch
(1870), Karl May (1865/75), Theodor Fontane (1887k&w. 1890) und C.
Jirgens (1902) sowie ein anonymer Roman (1804 ngemmgen. Damit wer-
den die wichtigsten, jedoch nicht alle deutschdpgeem Wanda-Texte des 19.
Jahrhunderts beriicksichtigt §BEN 2007).

II. Wanda als Jungfrau

Die mittelalterlichen und frihneuzeitlichen Chrogikund Historien, die den
Krakauer Grindungsmythos von Kénig Krak und selm@chter Wanda Uber-
liefern, schweigen sich Uber deren Geflihle ausiméar werden die Freiheit
ihres Volkes, die Einhaltung eines Keuschheitsgigboder ihr ménnlich-
autonomer Charakter mit wechselnden AkzentuierurgjenGrinde fir ihre
Abweisung des werbenden deutschen Ritters genamtiese Konzeption
einer keine Liebe empfindenden oder diese versaemeien Wanda schliel3en
einige deutschsprachige Texte aus der ersten Héditel9. Jahrhunderts an
(Schiller, v. Arnim, Fontane, Heyse). Obgleich dies auf Fontanes Jugend-
gedichte, der heroischen Konzeption der Vorlaggeio) lassen sich bei Arnim
und Heyse bereits deutliche Einschrankungen desdodien Ideals bemerken.

Friedrich Schillers Wanda-Ballade, wahrscheinli®®4 niedergeschrieben, ist
Uber das Stadium eines Entwurfs nicht hinausgekamer Entwurf lasst als
dramatischen Kern die Situation unmittelbar vor & Sprung in die Weich-
sel erkennen: Die opferbereite Wanda steht auBdiécke und spricht zu ih-
rem Volk. Entstanden ist Schillers Skizze in Zusanhang mit seinem slawi-
schen Dramd@emetrius die Konzeption der Wanda-Figur kdnnte seiner drei
Jahre friher beendeten romantischen Tragddigfrau von Orleangolgen.
In dieser sieht Johanna schliefilich von der Liabtheem Feind ab und erfullt
ihre Sendung, indem sie sich als Opfer darbringt als solches verklart wird.
In Schillers Balladenentwurf will Wanda ,nichts wif [!] von Liebe", ihre
-hohe, stolze, jungfrauliche Gesinnung” ist all@iaf ,Freiheit u[nd] Ruhm*
gerichtet (8HILLER 1993:438). Schiller hat aus seiner Quelle,R@hnlnischen
ChronickelLauterbachs, auch die Deutung des Namens Ubernomivianda
hei3t die Angel, sie hie so weil sie sehr bezaubewar* (SCHILLER
1993:438). Ganzlich ohne Empfindungen kommt aueh\Wianda-Figur der
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Geschichte der verlorenen Erbprinzessin Weads, die Achim von Arnim in
seinen RomarArmut, Reichtum, Schuld und BuR3e der Gréafin Dolores
1810 eingeflgt hat. Vorlage ist der 1705 in Dendiaaonym herausgekom-
mene Romaienda, Reine de Pologne. Histoire Galarder einer verwitwe-
ten anhaltinischen Prinzessin, offenbar Marie Edeervon Anhalt-Dessau,
verwitwet von Radziwill, gewidmet ist. Arnim erzéfadllerdings aus der gro-
tesk verzerrenden Perspektive eines jedem sittlicldeal unzuganglichen
schweizerischen Geschaftsmannes, wodurch der spéta Sprung Wandas
in die Weichsel nur mehr als lacherliche und vefliedre Tat einer religidsen
Schwarmerin erscheint. Die heroische Tragik desct®ens wird, da die
Jungfrau dank einer monstrosen Apparatur wieder zeloen zurtickfindet, als
pfaffisches Blendwerk karikiert, wobei im Gesamt&umsnenhang des arabesk
montierten Romans diese Karikierung aufgehoben .wikdf die Vorge-
schichte des Selbstopfers geht — im Unterschiedranzésischen Vorlage —
Arnims Wanda-Version ebenso wenig ein wie auf dguFdes mannlichen
Werbers. Werbung und unerfillte Liebe stehen im Vilanda-Gedichten des
achtzehnjahrigen Theodor Fontane im Mittelpunke D837/38 entstandenen,
eine Usedomer Urlaubsbekanntschaft verarbeitendelicteDer Kastanien-
baum Trauriges ErwachenTrost und Auf dem Seaenden sich, ohne einen
weiteren Bezug zur Wanda-Legende, an eine Geliebteens Vanda bzw.
Wanda. Diese hat den Sprecher des Gedichtes gre@llassen und seine Ge-
fuhle abgewiesen, trauernd erinnert er sich an,jdrschuld”, ,Reinheit* und
.Seelengite” (BNTANE 1964:596). Den seltenen Fall einer ausschlie3lich
weiblichen Perspektivierung des Liebesverhéltnidsetet Paul Heyses ver-
mutlich 1851 entstanden&andaBallade. Im Unterschied zu den bisher be-
handelten Texten nimmt Heyse das in der deutschand@fLiteratur eta-
blierte Motiv der wechselseitigen Liebe auf, mit @#nschrankung allerdings,
dass Wanda sich in ihrer Gegenliebe dem Gelielbtdn nu erkennen gibt. Im
Konflikt zwischen ihren Gefiihlen und dem, was $ieeim Volk und dessen
heidnischen Géttern schuldig zu sein glaubt, siéhKrakauer Firstin im Tod
den einzigen Ausweg. lhr Tod hat jedoch nicht, béspielsweise in Zacha-
rias WernersNVandaTragddie, den Charakter einer metaphysischen Hiichz
mit dem Geliebten. Auch feiert in ihm kein selbs#o Idealismus einen glan-
zenden Sieg wie bei Schiller. Der einsame Spruny Keyses unheroischer
Wanda wird stattdessen als nachtliche Verzweifltatgtargestellt, mit der die
ihren Gefuhlen unterliegende Firstin dem géanzlichenlust ihrer Selbst-
kontrolle zuvorzukommen versucht. Unter dem Blickdigers droht ihre
Starke ,wie ein Schnee im Mai'n“ @Yse 1980:133) zu schmelzen. Heyse
fasst den ganz ins Innere der Protagonistin vertegeKonflikt zwischen
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Pflicht und Neigung in die Schwellenmetapher deste@ores, durch das
Wanda den die Stadt Krakau belagernden Feind kthiied begehrt, das sie
ihm aber nicht 6ffnen darf. Der Sprung in den Taek, durch keine christliche
Verklarung aufgehoben wird, geht dem Eingestanidmer Liebe voraus. Mit
dieser Verweigerung einer idealistischen Perspekéuf die in ein freies
Heidengrab® (HYse 1980:133) sinkende Wanda in Heyses Ballade emdet i
der Mitte des 19. Jahrhunderts die deutschspradRiageption der Wanda-
Figur in ihrer traditionellen Form.

[1l. Wanda als Gefahrtin

Die Uberlegenheit der Wanda-Figur steht in der stthaprachigen Rezeption
oft in einem Spannungsverhéltnis zu einer individaegestrebten Partner-
schaft mit dem mannlichen Protagonisten. Ein digiest partnerschaftliches
Verhaltnis ist entweder aus patriotischen Griinderwehrt (anonymer Ro-
man, Hauff), aufgrund seiner 6konomischen stagre@motionalen Basis nur
vorgetauscht (Fontane), oder es wird unter manati€tiihrung in Form einer
(klein)birgerlichen Ehe verwirklicht (May). In ds Wanda-Texten erwidert
Wanda die Liebe des Mannes. lhre Uberlegenheit dinth die emotionale
Annaherung abgeschwacht oder ist, wie ansatzwes#&ay, vor allem aber
bei Hauff und Fontane, zugunsten des mannlicheta§uoaisten aufgegeben.
Der 1804 anonym in Wien erschienene zweiteilige RoWanda, Firstin von
Krakau, oder die Opfer der Liebe. Nach der wahress€hichte romantisch
bearbeitetfolgt, von der wechselseitigen Liebe abgeseherginen Grundzii-
gen der traditionellen Wanda-Legende. Wanda wisdaalkgesprochen selbst-
bewusste, auf ihrer dynastischen und personlichetoromie bestehende
Thronfolgerin eingefuhrt. Sie verflgt Gber groReh@theit und Milde wie
Uber einen ,méannlichen Geist* WNYMUS 1804:75), kann fechten wie ein
Mann und reitet zur Jagd aus. Allerdings weil3 siy Bedauern der polni-
schen Brautwerber nicht, ,was Liebe sey'N@NYMus 1804:76), vielmehr ist
ihr die ,Verbindung mit einem Manne nichts als eungertragliche Knecht-
schaft* (ANONYMUS 1804:8). Damit wird sie fur die zahlreichen in-dun
auslandischen Thronaspiranten ein Hindernis auf &g zur Macht. Erst als
Wanda wahrend einer Jagd durch den ihr bislangkanden Ritter Rithogar
gerettet wird, entflammt ihr Herz. Da sie aber, imre Heiratsunwilligkeit
innenpolitisch zu legitimieren, einst einen Keusldschwur geleistet hat,
besteht sie nach dem ersten Kuss darauf, sich wigite dem Geliebten zu
trennen. Spatere Anndherungsversuche des ihr Relisamterstellenden Rit-
ters wehrt sie ab. Als sie ihn auf eine Zweisamieifenseits vertrostet, nennt
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er sie eine ,Schwarmerin® bzw. eine ,Grausame™NOANYMUS 1804:103,
105). In der vielstrangigen weiteren Romanhandisetgen sich die getrennten
Liebenden jeweils in &hnlicher Weise den Rankerrifasallen ausgesetzt,
die aus eigenen Interessen auf eine nationale tHiemdas bzw. Rithogars
drangen und dafir ihrerseits deutsch-polnischeaddien zu schmieden begin-
nen. Als Wanda und Rithogar sich nach Jahren denftmg inmitten einer
Schlacht ihrer Volker unvermutet und vor Glick wgebannt gegeniiberste-
hen, wird Rithogar von einem deutschen Rivalen edetp Wanda bleibt wie
betdubt vor Schmerz zuriick. Wie zuvor in der Ligbel nun in der Trauer
Wandas aul3erordentliche Selbstkontrolle hervorgemotie ihre wahren Ge-
fuhle nicht nach auf3en dringen lasst. Nach dem &edPolen und der Erful-
lung ihrer herrschatftlichen Obliegenheiten sprisigt den Namen des Gelieb-
ten auf den Lippen, heiter in den Tod, dem sieVaseinigung mit dem Ge-
liebten entgegensieht. Diese anfangs auf Autondmeggehende Wanda — sie
bietet den drangenden Vasallen sogar ihren Verzidhtdie Herrschaft an —
wird zu einer disziplinierten Liebenden, die demniger beherrschten Ge-
liebten trotz der raumlichen Distanz emotional mé&he sein scheint als dem
eigenen Volk. Gleichfalls diszipliniert, ihrer Automie allerdings génzlich
benommen, ist die Wanda-Figur in der Binnenerzéhhon Wilhelm Hauffs
1827 entstandener Novellzie letzten Ritter von Marienburdentsagung von
der Liebe und heroischer Tod zeichnen hier den févam Protagonisten aus,
wahrend Wanda als passive Dulderin seiner Zu- wiees Abwendung ganz
an den Rand des Geschehens riickt. EingebettetarSaitire auf die Literatur-
vereine seiner Zeit lasst Hauff in der Novelle airem fiktiven historischen
Roman vorlesen, dessen Handlung vom Ende des Deut®itterordens und
der Zerstérung der Marienburg 1457 erzahlt. MamelicHeld dieses Romans
ist Kuno von Elrichshausen. Er ist der Neffe deltoeisters, unterhalt aber
entgegen der Ordensregel ein heimliches Verhaitiiswanda, der Tochter
des verraterischen, die Burg den Polen auslieferi@estellans. Mit der zeitli-
chen und raumlichen Adaption der Krakauer Grindigggside kommt es
auch zu einer Vertauschung der Figurenkonzeptiobjekt der Handlung ist
Kuno, der ,voll schénen Glaubens an alles Edle Rathe* (HAUFF 1970:606)
zwischen seiner Liebe zu Wanda, seiner Freundszbafeinem Waffenbruder
und seinen Pflichten gegeniber seinem Onkel bzivQteensidealen hin und
her gerissen ist. In den zusammengefasst vorgeieagBassagen dieser Er-
zahlung in der Erzahlung erfahrt die aufsteigendertéhierarchie von Ge-
meinwohl, Freundschaft und Liebe eine markante Wetzeing: Zunachst hat
Kuno wegen seiner Liebe zu Wanda die Gemeinschaftevdes Ordens miss-
achtet. Als er von seinem im Kampf gegen die hemén Polen fallenden
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Waffenbruder erfahrt, dass dieser gleichfalls, rditgs ohne ihnen nach-
zugeben, Neigungen zu Wanda empfunden habe, emtseagéinem ,romanti-
schen EntschluR* (kUFF 1970:625) auf immer der Liebe. Als die nun véllig
verwaist dahinsiechende Wanda ihn bittet, sie \@mn &ndgiltigen Rickzug
des Ordens noch einmal aufzusuchen, willigt er Buarverlasst sie aber nach
wenigen Augenblicken, um bei der Verteidigung dedénsfahne — Symbol
der religidsen und sozialen Werte des Ordens — Isgliren zu lassen. Uber
Wanda, die lediglich als Objekt mannlicher Entsdbagen fungiert, ist nichts
weiter zu erfahren. Als Verkdrperung eines unhetas Fehltritts des Helden
bleibt sie von den persoénlichen (Freundschaft) kwitektiven (Orden) Man-
nerbinden und deren Verdiensten ausgeschlossémemPassivitat und Zu-
ordnung auf den privaten Bereich folgt die Figumdelirgerlichen Frauenbild
des 19. Jahrhunderts. Eine ganz andere, letztlieh ebenfalls unterordnende
Konzeption der Frauenfigur lasst Karl Mays Novalllandaerkennen. May
veroffentlichte die Novelle zuerst im Jahr 1875s éaste, fur die Figurenkon-
zeption entscheidende Kapitel entstand aber unge&tin Jahre friher, wahr-
scheinlich im Nachklang des polnischen Aufstandas 1863/64. Handlungs-
ort der Detektivgeschichte ist eine Kleinstadt iattsischen Erzgebirge. In
dieser halt sich Wanda von Chlowicki, allgemein diks ,wilde Polin“ (MAY
1901:5) bezeichnet, mit ihrer Stiefmutter auf, uer &erlobung mit dem
durch ihren verstorbenen Vater bestimmten Brautiggemon von Saumen
entgegenzusehen. Zunachst scheint die Figur denmlitiden Protagonisten
Emil Winter, eine flir May charakteristische omngiate Ich-Figur des Autors,
in jeder Hinsicht ebenbiirtig, mit ihm zeichnet sieh vor allen anderen Figu-
ren aus. Im Fortgang der abenteuerlichen Handllokt isie allerdings immer
mehr in die Position einer bloRen Gehilfin des MenrStatt eines nationalen
steht bei May ein sozialer Konflikt im Hintergrudés Geschehens, allgemein
lasst sich die Uberwindung vertikaler Distanz ateaviederkehrende soziale
Symbolstruktur des Textes auffassen. Wahrend afieeeinsfeier betritt der
ruBgeschwarzte, von einem Rettungseinsatz kommedaternsteinfeger
Winter den Festsaal. Er zeigt sich wenig spateuuakrwarteter und anfangs
vollig aussichtslos erscheinender Mitbewerber uem@unst der stadtbekann-
ten Polin. Furchtlos und klug, edel und charmamjrét sich Winter bald die
Sympathien Wandas, rettet sie aus lebensgefahmliSiteationen und entlarvt
den vermeintlichen Baron und Brautigam als Uiblenr@a. Nebenbei erkennt
er in Wandas Stiefmutter eine Tante und in Wanda,délde [...], reizende
[...] Madchen* (May 1901:49) wieder, dem er in glicklichen Kinderjahre
einmal im Wald begegnet war. Damit Gberwiegen &hiokichtlich der sozia-
len Herkunft die Gemeinsamkeiten, so dass einerokltitihen Ende nichts
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mehr im Wege steht. Mays Novelle lasst sich alg e@alistische, in die Ge-
genwart versetzte Variante von Werners sechzigeJétither entstandener
TragtdieWanda oder die Konigin der Sarmatksen: Hier wie dort wird das
gegenwartig Trennende durch die Bewusstwerdung eirspriinglichen Ver-
bundenheit Gberwunden, wobei May eine innerwellitldsung, namlich die
Aufdeckung des falschen Scheins adliger Abstammdogch den Ver-
dienstadel seines Unterschicht-Helden, bevorzugige@iber dem an allen
Fronten siegreichen Winter weist die Figur der Wardie friiheste Frauenge-
stalt im Werk Mays, Inkonsistenzen auf. In den Teixtgeflihrt wird sie als
sittlich, koérperlich, geistig und musisch hervoeade, weil wie ein Mann
ausgebildete Frau. Zu ihrer anmutigen SchénheteBaheit und inneren No-
blesse tritt, ganz in der Tradition der Wanda-Lefgenreine ,scheinbar un-
weibliche [...] Vielseitigkeit und Selbstandigke{fAy 1901:6). Die mit ihrer
Ankunft im Stadtchen ausgebrochene ,WandamanieAYM901:5) ignoriert
sie. Da sie jedoch Menschen ,nach dem aufRReren ig&h@lay 1901:22) zu
beurteilen pflegt, begegnet sie dem ru3geschwaidtamwerker Winter zu-
erst mit ,jene[r] strenge[n] Kalte, hinter derenh@d die gekrankte Weiblich-
keit sich so gern und erfolgreich flichtet* fM 1901:20f.). May gibt, im
Sinne seiner Unterschichtperspektive, die figuranakteristische Zurickwei-
sung durch die Frau als genderspezifische Eitetliagr Adligen aus, die erst
durch den GroBmut des mannlichen Helden gebrocheh Werglichen mit
den anfangs angefiihrten Qualitaten, bleibt die Wekib Figur innerhalb der
gesamten Handlung allerdings erstaunlich passertrét lediglich als Objekt
und Preis mannlicher Unternehmungen in Erscheinlimgvater verfugt tber
sie, um eine Schuld zu tilgen, dem falschen Bamhsge als Mittel zu einer
Erbschleicherei dienen. Fir Winter ist sie wied#rAmlass, seine Uberragen-
den Fahigkeiten offentlich unter Beweis zu stellgis, sie ihm als Lohn fir
seine Heldentaten zufallt. Je deutlicher May s@ntschaft von der verkann-
ten Grol3e darstellt, desto mehr verliert Wanda ténk& und Autonomie. Die
Figur der wilden Polin schrumpft auf die Rolle eirsehutzbedirftigen Ver-
wandten und fugsamen Erfullungsgehilfin eines Rroveroen und wird am
Ende der kleinbirgerlichen Existenz an der Seitesivielseitig talentierten
Schornsteinfegers zugefiihrt. Noch drastischeriesDiskrepanz zwischen der
traditionellen Uberlegenheit der Wanda-Figur ungiltealen Abhangigkeit in
Theodor Fontanes Berlin-Rom&tine dargestellt, entstanden zwischen 1881
und 1890. Wanda ist im Roman nur Nebenfigur. Dieldféide Hauptfiguren
tragisch durchgefiihrte Thematik standestbergredfiehdebe nimmt bei ihr
einen komischen Charakter an. Wie bei May stehtseinaler Konflikt im
Hintergrund, allerdings bilden bei Fontane die niiéghe und die weibliche
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Position Gegensétze. Zwei der Unterschicht angek@r&chwestern und de-
ren Freundin Wanda Gritzmacher stehen in unterdiattiegearteten Bezie-
hungen zu zwei bejahrten Adligen und dem Neffer®ivon diesen. Wanda,
eine korpulente brinette Schoénheit, ist Schausiele einem Vorstadtthea-
ter. Ihr Auskommen bestreitet sie weniger durchtldaissige Auftritte als
durch mehrere Gonner der gehobenen Gesellschaftvan ihr pragmatisch
angegangenen Libertinagen wirzt sie mit ,ganz uivieoten Anstands- und
Tugendrickfallen* (BNTANE 2000:37), mit denen Fontane ironisch auf die
traditionelle Wanda-Figur anspielt. Dies gilt natlehr fir Bemerkungen tber
Wandas recht elastische ,Stellung zum ,Ideal* (fowe 2000:17) oder ihre
Angewohnheit, sich mit dem Ausruf ,,Dafiir lal ichem Leben.* von ver-
mogenden Witwern die teuersten Speisen spendierdaszen. Anders als in
den Ubrigen Wanda-Texten ist sie nicht als Poliera8lawin ausgewiesen,
doch stellt das von ihr vorgetragene Lied ,,Fordiemand, mein Schicksal zu
hdren* (FONTANE 2000:37) aus Karl von Holteis Singspi2¢r alte Feldherr
einen Bezug zur polnischen Freiheitsbewegung Heenfalls auf das Vorbild
der patriotischen Heroin zielt das wahrend einauéérei der ungleichen Da-
men und Herren in einem mit gipsernen Polenfiglestickten Wohnzimmer
aufgefiihrte Puppenspiel von Judith und Holoferngie. dem Wanda-Stoff
vergleichbare Legende Uber die Verfihrung und Bmnghang des assyrischen
Feldherrn, mit der Judith ihr Volk rettete, wirdnv@vanda mit Puppen aus
aufgespieBten Kartoffeln aufgefiihrt. Die erzéhtdrés Darstellung der Auf-
fuhrung Uberblendet Wandas Gesicht mit der rottjppi Puppe der Judith,
wodurch das komische Missverhéltnis zwischen d&etten Gelegenheitspro-
stituierten Wanda und dem idealistischen Heroisifmer Namensgeberin
bzw. deren Parallelfigur Judith unterstrichen witdich wenn Wanda Griitz-
macher nach ihrer Auffiihrung keck bemerkt, sie hdbe Autor des Stlicks
selbstverstandlich ,in der Gewalt” ¢)NTANE 2000:35), haben ihre Ménnerbe-
ziehungen nichts vom Heroismus noch von der Uberlegit der Legendenfi-
gur. Obgleich sie sich von alteren Gonnern hofidéast, ist sie in 6konomi-
scher Hinsicht vollstandig von diesen abhangig.t&oes Wanda erweist sich
somit als eine Mdchtegern-Wanda, die ihre frivofarstandsappelle und ero-
tischen Uberlegenheitsposen zum Amiisement der isbalienden Herren
auffihrt. Der Roman lasst keinen Zweifel an der Kaomsweise der patriar-
chalisch gepragten Hierarchie des deutschen Kaishgs, in der Wanda nur
aufgrund ihrer emotionalen Verstellungskiinste zerlgben vermag, wahrend
die beiden leidenschatftlich liebenden Hauptperscaerden Standesgrenzen
zugrunde gehen. Im Unterschied zu May ist Fontdasda dem Mann nicht
nur nicht Gberlegen, sondern unterlegen und geraden Freiheiten, die sie
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sich herauszunehmen erlaubt, von seinen VorgabdnWimschen determi-
niert.

V. Wanda als Herrin

Die aufgezeigte Einfligung der Wanda-Figur in dieolsehen oder erotischen
Inszenierungen mannlicher Akteure vollzieht sicldém zweiten Halfte des 19.
Jahrhunderts. Dieser Autonomieverlust lasst sicbhndeutlicher an jenen
Wanda-Figuren nachweisen, die als mitterliche Bezie oder grausame Her-
rin eine dominante bzw. vorgeblich dominante Posiginnehmen. Als Figu-
ren sittlicher Uberlegenheit tiber den Mann folgenksei Werner und Chézy
dem birgerlichen Geschlechterdiskurs des friihenJafrhunderts, der die
Frau als sittlich hochstes, den moralischen sttt atiirlichen Trieben fol-
gendes Wesen versteht AIGE 1992:422), wahrend sie in der erotischen
Transformation bei Sacher-Masoch und Jirgens mahtdie sittliche gegen
eine erotische, sondern auch die Gberlegene gegernneWahrheit subalterne
Position eingetauscht haben. Das in der deutsotisigen Rezeption des
Wanda-Mythos prominenteste Werk ist Zacharias Wsrmemantische Tra-
g6die Wanda oder die Konigin der Sarmatawus dem Jahr 1807. Erst sie
machte, in der Variante einer tragischen Liebedgebte, den historischen
Stoff in Deutschland gréReren Kreisen bekannt.\Berner ist das Motiv fur
Wandas Heiratsunlust weder eine Unkenntnis derelietich ein Verlangen
nach personlicher oder politischer Autonomie. Vielhm versucht sie mit ih-
rem Keuschheitsgelibde, einem vor Jahren am HofPdager Konigin Li-
bussa geschlossenen ideellen Liebesbund mit eimb@kannten und mittler-
weile fir tot gehaltenen Ritter die Treue zu half@i® metaphysische Tendenz
ihrer Liebe bleibt auch dann erhalten, als sie idiBer den geliebten Unbe-
kannten erkennt. Sie muss, da sie ihre Heiratsunlusmit dem Versprechen,
kiinftig allein ihr Volk zu lieben, gegentber denrmsatischen Magnaten
durchsetzen konnte, seine Werbung mit dem Verwgisdan ideellen Bund
ablehnen. Erkenntnis und Erfullung dieses tbemaltdischen Bindungen
stehenden Bundes bilden entsprechend Werners Ziteitiéhre (KozIELEk
1967:240) das programmatische Zentrum des Dramadudh wird die vor-
dergrindige Tragik in eine erlésende Wiederherstgll vorherbestimmter
Ordnung umgedeutet. Das in diesem Sinne als Fithuerd Vermittlerin des
Mannes fungierende Weibliche wird in drei Figurarfgespalten: in die als
Geisterstimme erscheinende Konigin Libussa, inwdie ihr inspirierte Lie-
bespriesterin Wanda und in die das erste Wiedensatiangierende Gartnerin
Ludmilla. Auf unterschiedlichen Ebenen werden alitei weiblichen Figuren
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zu Agentinnen von Werners Liebesreligion, die dizen Krieger auf den
Weg des demiitigen Selbstopfers fiihren. Dieser diaeisseits mit dem Eid,
Wanda entweder zu erobern oder im Kampf sein Lelidassen, Vasallen fur
einen Heerzug nach Krakau geworben. Als Wanda uidiger sich als Lie-
bende wiedererkennen, sind also beide durch eispvechen an ihr Volk ge-
bunden. Durch den losbrechenden Kampf ihrer Heeneignt, stol3en sie we-
nig spater erneut zusammen und schlagen, von dexfilbarkeit ihrer Liebe
rasend geworden, wild aufeinander ein. Nur dierimetion von Libussas
Geist, der den ideellen Liebesbund als Erfullungeevorherbestimmten Ver-
einigung offenbart, fihrt zu einer Verstandigunglles, was erschaffen ward,
/ Ist von Ewigkeit gepaart” (MRNER 1840/41:246). Die anschlieBende Verlo-
bung nimmt den Charakter einer spirituellen InitiatRudigers an: Aus dem
mannlichen Bereich des Physischen und Trennendeherin den weiblichen
Bereich des Metaphysisch-Verbindenden gehoben. rSchuvor wird die
Uberlegenheit Wandas, die sich aus ihrem Wisserein@ héhere Ordnung
speist, als spezifisch weibliche dargestellt. Adsniich die sarmatischen Ma-
gnaten angesichts der Belagerung durch Rudigeerischlagkraft ihrer gat-
tenlosen Firstin Zweifel anmelden (,Manner bandimgtr ein Mann!* —
WERNER 1840/41:205), tritt Wanda ihnen furchtlos entgegd®em Manne
trotzt des Weibes stille Macht* (F&NER 1840/41:213). Nur einmal gerat sie
ins Wanken: Als Wanda dem gelauterten GeliebtenTaetessto3 geben soll,
mit dem er sich von seinen irdischen Bindungenrdsél, schreckt sie vor
dem ,Graflich-Schéne[n]* (WRNER 1840/41:253) der Tat zuriick und beruft
sich auf die Schwachheit des Weibes. Jetzt istielsger, der an das Heroische
in ihr appelliert, so dass sie ihn als ,Heldenwetbtet (WERNER 1840/41:
255). Sie folgt ihm wenige Tage spater nach, vaen Volk verehrt und
verklart. Ihr Sprung durch die Flammen in die Weighwird als himmlische
Hochzeit der ,Goétterbraut” (MRNER 1840/41:270) in einer untergriindig
erotisch-koitalen Metaphorik beschrieben. Wernebeiiohung der Wanda-
Figur zur zégerlich gewalttatigen Erldserin desizigfren Mannes wird unter
anderem Vorzeichen erst sechzig Jahre spater iheBadtasochsvenus im
Pelz fortgefiihrt. Dagegen greift der 1831 im Zusammegheder deutschen
Poleneuphorie erscheinende Rom&anda Wielopolska oder das Recht der
Gewaltigenvon Wilhelm von Chézy wieder auf die nationale Biraion der
Figur zuriick. Der Roman stellt diese in ein drdifes historisches Verweissy-
stem: Wahrend die Wanda-Figur auf die mittelaitbei Legende verweist,
spielt die Handlung des Romans unmittelbar voretdsten Teilung Polens im
Jahr 1772; durch die Entstehungszeit bildet denipche Aufstand von 1830
das aktuelle Referenzthema. Als verwitwete Gréafire® der angesehensten
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polnischen Adelsgeschlechter wird die nicht melmggi Wanda des Romans
zur ,matka polka‘, zur mitterlichen Galionsfigurrdér Freiheit und Einheit
kampfenden Adelskonfoderation. Allerdings dienetitisohe Vorgange wie
die Intervention Wandas am Hof Maria Theresias alsrRahmen fur melo-
dramatische Verwicklungen und Verwechslungen, iredéMitte eine ebenso
besonnene wie kampferische Wanda steht. Trotz gimezen Anzahl leiden-
schaftlicher Verehrer unterschiedlicher Nationalizéichnet sie sich weniger
durch ihre ,herbstlichen Reize* {Ezy 1831:32) als durch Weisheit, Patrio-
tismus und Beharrlichkeit aus. Nur als sie auf @aliebten von einst, den
mittlerweile mordenden und vergewaltigenden Obnisdeigustin von Lazar-
feld, stof3t, lasst sie sich, obgleich sie seinebkémhen kennt, von ihren Ge-
fuhlen Uberwaltigen: ,und die Heldin ward in derffagung der Seele und des
Herzens zum Weibe" (@zy 1831:48). Zerrissen von Abscheu und Eifersucht,
gewinnt sie schnell ihre unweibliche Selbstkongduriick und verlangt dem
Geliebten das Versprechen ab, sie erst dann wiesieen, wenn er durch
Unterstltzung der polnischen Freiheit seine Schaklihnt hat. Die Lauterung
gelingt, doch fallt der wieder in Ehren stehendei€tkurz vor seiner Ehe-
schlieBung mit Wanda, die statt mit ,weibischer Stignit ,mannlicher Tha-
tigkeit" (CHEzY 1831:237) um Krakau kampft, dem Anschlag einestaion
ihm gedemitigten Gefolgsmannes zum Opfer. Chézyshilegerlichen Frau-
enbild entgegenstehende ,mannliche’ Wanda markigre interessante Zwi-
schenstufe in der Transformation der Figurenkonaepton sittlicher zu eroti-
scher Uberlegenheit: Ahnlich wie bei der Lauterwg®es Obristen macht sie
namlich mehrfach die ihr durchaus zur Verfugundietele kokettierende At-
titide zu einem Instrument des Freiheitskampfes] yusste sie doch [...] die
Wirkungen dieser Koketterie hervorzuzauberntig€y 1831:231). Die vater-
landischen Verdienste sind dann auch der Grundhalleshr seitens der Kir-
che ihre Affaren und Verfihrungen vergeben werderausdriicklicher Ab-
setzung von einem Liebestod, wie er etwa bei Wedaggestellt wird, lasst
Chézy die nach der politischen und militarischeedérlage zur Selbsttétung
entschlossene Wanda betonen, dass sie nicht amdegafeliebten und mit
JUsternen Blicken in die rollenden Wogen der Weieh, sondern ,mit R6-
mermuth am Grabe der Freiheit"{gzy 1831:287) sterbe. Das metaphysische
Liebesgluck wird hier durch die Hoffnung auf eingtere Befreiung Polens
ersetzt.

Das spezifische Geschlechterverhltnis, das LeopmidSacher-Masochs No-
velle Venus im PelA870 zur Urszene des Masochismus machte, 1adst sic
nicht allein aus der Tradition der Wanda-Figur éieh: Die damonisch-ver-
fuhrerischen Frauengestalten der Romantik und @isochistischen Konstel-
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lationen im Werk Iwan Turgenjews QPUBOJARINOVA 2002:236) haben deut-
liche Spuren hinterlassen, zudem hat die sexuallesttution des Autors ent-
scheidenden Anteil an der Figurenkonzeption. Dehristces kein Zufall, dass
die zur peitschenden Despotin gemachte junge uhdnscWitwe aus Lem-
berg den Namen Wanda von Dunajew tfaguch die Ausstaffierung des zu
ihrem Sklaven Gregor werdenden schwarmerischen tlilgtsanten Severin
von Kusiewski mit einem ,Krakauerkostim“ASHER-MASOCH 1987:99) so-
wie der Ort ihres Zusammentreffens, ein Kurbaden &arpaten, weisen auf
das Umfeld der Wanda-Legende. Der aus Galizienretamde Sacher-Masoch
kénnte die Legende in ihrer traditionellen Form rodarch Werners Drama
kennengelernt haben. Die ruckblickend in Form vagébuchpassagen be-
schriebene Beziehung zwischen beiden Figuren gemtSeverins sinnlichen
Projektionen auf eine Venusstatue aus, die er,desrfrivolen Kostimierung
seiner Nachbarin Wanda angeregt, auf diese Ubertvdgnda erweist sich
auch weiterhin als herausfordernde MitspielerineiBeéruckt vom Ernst, mit
dem Severin seinen erotischen Passionen folgt, hisennach einigem Zo6-
gern die ihr zugewiesene Rolle einer in Pelz gédriilHerrin an und beginnt,
an den ihr abverlangten Grausamkeiten Vergnigeanmfinden. Die Novelle
entwirft ein dualistisches Weltbild, in dem sich idiches und Weibliches als
christlich sublimiertes Begehren des Aufschubs gridchisch-antiker Hedo-
nismus unvereinbar gegeniberstehen. Dieses Gebthleerhaltnis lasst Se-
verin zufolge einem Mann nur die Wahl, ,der Tyraoter der Sklave des
Weibes" ((CHER-MASOCH 1987:15) zu sein. Als prototypisches Weib aus-
gewiesen, folgt Wanda ihren Affekten, pladiert @enuss ohne Schmerz und
bekennt sich zu ,kalte[r] Koketterie" f8HER-MASOCH 1987:21) und ,Cha-
rakterlosigkeit" (3 CHER-MASOCH 1987:72). Um die launige Geliebte dauer-
haft an sich zu binden, unterwirft sich Severinlegjet von weiblichen Ge-
walterfahrungen seiner Kindheit, als rechtloser diakler unter vertraglich
vereinbarten Peitschenhieben hdchste Befriedigimaetf. Das unmannliche
Gebaren ihres Verehrers lasst Wandas Sympathiemlialgs schnell abkihlen.
Dagegen gibt der ,Ritter vom Geiste"AGHER-MASOCH 1987:27) erst dann
seine Entbehrungsphantasien auf und findet zu gieemalen’, dh. autorita-
ren Méannlichkeit, als die mit ihm aus dem slawistlve den antiken Kultur-

Die Nationalitat dieser Wanda-Figur bleibt unbastt slawisch. Der Nachname
klingt russisch (BLUBOJARINOVA 2002:226), etymologisch verweist er auf die
Donau (in verschiedenen slawischen Sprachen: Duwigfjeicht auch auf den
Fluss Dunajec, der, aus den Karpaten kommend, tiisakaus Galizien durch-
flie3t und in die Weichsel miindet.

70



Patria und Peitsche. Weiblichkeitsentwurfe in deutdehen Wanda-Figur

kreis reisende Wanda das Auspeitschen einem ihoetirdint-mannlichen
Liebhaber iiberlasst. Die Uberlegenheit Wandagenus im Pelist nicht ge-
nuin, sondern folgt einer méannlichen Regie und wind Ende der Novelle als
Produkt einer krankhaften méannlichen Vorstellungad®uiert. Die verbor-
gene Dominanz des sich scheinbar selbst erniedfggeNMannes beweist sich
auch darin, dass Severins Begehren nicht Wandasgifidern diese lediglich
als fetischtragendes lebendes Surrogat von Kunkgneiungiert. Solange sie
sich seiner Inszenierung fligt, bleibt sie Objekinee Projektion. Erst als
Wanda sich dieser entzieht, erlangt sie eine amenBosition. Dies erlebt der
entsetzte Severin als Sadismus, den er riickblickeshoch als heilsame L6-
sung aus der Welt der Ideen und als Initiationian\dterliche Welt der bir-
gerlichen Pflicht interpretiert. So gesehen tréigt Movelle Zuge eines Bil-
dungsromans. Auf der Gegenwartsebene der Novelas Geschlechterver-
haltnis genau umgekehrt: Entsprechend seines Gataeds eine Frau kénne
niemals Geféahrtin des Mannes sein, tritt nun Sevas peitschender Ehemann
einer hingebungsvollen Gattin auf.

An Sacher-Masoch anschlieRende Figurenkonzeptigitres in der Literatur
vor und nach 1900 unzahlige Male, jedoch gewdhmndiche Verwendung ei-
ner Wanda-Figur. So etwa in Franz Kafkas ErzahlDng Verwandlung in
welcher der als Ungeziefer erwachende Gregor Saimsarhoht hdngendes
Portrét einer Dame mit Pelzfetisch betrachtBeutlich an die Wanda-Tradi-
tion knipft jedoch CJURGENS 1902 erschienener erotischer Romafanda.
Domina mea severan. Die Handlung ist an die mecklenburgische @&isste
verlegt. Jirgens’ trivialisierte Neufassung vonlg&aeVvasochd/enus im Pelz
Ubernimmt neben der pelztragenden Polin zahlreiebiéere Motive, bis hin
zum bekenntnishaften Tagebuchstil des Ich-Erz&hi@ime lange Vorrede
kommt der Landadlige Johannes von Ketzin auf sqiridende Leidenschaft
zu sprechen:, Kdnnte ich dein Sklave sein, und dinen&ebieterin, grausam,
streng und unerbittlich?Bei der Angeflehten handelt es sich um Wanda von
Krszeminska, eine rothaarige Exilpolin mit reizemd8tiefelchen, viel Pelz
und exotisch-zugellosem Lebenswandel. Sie wird Ketzin beim Wildern in
seinen Waldern gestellt und peitscht den augerhickn sie Verliebten be-
reits wahrend der ersten Begegnung. Andeutungesr aintirussischen Ver-
schworung einiger dubioser Polen dienen auf3erralnatisches Requisit der

Die Figur des Gregor Sambazieht sich direkt auf Sa(cher)-Mas(ochs) Figw de
Severin alias Gregor (RLOFF 1997).

5 JURGENS(1902:4); im Original alles hervorgehoben.
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Vorbereitung des Romanschlusses, den Jirgens aichtder Dynamik der
Liebesbeziehung zwischen Ketzin und Wanda entwickehdern von auf3en
herbeiftihrt: Verraten von einem eiferstichtigen Rpleird Wanda verhaftet,
beim anschlieBenden Schusswechsel stirbt sie arinseSeite. Der gravie-
rendste Unterschied zu Sacher-Masochs Rollenspisigadoch die Umkeh-
rung der Emotionskurve der weiblichen Figur. Wan8astalitat entspringt
zunachst keiner mannlichen Inszenierung, sondemgt lder schénen Polin
ebenso in der Natur wie dem zartsinnigen Deutscliiermasochistische Un-
terwerfung. Diese bedarf auch keiner Heilung, somdi&sst sich letztendlich
sogar mit Wandas aufkommender Gegenliebe harmosisieVahrend Sa-
cher-Masoch seinen Protagonisten in die patriaisdta# Ordnung zurtick-
biegt, lasst Jirgens ihn alle Offerten zu einemgérlichen Familienglick
brisk ausschlagen. Dafiir fihrt er als genaues ®iddeNandas die Figur der
Martha ein, eine Ketzin seit langem treu und tuperfidergebene Geféhrtin,
deren Position zwischen Partnerin und Bedienstatdit sicher auszumachen
ist. Martha verkdrpert das Ideal der birgerlicheswuESchamhatft, schlicht und
pflichtbewusst nimmt sie Ketzins Affare mit der oschweigend hin. Doch
gerade wegen ihrer selbstlosen Liebe hat sie, mhghkon Ketzin ein Kind
erwartend, gegeniiber der neben Mannern auch Léwehtigenden Polin
keine Chance. Wandas Verhéltnis zu Ketzin ist vageaichlich dargestellt.
Zunachst ist sie eine riicksichtslose Despotinjhdiemit einem anderen Lieb-
haber qualt. Selbst scheint sie auf ein autoritdtéanerbild fixiert zu sein,
das sie jedoch ihren langsam erwachenden Gefliblelen beharrlichen Stie-
felfetischisten unterordnet. Diese ihn allzu sehMartha erinnernde Neigung
Wandas irritiert Ketzin in seinem masochistischeeg&ren nach Demiiti-
gung. Aus diesem Grund nehmen, in Umkehruny/enous im Pelzdie Aus-
peitschungen erst gegen Ende der Handlung den Kibaeiner Inszenierung
fur den geliebten Sklaven an. Bei Jirgens ist letigangedeutet, was bei Sa-
cher-Masoch offensichtlich war: Aus Neigung untefivsich die Frau den
Bedingungen des mannlichen Begehrens. Dies g#tdalgs aus ékonomi-
schen Ursachen, auch fiir die scheinbare Uberlegedbe Wanda-Figur in
FontanesStine

V. Transformation der Figur im diskursiven Kontext

Die chronologischen Durchgange durch verschiedeaestBllungsvarianten
von Weiblichkeit, die an die deutsche Wanda-Figekmgipft wurden, haben
eine zunehmende Dominanz und unterschwellige colmrste Uberlegenheit
der mannlichen Figur aufgezeigt. Wird das Begelttes Liebhabers in dem
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anonymen Roman, bei Werner, Schiller, Heyse und&zimdgen der Bindun-
gen Wandas an ihr Vaterland abgewiesen oder aufgbean, setzt es sich in
den spateren Texten, angefangen von May Uber Satdwvch, Fontane bis
Jirgens im Gestus vermeintlicher (sozialer odermusker) Unterlegenheit
durch. Dieser Registerwechsel von der heroischeremtischen Figur voll-

zieht sich in der Mitte des Jahrhunderts; mogliEnarungen dafir sind der
sich verandernde gesellschaftlich-politische Pa)@mdiskurs in Deutschland
und die zunehmende Faszinationskraft aul3er- odgenipgirgerlicher Weib-
lichkeit. Chézys Roman und Mays Novelle kénnenUGbergangsformen in-
nerhalb dieses Registerwechsels angesehen werdater Iheroischen Kon-
zeption der Wanda-Figur lasst sich miblKMANN s Kategorie des ,heroischen
Geschlechts” (2004:221f)) eine Darstellungsformaheheben, in der die He-
roin in einem (vergeblichen) ,Kampf um Subjektawdone” eine ,Ldsbar-

keitsillusion” in Gestalt eines ,dritten Ort[es) dem ihre Liebe zu verwirkli-
chen sei“, sucht. Dies gilt von den untersuchtextdrevor allem fur Werners
Wanda-Tragddie, wahrend der anonyme Roman von {88¢her der Figur

lediglich vor ihrer Begegnung mit dem spateren Geliebten eira@ntithes

Mal an Autonomie zubilligt), Schillers und Heyseall&den und Arnims Per-
sifage dem konventionellen Modell des Heroischampflichtet sind und

Wanda der vaterlandischen und vaterlichen Ordnupfero® Bei Chézy

erganzen sich, da der Geliebte dem eigenen Volkldirgy patriotische Pflicht
und individuelle Neigung. Uber den Registerweclisaiveg weisen Werners
und Sacher-Masochs Wanda-Figur Parallelen auf. é8ddasochs Wanda
unterwirft sich zunéchst der inr zugewiesenen (Hgsmheitsrolle, tritt jedoch
mehr und mehr im Rekurs auf ihr von der mannlicRatienvorgabe abwei-
chendes Weiblichkeitsverstandnis aus dieser hehaukeser Selbststandigkeit
ist sie Werners Wanda-Figur vergleichbar, die sit nur gegen eine, son-
dern gegen zwei mannlich reprasentierte Anfordeznngyaterland und Wer-
bung) zu behaupten hat. Beide Texte stellen die @Berfahrung, die der
weibliche Autonomiegewinn fir den mannlichen Lieb&amit sich bringt, als

schmerzhafte Initiation des Mannes in eine jerg@itetaphysische (Werner)
oder diesseitig-patriarchalische Ordnung (Sachesddh) dar. Eine vergleich-
bare latente weibliche Autonomie und gewaltsamentiéhre Initiation ist in

.Die Opferstruktur kann verschiedene Formen ammeh insbesondere sind es
Frauen, die vor dem Hintergrund des symbolischewiGus eines (vaterlichen,

familidren, sozialen, gottlichen) Gesetzes als pdexe Stiitze' in einem solchen
SinnbildungsprozeR fungieren.” ¢HF 1988:255) Dies lasst sich, wie Hoff zeigt,
aber nicht durch eine mannliche Autorschaft erkiare
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Mays, Fontanes und Jirgens’ Wanda-Erzahlungen aighinden, die eher
eine Losung im Modus weiblichen Sich-Arrangieremsfalgen. Dass es sich
bei der erotischen Wanda-Figur nicht um eine vdiglere, sondern um eine
Transformation der heroischen Figur handelt, zeigieht nur die figurenkon-
stitutiven Uberlegenheitsmerkmale Gewalt, Affektkolie und Anziehung,
sondern auch die spéaten, ironisch gebrochenen drefien der erotischen
Konzeption auf die heroische Tradition in FontaBéee

Mit der um 1800 einsetzenden Transformation deu8kéts- und Eheauffas-
sungen von einer 6ffentlich-familialen, weitgehesutch Macht- und Eigen-
tumsfragen bestimmten Angelegenheit zu einer iddiilen Angelegenheit
privater Leidenschaft (FUCAULT 1977:170-183) verschiebt sich die Uberle-
genheit der deutschen Wanda-Figur mehr und mehreumem dynastischen,
also kollektiven, zu einem privaten und zwischenpkhtlichen Konflikt-
feld. Damit verbunden ist die fur die deutsche WaReyur um 1800 (freilich
nicht nur fur diese) charakteristische Konfliktktikation einer beidseitigen,
die kollektiv-nationale Konfrontation konterkariede Liebe zwischen dem
deutschen Ritter und der polnischen Furstin. Das Ynterschied zur polni-
schen Wanda-Figur — fir die deutsche Wanda charstisehe Motiv wech-
selseitiger Liebe tritt bereits am Beginn des 1&rlunderts auf (BGEN
2007) und setzt sich nach 1800 als bestimmendet&ltation durch. Es geht
nun nicht mehr um eine dynastische Allianz, die @aausschlagt, sondern
um eine leidenschaftliche Liebe zwischen Individuesrfeindeter Volker.
Ahnlich wie in KleistsPenthesileiaoder Schillerslungfrau von Orlean&on-
zentriert sich dabei die Darstellung auf das Abwéder Heldin zwischen per-
sonlicher Neigung und sozialer Pflicht. Die in deaditionellen Wanda-Le-
gende auf den aulleren Feind gerichtete Gewalt iwidkr heroischen Kon-
zeption mehr und mehr nach innen, gegen die eigengrfindungen gerich-
tet. Die vordem im Kampf bewiesene kollektive Ubgenheit des polnischen
Heeres wird in Selbstdisziplinierung und Affektkaite transformiert. Diese
Ruckbiegung der urspriinglich auf den mannlichenréifigr gerichteten Ge-
walt der Frau auf sich selbst findet eine Fortfilgrin der erzwungenen Rol-
lengewalt der Sacher-Masoch’schen Domina. Nebenegechalen Verschie-
bungen innerhalb der Gefiihls- und Liebesdiskurse 1800 lasst sich das
allmahliche Ausblenden der kollektiv-nationalen Bimsion des Konflikts in
den deutschsprachigen Wanda-Texten auch aus désgien Gesamtsitua-
tion erklaren. Nach den drei Teilungen Polens hdiggdeutsche) Darstellung
eines polnischen Sieges Uber ein deutsches Hemutleth anachronistisch
gewirkt. Zudem verlief der Prozess der deutschetioNaerdung nach einer
kurzen Welle der Poleneuphorie seit Mitte des BEhrllunderts in massiver
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Abwehr nationaler Bestrebungen auf polnischer SgitecH 2002:30f.). Ein
Wanda-Text mit deutscher Niederlage hatte da kawf@aspruch hoffen dir-
fen. Der deutsche Polendiskurs verzeichnete be&anafien im Verlauf des
19. Jahrhunderts insgesamt eine deutliche Abwertig@sgNachbarvolkes. Dies
betraf auch das eng mit der Wanda-Figur verbundiéotés der ,schénen Po-
lin.” Wahrend in der polnischen Literatur der Wanda-begeeine zentrale
nationale Identitats- und Legitimationsfunktion auok fiel sie als moralisches
Identifikationsangebot in der deutschen Literatacn 1830 fast ganz aus.
Stattdessen wurde die von einer ethischen Vorhikifan geléste Figur der
Polin Wanda zu einer erotischen Projektionsflach@nnlicher) aul3erbiirgerli-
cher Weiblichkeitsvorstellungen. Fir sie dirfte gjesn haben, was fiir das im
19. Jahrhundert nicht seltene Motiv der polnischeau am Ende des Jahrhun-
derts gegolten hat: die charakteristische Verbigdwn ,Dominanz und einer
relativ freiziigigen Sexualitat" mit ,geradezu hesahie[n] kriegerische[n] Ak-
tivitaten“® Wie an die am Anfang erwahnte Angel-lmago der Wafichdi-
tion anschlieBend, hei3t es beispielsweise 1890 dkee Polin als solche:
.purch sirenenhafte Liebenswirdigkeit alle Herzexzwingend, weild sie ge-
legentlich durch mannliches, ja amazonenhaftes rétgith zu imponieren,
durch ungezigelte Leidenschaftlichkeit und Hartd gjefiirchtet zu machen
[...].“ (HELLWALD 1890:219, zit. nach #&cH 2002:219) Die genannten Wir-
kungen der burgerlich-empfindsamen Gefiihlskultur 1860 und die Veran-
derungen innerhalb des deutschen Polendiskursatefilvahrend des 19.
Jahrhunderts zu den oben beschriebenen Veranderudge deutschen
Wanda-Figur. Der kollektiv-dynastische Konflikt vd& zunehmend durch
eine als individuell dargestellte Liebestragodienldgert. Dabei wurde Wanda
tendenziell von ihrem Herkunftskollektiv abgesaind dem Geliebten ange-
nahert. Drittens l6ste sich, ablesbar auch an lleéhlichen Verbreitung des
Vornamens Wanda im deutschen Sprachraum, die Figurder historischen

Zum Motiv der ,schdnen Polin‘, das in den wenidémtersuchungen ohne Ver-
weis auf die Wanda-Figur behandelt wird, vgty®ocki (1975:5) und @LOwsKI
(1996:191-231), die zahlreiche Belege fiir die Sksieaung und latente Damoni-
sierung anfihren; fir dieses Motiv scheint eineohdsere erotische Konnotation
schon vor 1800 ublich gewesen zu sein. — Der Umsnbvdes deutschen Polen-
diskurses in der zweiten Halfte des 19. Jahrhuadasst sich fir die Figur der
Wanda besonders gut dann zeigen, wenn ein Autorfagthin seinem Werk auf
die Figur zurtickgreift (BGEN 2007).

So KocH (2002:188) fur die Zeitschribie Gartenlaube
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Legend€’. Damit verbunden war die Aufgabe Krakaus bzw. Poleis Hand-
lungsort: Alle nach 1851 entstehenden deutschsg@ech/Vanda-Texte spie-
len auRerhalb Poleri8.Viertens wurde die polnische Provenienz Wandas zu
einem exotischen Accessoire herabgestuft, dasftefim— dazu diente, sie als
Gegenfigur zur birgerlichen Ordnung und zum biigeeh Frauenbild zu
etablieren. Damit vollzog sich in der zweiten Helftes 19. Jahrhunderts eine
Transformation der Figur von einer sittlichen zuegierotischen Uberlegen-
heit, wobei die Merkmale Abwehr und Gewalt in madérter Form erhalten
blieben. Innerhalb dieser Transformation wurde @ddie Uberlegenheit der
weiblichen Figur immer starker unterhohlt: nichttiomal, sondern ge-
schlechtsspezifisch. Die Wanda-Figur verlor im textz Drittel des 19. Jahr-
hunderts ihre Uberlegenheit und nahm die Positioeremehr oder weniger
passiven Erfiillungsgehilfin mannlichen Begehrems Kir erotisch getrimmter
Gestus der Uberlegenheit folgte in Wahrheit demRisgen und Instruktionen
ihrer mannlichen Partner.
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