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JOWITA MROZ

WATKI EGZYSTENCJALNE W TWORCZO0SCI BERGMANA

W tym roku zmart Max von Sydow (1929-2020) - wybitny szwedzki
aktor, ktéry w Swiatowej kinematografii zapisat sie przede wszystkim
jako odtworca wielu niezapomnianych rél w filmach Ingmara Bergmana.
Wydarzenie to zbieglo sie z40.rocznicg $mierci Jeana Paula Sartre’a
(1905-1980). Zbieznos$¢ tych dat stanowi sprzyjajacg okolicznosé
do przyjrzenia sie filmom Bergmana w kontek$cie ich zwigzkéw
z filozofig egzystencjalna.

Mozna zaryzykowacd, Ze tworczo$¢ Bergmana potwierdza mysl

Michela Vovelle’a, zgodnie zktérg sztuka filmowal! stala sie

1 Relacja filmu do innych dziedzin jest pasjonujaca. Od poczatku problematyczny
statusu filmu sprawiat, Ze jednym z pierwszych zadan, ktére stawiali przed sobg jego
badacze byta odpowiedZ na pytanie, czy film jest sztuka. Np. dla Konrada Langego byt
pewnym ztudzeniem nieartystycznym (Helman, 1972, s. 7). Glosy sceptykéw byty
stopniowo wyciszane przez artystyczne manifesty m.in.: manifest futurystéw, Dzigi
Wiertowa, Narodziny nowej awangardy: kamera - piéro, czy Malarstwo i kino Fernanda
Légera. Juz w1933 roku Jan Mukatovsky stwierdzit, iz nie ma potrzeby, aby
udowadniaé, ze film jest sztuka, warto natomiast przyjrze¢ sie zwigzkom kina z estetyka
(tamze, s. 9). Pytano wiec, czy kino moze by¢ wtasciwym przedmiotem estetyki. Wedtug

Bergmana tym, co artysta wnosi do dyskusji o sztuce, jest jego wtasne dzieto. Podkre$la,
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wspoiczesnym ekwiwalentem dziewietnastowiecznej powiesci (Vovelle,
2004, s. 699), a takze swego rodzaju nosnikiem idei oraz pogladow
filozoficznych. Wydaje sie jednak, ze Bergman byt nie tylko poetg kina -
jak  zwykli  okresla¢c go krytycy - czy tez nastepca
dziewietnastowiecznych twoércéw literatury, ale réwniez ,filozofem
ekranu” (Szczepanski, 1997, s. 157). Jego dzieta stanowity bowiem
subtelne potgczenie wtasnej estetyki z filozoficznym namystem nad
kondycja cztowieka. Odwotujac sie do osobistego doswiadczenia
i wykorzystujac $rodki wtasciwe dla filmowego medium, rekonstruowat
oraz przetwarzat zastang rzeczywisto$¢, dazyt do zbadania tego,
co ukrywa sie pod pozorami rzeczy (van Belle, 2017). Konrad Eberhardt
- niezyjacy juz polski krytyk - stwierdzit nawet, Ze wyrastajgce z bardzo
osobistych doswiadczen dzieta Bergmana nie probuja dogoni¢ procesu
myslowego swego twdrcy, ale same sg mys$leniem, refleksjg, jakby byty
wizualng dysertacja (Eberhardt, 1993, s. 31).

W niniejszym artykule sprobuje wskazac¢ na korespondencje miedzy
filmami Bergmana afilozofia egzystencjalng, jak rdéwniez ujrzec
w rezyserze wtasnie ,filozofa ekranu”. Nie aspiruje do rozstrzygania
kwestii statusu filmu jako filozofii (Livingston, 2006; Wartenberg 2006,
s. 19), przedstawiam jedynie pewng perspektywe interpretacyjng,
w ktorej filmy Bergmana moga okaza¢ sie ,filozofia w dziataniu”
(phliosophy in action) (Mulhall, 2002, s. 2).

Odwotujgc sie do wypowiedzi artysty uznaje, Ze u podstaw
filozoficznej problematyki filméw Bergmana znajduje sie konflikt
pomiedzy do$wiadczeniami zczaséw dziecinstwa a przekonaniami

gloszonymi przez niego w dorostym zyciu. Kluczowym aspektem tych

iz tym, co wyrdznia film sposrod innych sztuk jest ,podejécie do ludzkiej twarzy”

(Bergman, 1993, s. 12).
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doswiadczen byto surowe wychowanie w duchu religii protestanckiej?,
opierajace sie na pojeciach grzechu, kary, winy, przebaczenia, taski
i bazujagce na modelu autokratycznym - dzieci byly bezwzglednie
podporzadkowane nauczycielom, rodzicom, a w ostatniej instancji Bogu
(Bergman, 1991, s. 11). Podleganie tej hierarchii byto dla artysty
rodzajem upokorzenia, ktéremu towarzyszyto nieustanne poczucie
winy3. Pierwotnie akceptowat taki stan rzeczy: ,Byta w tym jakas logika
(...) i zdawato nam sie, Ze jg rozumiemy” (tamze, s. 11). Jednak wraz
z uptywem lat dziecieca aprobata wobec regut przerodzita sie w nieche¢
wzgledem absolutnych autorytetéw, jak i religii, ktéra, zdaniem autora
filméw, ograniczata swobode tworcza artysty (Bjorkman, 1969, s. 50).
Przekazane w dziecinstwie restrykcyjne zasady wiary staty sie wiec
przedmiotem batalii, ktére toczyt w swoim dojrzatym zyciu.

Batalie te koncentrowaty sie wokoét kwestii istnienia Boga*
i przewijaty sie przez cala jego twdrczos$¢s. Przyjmuje za HOok, ze na
przestrzeni lat dochodzi jedynie do przesuniecia perspektywy, ktore jest

rezultatem ambiwalencji i rozwoju osobowosci Bergmana (H66k, 1993,

2 Te wspomnienia najdobitniej ukazuje Fanny i Aleksander (1982). Warto dodaé¢, Zze owag
religia protestancka jest luteranizm, w ktérym zbawienie dokonuje sie nie przez dobre
uczynki, ale dzieki tasce, poprzez wiare, Pismo i Chrystusa.

3 Nawet spowiedZ byta dla niego forma upokorzenia (Donner, 1987, s. 7). Wedtug
artysty upokorzenie byto nie tylko fundamentem stosunkéw miedzy rodzicami
adzietmi w jego rodzinie, ale takze podstawa wszelkich relacji miedzyludzkich
w 0wczesnej Szwecji (Donner, 1984, s. 8).

4 ,W calym swoim $wiadomym zZyciu zmagatem sie z bolesng i pozbawiong rados$ci
kwestia Boga. Wiara i niewiara, wina, kara, taska i odrzucenie byty nieodparta
rzeczywisto$cig” (Bergman, 1991, s. 194).

5 Do takiej konstatacji dociera wielu badaczy, m.in.: Tadeusz Szczepanski, Marianne
Ho6k, Maaret Koskinen, Zenon Ciesielski, Maria Bergom-Larsson, Gene Philips i Joan

Mellen.
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s. 50). Warto zauwazy¢, ze istnieje szczegOlny zwigzek pomiedzy
powstatymi w 1963 roku Gosémi Wieczerzy Panskiej i Milczeniem.
W jednej z ostatnich sekwencji pierwszego filmu pojawia sie konstatacja:
,Bog jest ciszg”. Sadze, Ze tytul drugiego dzieta do tej konkluzji nawigzuje.
Wskazuje na to nastepujacy dialog pomiedzy gtéwnymi bohaterkami -
Esterg i Anng: ,Estera: Kiedy zyl ojciec... Anna: Kiedy zyl ojciec,
on rozkazywal, a mySmy stuchaty. Bo musiatySmy. A kiedy umart,
myslatas, Ze potrafisz ciggnaé wszystko dalej w tym samym stylu”.
Bergom-Larsson stusznie zauwaza, Ze ojciec, ktéremu podporzadkowane
byty bohaterki to Bdg, natomiast $mier¢ ojca, w tym kontekscie, jest
metaforg utarty wiary w Jego istnienie (Bergom-Larsson, 1987, s. 67)°.

Patrzac na filmy z perspektywy przyjetej przez Ho6k i Bergom-
Larsson (continuum motywow i problemow egzystencjalno-religijnych),
uznaje, ze w dzietach zrealizowanych po 1963 roku nieobecno$¢ Boga
jest z gory przyjetym zatozeniem, warunkujagcym postepowanie
bohateréw oraz okreslajgcym ich stosunek do wilasnego zycia i innych
ludzi.

Ciesielski i Koskinen wskazujg, ze cata twoérczo$¢ Bergmana
balansuje pomiedzy nostalgia za nieskonczonoscig a obrong przed nig

poprzez ucieczke w doczesno$¢’. Balansowanie to jest nie tylko odbiciem

6 Wedtug Szczepanskiego po raz pierwszy w twoérczosci Bergmana ,patriarchalny
syndrom znaku rdéwnania pomiedzy Bogiem a ojcem jako jego ziemskim
przedstawicielem” pojawia sie w filmie Eva (1948), do ktérego artysta napisat
scenariusz (Szczepanski, 1997, s. 86).

7 Zdaniem Ciesielskiego niejednoznaczny stosunek Bergmana do kwestii religijnych
wyraza sie np. w sposobie portretowania duchownych. Biskup Vergerus z Fanny
i Aleksander, jak stwierdza Ciesielski, jest ,ekspresjonistycznie wyjaskrawionym,
demonicznym wrecz uosobieniem zla”, natomiast Wiktor z Jesiennej sonaty

to przyzwoity cztowiek, wierny i troskliwy maz. (Ciesielski, 1984, s. 72).
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rozterek rezysera, ale rowniez stosunku oOwczesnych Szweddéw
do kwestii religijnych (Ciesielski, 1984, s. 73-74; Koskinen, 1987, s. 30).
Dynamiczny rozwoj gospodarki po Il wojnie Swiatowej oraz korzystna
polityka pracy przeksztatcity Szwecje w ,panstwo dobrobytu”
i materialnej  stabilizacji, zapewniajac  powszechne  poczucie
ekonomicznego bezpieczenstwa (Piotrowska, 2006, s. 234). Podniesienie
standardéw zycia niosto za sobg przeobrazenia w sferze obyczajowej,
ktérych symptomem stato sie ostabienie pozycji Kosciota, a takze
powszechny Kkryzys wiary zwigzany ze zwréceniem sie Szwedéw
ku dobrom doczesnym i oddaleniem sie od tradycyjnych wartosci
chrzescijaniskich. Indyferentyzmowi religijnemu, ktéry widoczny byt na
poziomie zycia spotecznego, towarzyszyt utajony, nie zawsze
u$wiadamiany gtéd doznan metafizycznych (Ciesielski, 1984, s. 73).
Tesknote te w filmach wyraza np. duchowny z Szeptéw i krzykéw modlac
sie nad tozem $mierci Agnes: ,Mddl sie za nas, Agnes, drogie dziecko,
stuchaj, co do Ciebie méwie. Mddl sie za nas, ktérzy$Smy tu pozostali na tej
ciemnej i brudnej ziemi, pod pustym i okrutnym niebem” (Bergom-
Larsson, 1987, s. 67), czy tez Isak Borg - gtéwny bohater Tam, gdzie rosnq
poziomki - recytujac psalm Johana Olofa Wallina, zaczynajacy sie
od stéw: ,Gdziez ten przyjaciel, co go wszedzie szukam..” (Bergman,
1987, s. 148). Wedle Czaplinskiego w filmach Bergmana ten gtéd doznan
metafizycznych bywa niekiedy kompensowany ucieczkg w strone
fantazji - m.in. w pierwszych dzietach szwedzkiego autora i Fanny
i Aleksander (Czaplinski, 1993, s. 65). Tesknota za Absolutem ujawnia sie
takze w bluZnierstwach wyglaszanych przez niektérych bohaterdw,
np. Marie z Letniego snu, niemogaca pogodzi¢ sie ze stratg ukochanego,
czy Aleksandra z Fanny i Aleksander, ktéry cierpi z powodu $mierci ojca.

Czaplinski wskazuje, Ze bluZnierstwa wypowiadane przez wyzej
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wymienionych bohateréw sg de facto prosba o to, aby Bog do nich
przemowit (Czaplinski, 1993, s. 65).

Warto zauwazyg, Ze z jednej strony Bég jest dla bohateréw tozsamy
z mitoscig - Lekcja mitosci, Jak w zwierciadle - z drugiej za$ jest Zrodtem
wszelkiego okrucienstwa - Siédma pieczeé, Fanny i Aleksander (Bergom-
Larsson, 1987, s. 66).

Te niejednoznacznos$ci oraz to balansowanie, na ktére zwracaja
uwage Ciesielski iKoskinen moga moim zdaniem wskazywac,
iz  wtwodrczo$ci szwedzkiego autora kluczowym motywem
egzystencjalnym jest Kierkegaardowska ,,choroba na $mier¢”. Analizujac
Wiezienie, Siodmq piecze¢, Tam, gdzie rosnq poziomki, Gosci Wieczerzy
Parniskiej oraz Szepty ikrzyki, a wiec dzieta, ktore reprezentujq rozne
okresy pracy Bergmana i ktore ze wzgledu na swoja intelektualng oraz
artystyczng warto$¢ najlepiej ukazuja ciggtos$¢ itrwato$¢ problemu
nieobecnosci Boga, bede starata sie pokazaé, ze w filmach autora
odnaleZ¢ mozna réwniez nawigzania do filozofii Sartre’a, Heideggera,

Jaspersa, Camusa, a nawet Nietzschego8.
Wizja rzeczywistos$ci oraz ludzkiej egzystencji w Wiezieniu
Zrealizowane w 1949 roku Wiezienie byto pierwszym dzietem,

w ktorym  zagadnienia egzystencjalno-religijne podjete zostaly

bezposrednio. Tematyka wczeSniejszych filmow koncentrowata

8 Przywotanie Nietzschego podyktowane zostato podniesieniem kwestii ,$mierci Boga”
w filmie Wiezienie. Ze wzgledu na rozlegto$¢ tego problem i jego historyczny charakter
korelacje miedzy filami a mys$lg Nietzschego zostang w artykule jedynie
zasygnalizowane i nie beda eksponowane w takim stopniu jak Kkoncepcje

pozostatych filozofow.
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sie przede wszystkim woko6t kwestii spotecznych, a problematyka
filozoficzna byta w nich jedynie zarysowywana.

Na ogolng charakterystyke Wiezienia sktadaja sie nastepujace
kwestie: film powstawal w czasie, w ktérym wsrdd szwedzkich
intelektualistow panowata moda na agnostycyzm, a jej filozoficzng
manifestacjg byta ksigzka Ingemara Hedeniusa Wiara i wiedza (1949),
rozpoczynajaca burzliwg dyskusje na temat ,Smierci Boga”
i powszechnej utraty wiary w obliczu do$wiadczen Il wojny $wiatowej?;
Bergman byt przekonany, iz w ludzkiej naturze zakorzenione jest zto:
,Ciagle wyobrazam sobie, Ze istnieje zto, ktérego nie mozna wyjasnic,
agresywne, przerazajgce zto, wyrdzniajace cztowieka sposrdéd zwierzat.
Zto, ktore jest irracjonalne. (...) Kosmiczne. Bezinteresowne. I ludzie
niczego tak sie nie bojg jak tego niezrozumiatego, niewyttumaczalnego
zta” (Bergman, 1993, s. 306).

W filmie krzyzuja sie ze sobg trzy watki fabularne: rezysera -
Martina Grandé - usitujgcego nakrecic film o piekle, Brigitty-Caroliny -
dziewczyny zmuszonej porzuci¢ wilasne dziecko oraz rozpadajgcego
sie matzenstwa Sofi i Thomasa.

W scenie otwierajacej film Paul - profesor matematyki - zwraca
sie do swoich towarzyszy: ,Po zyciu przychodzi $mier¢ i to wszystko,
co powinniscie wiedzieC. Sentymentalni i strachliwi sposrdod nas moga
szuka¢ oparcia w KosSciele. Znudzeni, zmeczeni i zobojetniali moga
popetni¢ samobojstwo. (...) Bog umart, zostat pokonany, jakkolwiek
to zreszta nazwac”. Kwestie te wyznaczaja horyzont filozoficznej
problematyki Wiezienia. Warto jednak zaznaczy¢, ze Kkonstatacja

filmowego bohatera - ,B6g umart, zostal pokonany” - nie jest

9 Bergman byt niezwykle zainteresowany tg dyskusja i agnostycyzmem (Szczepanski,

1997, s. 87).
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ostatecznym o$wiadczeniem rezysera, ale raczej wstepem do dyskusji,
o czym Swiadczy np. stwierdzenie Martina, wedle ktorego film ukazujgcy
ziemskie piekto jest ,niewykonalny”, poniewaz ,bytby jednym wielkim
straszliwym pytaniem, a takich filméw nie powinno sie robic”
(Szczepanski, 1997, s. 90). Poza tym ,Smier¢ Boga” ma charakter
historyczny, wiec nie jest to czysty opis sytuacji egzystencjalne;j.

Podazajac za Szczepanskim, wedtug ktérego rzeczywistos$¢ zostata
ukazana w filmie zperspektywy zatozenia ,a jeSli nie wierzymy
w Boga..” (tamze, s. 88) przyjmuje, ze Wiezienie jest swego rodzaju
eksperymentem filmowym ukazujgcym sytuacje, w ktérej bohaterowie
musza skonfrontowac sie z wtasng nieograniczong wolnos$cia. Za taka
interpretacjg przemawiajg moim zdaniem powyzsze wypowiedzi Paula
oraz Martina.

W takim ujeciu Brigitta-Carolina moze zosta¢ okreslona mianem
ofiary ,ziemskiego piekta egzystencji, ktdrym - w mysl Sartre’owskiej
formuly - sg dla niej inni” (tamze, s. 92). Zostaje ona zmuszona
do porzucenia wlasnego dziecka. Cho¢ chciataby zatrzymac¢ niemowle,
ulega namowom Petera - ojca dziecka - bezwzglednie
podporzadkowujac sie jego woli. Wolnos¢ Petera staje sie ograniczeniem
dla jej projektu egzystencjalnego. Jak stwierdza Sartre: ,0d chwili,
w ktorej zaczynam istnie¢, ustalam dla wolnosci innego faktycznag
granice, jestem tg granica i kazdy z moich projektow kresli te granice
wokdt innego” (Sartre, 2007, s. 504). Innymi stowy, bohater, dazac
do zrealizowania wtasnych celow, sprawia, zZe czuje sie ona ograniczona
we wiasnych mozliwoSciach. Jej bezradno$¢ wobec sytuacji, w ktorej
sie znalazta, wyraza sie w prostym stwierdzeniu: ,Zrobimy, jak zechcesz”.
Kiedy na jej drodze pojawia sie Thomas, rozbudza sie w niej nadzieja
nato, Ze mezczyzna pomoze jej wydosta¢ sie z sytuacji, w ktorej

sie znalazta. Okazuje sie jednak, Ze bohater, chwilowo zainteresowany
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losem dziewczyny, pragnie powrdci¢ do swojej zony - Sofi. Inny znow
staje sie przeszkoda dla realizacji jej plandw.

Godzac sie na zycie w roli, ktérg narzucili jej Innil® ulega ona
samouszustwu; probuje =zatai¢ przed soba fakt, ze jest wolna
i Ze za sprawg swoich wyboréw moze zmieni¢ aktualne potozenie.
Przyttoczona ciezarem wlasnej wolnoSci, ostatecznie popeinia
samobdjstwo. Jak stwierdza Szczepanski posta¢ ta nie tylko buntuje
sie wobec nieuzasadnionej przemocy, aletakze sama postanawia
wymierzy¢ sprawiedliwos¢ (Szczepanski, 1997, s. 88). Wydaje sie jednak,
ze jej dziatanie nie jest heroiczng manifestacjag wolnosci czy buntem
w rozumieniu Camusa. Jak stwierdza Camus:

,Bunt nie jest dazeniem, nie zna nadziei. To pewnos¢

druzgocacego losu, ale bez rezygnacji. Wida¢ tu jak bardzo

dosSwiadczenie absurdalne oddala sie od samobojstwa. Mozna
uwazaé, ze samobojstwo jest nastepstwem buntu. Ale
niestusznie. Jest jego doktadnym przeciwienistwem, poniewaz

zaktada zgode” (Camus, 1974, s. 137).

Postawa bohaterki wskazuje raczej na niezdolno$¢ do zycia w poczuciu
absurdull. Jej samobdjstwo zas$ uzna¢ mozna za radykalng forme ucieczki
od cierpienia, ktorego doznata konfrontujac sie z wtasng nieograniczong

wolnoscig i stojaca na jej drodze wolnos$cig Innego?2.

10 Podobny los spotkat bohatera filmu Deszcz pada na naszg mitosé — Davida. Jednak
w tym filmie formuta ,Piekto to Inni” zmienia sie ostatecznie w hasto ,Inni to nasze
ocalenie” (Mtynarz, 1987, s. 16).

11 (...) popelniajacy samobdjstwo nie tyle projektuje swojg $Smier¢, co wyzwolenie
z okow cierpienia (...)"” (Prokopski, 2007, s. 268).

12 Motyw ucieczki przed wolnoscig i odpowiedzialno$cig pojawia sie rowniez w Statku
do Indii oraz Wakacjach z Monikg. W tych filmach bezsilno$¢ bohateréw wyrazona jest

metaforg podrézy (Dembowski, 1969, s. 10).
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Ofiarg ziemskiego piekla egzystencji jest nie tylko Brigitta-Carolina,
ale réwniez Sofi oraz Thomas. Oboje chcg by¢ kochani przez cztowieka
wolnego, ale ich dziatania nieuchronnie zmierzajg
ku uprzedmiotowieniu drugiego: ,Sofi: Czy zauwazytes jak krok po kroku
zatracasz siebie? To, co nalezy do ciebie? (..) Pozbywamy sie tego,
co mamy. Nie mamy innego wyjs$cia. Thomas to czuje. Nienawidzi za to
siebie i mnie”. Thomas proponuje jej, aby razem popetnili samobojstwo,
jednak ona nie chce podporzadkowac sie jego pragnieniom. Jej wolnos¢
staje sie przeszkoda dla realizacji jego zamiaréw. Jednoczesnie on dazac
do unicestwienia samego siebie - ostatecznie tego nie dokonuje -
ogranicza wolnos$¢ Sofi - prébuje zredukowac jej swobode dziatania;
pozbawi¢ ja mozliwoSci bycia Zong, czy tez Zycia u boku drugiego
cztowieka.

Cho¢ zadaja sobie bol psychiczny i fizyczny, wybieraja zycie
w matzenskim piekle. Wybor ten wyrasta z poczucia bezradnos$ci oraz
leku przed samotnos$cig. Wedtug Eberhardta Bergman prowadzi swoich
bohateréw przez coraz bardziej beznadziejne sytuacje, oni za$
w absurdalno$ci wspélnego zycia pozostaja razem (Eberhardt, 1993,
s. 40).

Bezsilnos$¢ postaci wobec sytuacji, w ktorej sie znalezli wyraza sie nie
tylko w ich niezdolnosci do samodzielnego dokonywania wybordw,
ale takze w ich ulegtosci wobec zta. Nieobecno$¢ Boga staje sie
dla bohateré6w przyzwoleniem do popetniania niegodziwos$ci wobec
siebie i innych ludzi. Ulegajac ztu, krzywdzg oni zaréwno siebie (Brigitta-
Carolina), jak i najblizszych (Peter, Thomas, Sofi). Jak zauwaza
Pondélicek, wolno$¢ bohater6w przeksztatca sie w samowole,

prowadzacy do catkowitego chaosu (Sofi, Thomas) i zagtady (Brigitta-
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Carolina)13. Jak stwierdza Warnock odnoszac sie do Bytu i nicosci
Sartre’a: ,Przed kazdym podmiotem stoi (..) moralny problem:
jak wykorzysta¢ swa wolno$¢ w reagowaniu na otoczenie
i w przeksztatcaniu go” (Warnock, 2005, s. 145). Podazajac za tq mysla
mozna stwierdzi¢, Ze bohaterowie filmu nie potrafili nada¢ pozytywnego
charakteru swej nieograniczonej wolnosci, ktéra spadta na nich wraz
ze ,$Smiercig Boga” i podja¢ egzystencjalno-moralnej odpowiedzialnosci
za siebie oraz Innych; wolno$¢ ta okazata sie dla nich
przygniatajagcym brzemieniem.

Z tego wzgledu, zauwaza Szczepanski: ,(...) caty film - jak przystato
na dzietlo stanowigce rezultat ,zaangazowania W  sensie
egzystencjalistycznym” -  wychyla sie ku Bytowi (Boguy,
Nieskonczonosci), ktéry jest wszakze dla cztowieka w pelni

nieosiggalny” (Szczepanski, 1997, s. 90).
Siodma pieczeé i kwestia istnienia Boga

Siédma piecze¢ z 1957 roku byta pierwszym od czasu Wiezienia
filmem, w ktérym kwestia istnienia Boga przedstawiona zostata jako
problem centralny. Scenariusz nawigzywat do jednoaktowki
zatytutowanej Malowidto na drewnie, ktdérej akcja, podobnie
jak w Siodmej pieczeci, osadzona zostata w realiach skandynawskiego
Sredniowiecza. Jak podaje Szczepanski: ,Wychowany w duchu religii
protestanckiej, ktora zaostrzyta powstate w wiekach $rednich poczucie

leku i winy jednostki wobec Boga i zrodzita przekonanie, ze zycie ludzkie

13 'W Harbie konsekwencjg tego, ze wszystko jest dozwolone, staje sie gwatt:
zewnetrzny (wojna), jak i wewnetrzny (poczucie rozdarcia i absurdu) (Pondélicek,

1974,s.107).
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jest otchlanig rozpaczy, Bergman odnalazl w postaci Sredniowiecznego
Everymana stosowne medium do oddania wtasnego strachu” (tamze,
s.163).

Fabularnym rdzeniem filmu jest partia szachéw rozgrywana przez
wracajgcego z wyprawy krzyzowej rycerza — Antoniusa Blocka - i Smieré,
w ktérej dostrzec mozna personifikacje lekow oraz fascynacji rezysera.
Drugim symultanicznie prowadzonym watkiem jest historia kuglarzy -
Mii, Jofa - i ich syna Mikaela. Rycerz dreczony jest poczuciem bezsensu
wtlasnego istnienia. Poczucie to zrodzito sie w nim podczas wyprawy
krzyzowej, w trakcie ktérej obserwowat sceny okrucienstwa, a takze sam
krzywdzit innych. Poszukujac uzasadnienia dla wiary, ktérej stuzyt,
oczekuje, Ze Smier¢ dostarczy mu niepodwazalnych dowodéw
na istnienie Boga: ,Rycerz: Chce wiedzie¢ - nie wierzy¢, nie chce gubic sie
w przypuszczeniach. (..) Chce by Bdg wyciaggnagt ku mnie ramiona,
by objawit mi sie osobiScie, by do mnie przemoéwit”. Jednak filmowa
Smier¢ nie posiada Zadnej wiedzy: ,Rycerz: Nic wiec nie wiesz. Smieré¢:
Nie mam nic do powiedzenia”.

W kategoriach Kierkegaardowskich wiara Blocka jawi sie jako
zachwiana inieautentyczna. Block, domagajac sie empirycznego
potwierdzenia, staje sie przeciwienstwem Kierkegaardowskiego
Jrycerza wiary”, ktory pomimo wszelkich trudnosci - ,milczenia Boga”,
konfliktu z ogdlnie przyjetymi normami etycznymi — podejmuje ryzyko,
»wkraczajgac na Sciezke wiary” (Toeplitz, 1980, s. 83). Kalin wskazuje,
ze Block prébuje oprzec swa relacje z Bogiem na dialogu (Kalin, 2003,
s.58), ale Bdég pozostaje dla niego nieosiggalny - jest ,milczeniem”:
»Rycerz: Wotam do niego w ciemno$ci, ale tam chyba nikogo nie ma”.

Warto jednak zaznaczy¢, ze filmowy bohater jest wewnetrznie
rozdarty - utracit zdolno$¢ wiary, ale tez nie potrafi w peini ,wykorzenic”

pojecia Boga z wtasnego serca: ,Rycerz: Dlaczego nie moge zabi¢ Boga
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w sobie? Dlaczego on trwa nadal w ponizeniu i bélu, mimo Ze ztorzecze
mu nieustannie i pragne wyrwac go z serca? Dlaczego, mimo wszystko,
stawia on te trudng do zniesienia rzeczywisto$¢, ktorej nie moge
sie pozby¢?”14. Swiadomo$¢ tego, ze Absolut jest dla cztowieka
nieosiggalny staje sie zZrédiem rozpaczy bohatera. Jak stwierdza
Kierkegaard:
»(...) ludzkie ja jest synteza, w ktérej skoriczone jest czynnikiem
ograniczajacym, nieskonczono$¢ - rozwijajacym. Rozpacz wiec
nieskonczonosci jest czyms fantastycznym, bezgranicznym; gdyz
tylko wtedy osobowos¢ jest zdrowa i wolna od rozpaczy, wtasnie
dlatego, ze wie, co to rozpacz, kiedy ugruntowuje samg siebie
przejrzyscie w Bogu” (Kierkegaard, 1981, s. 166).
Rozpacz rycerza nie jest ,rozpacza nieskonczonos$ci”, ale stanem
rozdarcia pomiedzy niezdolnoscig do autentycznej wiary a niemoznoscia
zaakceptowania absurdalnosci wtasnego istnienia: ,Rycerz: W takim
razie zycie jest niegodnym, petnym upokorzen koszmarem. Nie mozna
zy¢ w obliczu $mierci, w przeswiadczeniu, ze wszystko jest nicos$cig”.
Poszukujac potwierdzenia istnienia Boga, Block natrafia wytacznie
na lek w oczach umierajacych: ,Rycerz: W twoich oczach widze tylko
strach. Pusty, obezwtadniajacy strach i nic wiecej”. Czaplinski stwierdza
wiec, ze bohaterom Siddmej pieczeci towarzyszy niezbywalna
Swiadomo$¢ bycia-ku-$mierci i dodaje, ze Heideggerowskie Sein zum
Tode wyrazone zostaje w filmie w sposob alegoryczny (Czaplinski, 1993,
s. 63-64). Jednak jeSli u Heideggera bycie-ku-Smierci warunkuje

autentyczne istnienie obywajgce sie bez odniesienia do Boga,

14 W stowach Blocka dostrzec mozna analogie do mysli Nietzschego. Cho¢ Nietzsche
diagnozuje idee Boga jako martwa kategorie kulturowa, to jak stwierdza niemiecki
filozof: ,(...) taki jest juz rodzaj ludzki, iZ beda moze jeszcze przez stulecia istniaty

jaskinie, w ktorych beda pokazywali cien jego [Boga]” (Nietzsche, 1906-1907,s. 151).
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to w Siddmej pieczeci, podobnie jak w Wiezieniu, towarzyszaca
bohaterom $wiadomos$¢ nieuchronnosci wtasnej $mierci, czyni ich zycie
bezsensownym. Swiadczy o tym np. ta wypowiedZ: ,Rycerz: (...
Nie mozna zy¢ w obliczu $mierci, w przeSwiadczeniu, ze wszystko jest
nicoscig”. Od pierwszych scen filmu odczuwa sie obecnos¢ $mierci -
nawet wtedy, gdy nie pojawia sie ona w swej realnej postaci - jako
nieodwotalnego kresu, ktéry udaremnia wszelkie wysitki bohaterow.

Cho¢ Block prébuje przez chwile zmierzy¢ sie z wtasng tragiczng
sytuacja i nada¢ sens swojej egzystencji (w duchu Heideggera) -
spotkanie z rodzing kuglarzy na skraju lasu staje sie dla niego momentem
wytchnienia od duchowych cierpien (Szczepanski, 1997, s. 164) -
to ostatecznie ponosi kleske - rycerz i jego towarzysze ,zaproszeni”
zostaja przez Smier¢ do wspélnego tarica.

Warto zwroci¢ uwage, ze jedynie rodzina kuglarzy wymyka
sie Smierci. Szczepanski wskazuje, Ze $wiat rycerza jest otchlanig
zwatpienia, cierpienia, rozpaczy i $mierci, natomiast Mia, Jof i ich syn
Mikael symbolizujg wiare, niewinno$¢, mitoS¢ oraz nadzieje (tamze,
s.167). Rodzina ta, zgodnie z intencjami Bergmana, miata by¢
uosobieniem Sacrum przy odrzuceniu teologiil>. Rezyser nie wyjasnia,
czym jest dla niego Sacrum cztowieka. By¢ moze jest to jedynie figura
stylistyczna, za ktérg kryje sie umiejetnos$ci autentycznego zycia
w ludzkiej wspdlnocie. Zatem, Ze w obliczu ,milczenia Boga” cztowiek
moze nadac sens wtasnemu zyciu - nawet w konfrontacji ze $miercig -
,otwierajac sie” na innych ludzi. Uwazam, Ze za taka interpretacja

przemawia sposob przedstawienia rodziny kuglarzy i zakonczenie

15 Inspiracja dla ukazanej w Siédmej pieczeci rodziny kuglarzy byt obraz Pabla Picassa
zatytulowany Rodzina akrobatéw z matpg. Kompozycja tego dzieta nawigzuje

do ikonograficznych przedstawier Swietej Rodziny (Szczepanski, 1997, s. 160).
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ich historii, poprowadzone niejako w kontrascie do Blocka oraz jego
towarzyszy. Sadze rowniez, ze kwestie te autor rozwija w swoim

kolejnym dziele - Tam, gdzie rosnq poziomki.

Problem egzystencjalno-moralnej odpowiedzialnosci za siebie

i innych - Tam, gdzie rosnq poziomki

Mysle, ze w Tam, gdzie rosnq poziomki (1957) Bergman nie tylko
ukazuje dramat ludzkiej egzystencji w obliczu ,milczenia Boga”, ale
réwniez przedstawia pozytywny projekt rozwigzania wynikajacych
z tego milczenia problemoéw.

Film opisuje historie znajdujgcego sie u schytku zycia profesora Isaka
Borgal® - samotnika, ktory cierpi na atrofie uczu¢. Borg jest rowniez
porte-parole rezysera: ,Ulepitem postaé, ktéra z wygladu przypominata
mojego ojca, ale ktéra na wskros bytem ja. Ja sam w wieku lat trzydziestu
siedmiu, wyobcowany, zamkniety w sobie, odgradzajacy sie od innych,
zadufany, nie tylko do$¢ nieszcze$liwy, ale naprawde nieszczesliwy”
(Bergman, 1993, s. 20).

Sen Borga - ukazany w prologu filmu - kondensuje watki fabularne,
ale takze okres$la gtéwny temat dzieta, ktorym, podobnie jak w Siddmej
pieczeci, jest doskwierajace cztowiekowi poczucie pustki (Szczepanski,
1997, s. 176). Doznanie to jest konsekwencjg pielegnowanego przez lata
egoizmu i uczuciowej oziebtosSci. Marianne - synowa profesora -
rozmawiajgc z nim oznajmia: ,Marianne: Jeste$ ojcze, starym egoista.

Nigdy sie z nikim nie liczytes, zawsze stuchate$ tylko siebie. Wszystko

16 Imie oraz nazwisko bohatera zestawione ze sobg brzmig jak szwedzkie stowa ,is och
borg” - ,16d itwierdza”. “Borg” to twierdza wykonana z kamieni, ktéra jest nie do

zdobycia (Kalin, 2003, s. 58).
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to skrywasz pod maska staro$wieckiego wdzieku i zyczliwoSci. Jestes
twardy jak skata, chociaz wszyscy mowig ze$ wielki humanista. Ale my,
ktérzy widzimy cie z bliska, znamy cie lepiej”. Warto zauwazyc,
ze podobnie jak Block bohater Tam, gdzie rosng poziomki prébuje nadac
sens swojemu zyciu, jednak w odréznieniu od rycerza, ktéry do kornca
pozostat rozdarty i zrozpaczony, podejmuje walke z wtasnymi
stabos$ciami i jest w niej wytrwaty.

Konfrontacje Borga z wtasng $miercia - Isak spoglada we $nie
na samego siebie, lezgcego w trumnie - mozna by opisa¢, odwotujac sie
do rozwazan Jaspersa. Smier¢ jest dla Jaspersa jedna z sytuacji
granicznychl?, niewyjasnialng w kategoriach wiedzy empirycznej: ,Jako
fakt obiektywny dotyczacy bytu empirycznego $mier¢ nie jest jeszcze
sytuacja graniczna. (..) Smier¢ nie jest jednak takze dla cztowieka
sytuacjg graniczng tak dilugo, jak dtugo nie ma dla niego Zadnego
znaczenia poza troska, aby jej unikng¢” (Jaspers, 1978, s. 198).
Jak stwierdza Jaspers - ,(...) $mier¢ jest dla mnie niedoswiadczana”
(tamze, s. 202). Powracajac do Borga, nalezatoby uzna¢, ze bohater nie
doswiadcza $mierci w sposob bezposredni - to jedynie senna projekcja.
Jednakze, stojagc — we $nie - w obliczu nicosci odczuwa lek przed wtasng
nieobecnos$cig w Swiecie. Zgodnie z mys$l3a Jaspersa, trywialny lek przed
$Smiercig, moze zosta¢ przezwyciezony: ,(..) gdy w dos$wiadczeniu
egzystencjalnym upewniamy sie, Ze zycie nie jest realnoscig totalna (...)"
(Rudzinski, 1978, s. 109). U Jaspersa wszystko, co jest w kazdej chwili
zagrozone, jest unicestwieniem (Wahl, 2004, s. 33). Jak podkresla

Jaspers: ,,Albo wychodze $mierci naprzeciw w moim ustosunkowaniu sie

17 Sytuacjami granicznymi nazywam to, ze stale znajduje sie w jakichs$ sytuacjach,
Ze nie moge zy¢ bez walki i cierpienia, Ze biore na siebie wine i nie moge tego unikng¢,

wreszcie, ze musze umrzeé” (Jaspers, 1978, s. 188).
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do niej jako osoba zZyjaca, albo doznaje wstepnych stadiéw pewnego
procesu, ktéry moze lub musi prowadzi¢ do Smierci” (Jaspers, 1978,
s. 202).

W odréznieniu od pozostatych Bergmanowskich bohateré6w $mier¢
nie oznacza dla Borga kresu istnienia, ktére czyni zZycie bezsensownym
w obliczu utraty wiary w istnienie Boga, ale staje sie asumptem
do zmiany swojego postepowania - lecz w przeciwienstwie do Jaspersal8
- bez odnoszenia sie do Transcendenciji.

Borg nie tylko doswiadcza krucho$ci wtasnego istnienia, ale réwniez
uswiadamia sobie, Ze ponosi pelng odpowiedzialno$¢ za swoje czyny.
Odbywajac podréz w gtab wilasnych wspomnien, odkrywa, Ze pustka,
ktérg nosi wsercu jest konsekwencja dokonywanych przez niego
wyboréw. Swiadomo$¢ tasprawia, ze Borg w odréznieniu
np. od bohateréw Wiezienia prébuje naprawi¢ to, co przez lata byto
zaniedbywane - odbudowa¢ wiezi z bliskimi - Marianne, Evaldem -
swoim synem - a takze stuzacg Agda.

Takie ujecie egzystencjalno-moralnej odpowiedzialnosci za siebie
oraz innych ludzi zbiezne jest moim zdaniem z my$lg Sartre’a zawarta
w Egzystencjalizm jest humanizmem: ,Drugi cztowiek jest nieodzowny
tak dla mego istnienia, jak i dla mego poznania siebie samego” (Sartre,
1998, s. 61). Warto nadmieni¢, ze w Egzystencjalizm jest humanizmem
(1946) Sartre usituje unikng¢ mozliwych nihilistycznych konsekwencji
absolutyzacji wolnosci jednostki jako wolnosci skierowanej - tak jak
w Bycie i nicosci (1943) - zawsze przeciwko Innym. Na korespondencje
miedzy filmem a pdzniejszym dzietem Sartre’a wskazuja np. wydarzenia

rozgrywajace sie w ostatnich sekwencjach filmu: Isak okazuje

18 U Jaspersa pojawia sie kwestia Transcendencji, jednakze jest to Transcendencja

bezwyznaniowa.
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wdzieczno$¢ Marianne, ktéra czule dotyka jego policzka, méwiac:
,Marianne: [ ja ojcze, bardzo cie lubie”. Borg postanawia umorzy¢ dtug
syna i zmieni¢ swoje zachowanie wobec stuzacej Agdy, wobec ktorej byt
dotychczas obojetny. Film zamyka scena ukazujgca Borga i jego dawng
ukochang - Sare - na tle poziomkowej polany. Polana ta moze
symbolizowa¢ szczeScie, mtodo$¢, raj utracony, nadzieje. (Eberhardt,

1993, s. 37).
»,BOg jest cisza” - Goscie Wieczerzy Parnskiej

Film Goscie Wieczerzy Parskiej (1963) podsumowuje rozpoczeta
w Wiezieniu dyskusje nad dylematem ,wierzy¢, czy nie wierzy¢”, a tym
samym jest najistotniejszy zcatej ,trylogii pionowej”’1°. Gtownym
bohaterem jest cierpigcy na kryzys wiary pastor Tomas Ericsson. Kryzys
ten dotyka takze innych bohateréw, m.in.: pograzonego w smutku rybaka
- Jonassa Perssona - i nieszczesliwie zakochang w pastorze nauczycielke
Marte Lundberg.

Pastor podobnie jak Block nie jest zdolny do autentycznej wiary,
azarazem nie potrafi definitywnie usung¢ Boga ze swojego zycia.
Swiadczy o tym ta wypowiedz: ,Pastor: (...) Zycie statoby sie zrozumiate.
Co za ulga! I w ten sposob $Smier¢ konczytaby nagle zycie. Rozklad ciata
iduszy (...) wszystkie te rzeczy bytyby bezposrednie i przezroczyste”.

Jednocze$nie - w trakcie tego samego dialogu - stwierdza: ,Pastor:

19 Zgodnie z zalozeniami Vilgota Sjémana, ,trylogie pionowa” - filmy ukazujace
wertykalng relacje cztowieka i Boga - tworzyly: Zrédto, Jak w zwierciadle, Goscie
Wieczerzy Pariskiej. 7 inicjatywy Bergmana Zrédio zostato zastapione Milczeniem.
Stosunek rezysera do idei , trylogii pionowej” byt wiec niejednoznaczny. Z jednej strony
dezaprobowat pomyst Sjomana, z drugiej za$ prébowat udoskonali¢ te koncepcje

poprzez wprowadzenie do trylogii Milczenia (Bergman, 1993, s. 245).
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Nie ma zadnego Stworcy. Nie ma drugiego zycia. Zadnych planow”.
Pierwsza z powyzszych wypowiedzi Tomasa, moze wskazywac, ze jest
on wyrazicielem Kierkegaardowskiej ,,choroby na Smier¢”:

W rzeczywisto$ci wcale tak nie jest, aby sie umierato z tej

choroby, aby ta choroba konczyta sie $miercig cielesna.

Przeciwnie, meka rozpaczy jest, ze nie mozna umrzec¢. Podobne

to jest dostanu konajgcego, ktéry meczy sie, ale umrzeé

nie moze. By¢ chorym na $mieré, to znaczy nie by¢ zdolnym

do $mierci, ale nie chodzi tu o nadzieje zycia - nie,

beznadziejno$¢ polega natym, Ze cztowiek nie ma ostatniej

nadziei, nadziei na $mier¢” (Kierkegaard, 1981, s. 152).
Trudno jednak jednoznacznie stwierdzi¢ czy bohater jest wyrazicielem
»choroby na $mier¢” w tym sensie, Ze nie moze znie$¢ wlasnej stabosci
oraz nicosci wobec Boga i dlatego rozpaczliwie pragnie od siebie uciec,
czy dazy do wykreowania wtasnego ,Ja” w opozycji do Absolutu20. Biorac
pod uwage zakonczenie filmu nalezatoby te wypowiedzi potraktowaé
raczej jako czes$¢ procesu egzystencjalnego dojrzewania do konstatacji
,Pastor: Bog jest ciszg” i - w pewnym sensie - akceptacji absurdu
wtlasnego istnienia; absurdu ujawniajgcego sie jako stan zawieszenia
miedzy resztkami irracjonalnej wiary abrakiem zadomowienia
w $Swiecie?! pozbawionym transcendentnych ram. Wskazuje na to moim

zdaniem finatowa scena filmu, ktéra zgodnie z intencjami autora miata

20 Taka interpretacje ,choroby na $§mieré” przedstawia Lubanska, cho¢ nie w kontekscie
filméw Bergmana. (Lubaniska 2004, s. 87-101).

21 Ten brak zadomowienia do pewnego stopnia bliski jest rozwazaniom Camusa
dotyczacym absurdu: ,(...) w $wiecie pozbawionym nagle ztudzen i Swiatet cztowiek
czuje sie obcy. To wygnanie jest nieodwotane (..). Ta niezgodnos$¢ pomiedzy

cztowiekiem a jego Zyciem (...) jest wtasnie poczuciem absurdu” (Camus, 1974, s. 99).
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wyraza nastepujacg mysl: ,Nie zwazajgc na nic, bedziesz odprawiat
swoje nabozenstwo” (Bergman, 1993, s. 274).

Nalezy jednak zaznaczy¢, ze powyzsza mysl nie dotyczy wszystkich
bohateréw Gosci Wieczerzy Panskiej. O ile pastor postanawia ,zy¢ mimo
wszystko” - jednak w aurze rezygnacji - o tyle Jonass Persson nie moze
pogodzi¢ sie z brakiem uzasadnienia dla cierpienia oraz przemocy
wypetniajacych swiat. Nie mogac znie$¢ poczucia absurdu rodzacego sie
z rozdzwieku miedzy chaosem $wiata a pragnieniem odgornie

ustalonego porzadku, popeinia samobéjstwo.

Problem komunikacji miedzyludzkiej i kwestia samotnosci w

Szeptach i krzykach

Szepty i krzyki z 1973 roku reprezentuja poZniejszy okres pracy
Bergmana. Woéwczas, jak wiadomo, nieobecno$¢ Boga jest z goéry
przyjetym zatozeniem.

Centralnym problemem Szeptéw i krzykéw, podobnie jak w Tam,
gdzie rosng poziomki, jest zagadnienie komunikacji miedzyludzkiej
i wigzaca sie z nig kwestia samotnosci cztowieka w obliczu ,milczenia
Boga”. W odrdéznieniu jednak od Borga filmowe siostry - Agnes, Karin
i Maria - moga zostac¢ uznane za wyrazicielki formuty ,Piekto to Inni”?22.
Podobnie jak postaci z Wiezienia, muszg one zmierzy¢ sie z wlasng
nieograniczong wolno$ciag iproblemem egzystencjalno-moralnej
odpowiedzialnos$ci za siebie i innych. Umierajgca Agnes w ostatnich
chwilach swojego zycia pragnie nawigza¢ bliska relacje z siostrami.

Oczekuje, Ze spetnia jej wymagania i otocza troska. Wyraza ona tesknote

22 Przewrotnie takze hasta , Inni to nasze ocalenie” (Mtynarz, 1987, s. 16).
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za kontrolowaniem dziatan oraz wyboréw innych?3. Jak stwierdza
Warnock, cztowiek chciatby, aby Inni pasowali do opiséw, ktore o nich
tworzy; chciatby przewidywac¢ ich zachowanie w sposob catkowity,
zgodnie z narzuconymi przez niego rolami - w cztowieku tkwi tesknota
za systematycznym kontrolowaniem $wiata, ktéra objawia sie zaréwno
w stosunku do bytu-w-sobie, jak i w relacjach miedzyludzkich (Warnock,
2005, s. 135). Jednakze - zgodnie z mys$lg Sartre’a zawarta w Bycie
i nicosci - posiadanie peinej kontroli nad Innymi nie jest mozliwe
ze wzgledu na to, Ze Inny jest ,,innym centrum, wokot ktérego porzadkuja
sie rzeczy” (Gadacz, 2009, s. 477) - jest inng samowiedzga. Karin i Maria
dazac do realizacji wtasnych celéw, nie spetniaja oczekiwan siostry, a tym
samym stajg sie przeszkoda dla urzeczywistnienia jej zamiaréow.
W odréznieniu od bohateréw Wiezienia Agnes nie ulega samooszustwu.
Jej dramat wyraza sie w tym, Ze nie moZe w pelni panowa¢ nad
dziataniami, myslami oraz wyborami swoich sidstr. Dziatania
podejmowane przez siostry staja sie dla niej przeszkoda w realizacji
wyznaczonych celéw - nie moze zbudowac z nimi prawdziwej wspolnoty,
poniewaz daza one do realizacji wtasnych egoistycznych pragnien.
Maria, podobnie jak Agnes, jest Swiadoma tego, Ze nieskonczona
wolnos$¢ warunkuje konieczno$¢ dokonywania wyborow i ponoszenia za
nie odpowiedzialno$ci. Swiadczy o tym np. to, Ze prébuje naprawié swoje
relacje z dawnym ukochanym - Davidem - a tym samym nada¢ swemu
zyciu sens. Jednak David wybiera zycie samotnika. Decyzja ta jest
ograniczeniem dla mozliwosci Marii - ostatecznie powraca ona do meza.

Powrd6t Marii motywowany jest lekiem przed samotnoscig. Okazuje sie,

23 Tuz przed S$miercig Agnes wzywa do siebie siostry, ktére nie chcg obserwowacé
konajacej. Prébuje narzuci¢ im okreslone role, ,dopasowac” do wyobrazenia o nich, jako

troskliwych, gotowych do poswiecenia, wrazliwych na cierpienie drugiego cztowieka.

(64]



JOWITA MROZ
WATKI EGZYSTENCJALNE W TWORCZOSCI BERGMANA

ze — podobnie jak w Wiezieniu - zycie we dwoje - jest wypaczonym
i zdeformowanym rodzajem komunikacji miedzyludzkiej - chroni przed
tzw. ,piektem samotnos$ci”?4.

Karin, podobnie jak Maria, ma przed sobg dwie mozliwoSci: opuscic¢
meza, skazujac sama siebie na samotnos¢ albo pozostac z Frederikiem,
zgadzajac sie na beznadziejno$¢ wlasnej egzystencji. Obawiajac sie tego,
ze samotnos$¢ stanie sie dla niej niezno$nym ciezarem, wybiera Zycie
u boku znienawidzonego meza. W odréznieniu od bohateréw Wiezienia
nie probuje zatai¢ przed sobg faktu, ze jest absolutnie wolna. Pozostajac
z mezem, dokonuje $wiadomego wyboru, za ktéry czuje sie w peini
odpowiedzialna?>.

W Szeptach i krzykach drugi cztowiek staje sie nieodzowny dla
»,mego” istnienia. Jednakze nieodzowno$¢ ta ma charakter negatywny -
Inny niezbedny jest do uzyskania przeze ,mnie” samowiedzy, poprzez
uprzedmiotowienie Innego.

W przeciwienstwie do Borga, bohaterki - zwtaszcza Maria oraz Karin
- nie sg zdolne do wziecia odpowiedzialnosci za innych ludzi. Cho¢ Agnes
znajduje chwilowe ukojenie w ramionach Anny, a Maria i Karin
powracajg do swych mezow, to ostatecznie pozostajg nieszczeSliwe,

a przede wszystkim catkowicie samotne w obliczu nieobecnosci Boga.
Konkluzje

Doprecyzujmy, w jaki sposdb uchwytne sg zwigzki dziet Bergmana

z filozofig egzystencjalna. Kluczowym watkiem filozoficznym u rezysera

24 Ta konkluzja pojawia sie w Pragnieniu: ,lepiej znosi¢ wspoélne pieklo anizeli
samotno$¢” (Szczepanski, 1997, s. 96).

25 Wybér ten rodzi w niej poczucie winy, ktore thumi, dokonujac samookaleczenia.
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jest problem nieobecnosci Boga jako czynnika warunkujacego
postepowanie bohateréw. W Wiezieniu utrata wiary w Boga, ktory
o wszystkim rozstrzyga i rodzaca sie wraz z nig Swiadomos$¢ wolnosci
oraz catkowitej odpowiedzialnos$ci za swoje dziatania staly sie Zrédtem
niepokoju i cierpienia. Przed tym niepokojem i cierpieniem bohaterowie
probowali uciec przenoszac ciezar odpowiedzialno$ci na Innych
lub odwotujgc sie do determinizmu - zta zakorzenionego w ludzkiej
naturze, ktére wraz z utratg Boga jako fundamentu warto$ci, miato
uzasadnia¢ ich wybory moralne. Te wybory sprawity, ze komunikacja
miedzyludzka przybrata ksztatt zdeformowany i wypaczony pogtebiajac
zarOwno poczucie obcosci w stosunku do $wiata, jak i samotnosci
w obliczu ,$mierci Boga”. W Siédmej pieczeci reakcja na ,,milczenie Boga”
byla rozpacz wynikajagca z jednej strony z niezdolnosci ufundowania
wiary - stanowigcej dla gltéwnego bohatera co§ na ksztalt
Nietzscheanskiego problemu cienia Boga, ktéry pozostat po Jego Smierci
- na przypuszczeniach, z drugiej za$ z poczucia absurdu. Zapytywanie
oBoga jako poszukiwanie sensu wlasnego istnienia nabrato
szczegbélnego znaczenia w kontekscie $mierci. Smieré nieodniesiona
do NieskonczonoSci czynita dziatania i zycie bohateréw bezsensownym.
Jednocze$nie w filmie tym pojawita sie sugestia, iZ w obliczu
nieobecnos$ci Boga poczucia sensu wlasnego istnienia mozna poszukiwac
w relacji z drugim cztowiekiem; poprzez zbudowanie z nim autentycznej
wspolnoty (Lauder, 1992, s. 237). Mysl ta wybrzmiata petniej w Tam,
gdzie rosnqg poziomki. W filmie tym lek autentyczny w konfrontacji
z nicoScig pobudzit gtéwnego bohatera do dziatania; do dokonania
egzystencjalnego wyboru. Wybér ten polegal na empatycznym
zwroceniu sie ku drugiemu cztowiekowi, za$ jego efektem byto
zaspokojenie pragnienia nadania sensu swojemu zyciu bez odniesienia

do Boga. W Gosciach Wieczerzy Panskiej rozbrat z wiarg w Boga

(66]



JOWITA MROZ
WATKI EGZYSTENCJALNE W TWORCZOSCI BERGMANA

sproblematyzowany zostat podobnie jak w Siédmej pieczeci, jednak
znieco $mielszym, by¢ moze rozstrzygajacym, ukazaniem problemu
poczucia absurdu. Szepty i krzyki skoncentrowaty sie wokot
dosSwiadczenia samotno$ci jako reakcji na nieobecnos$¢ Boga. Proby
ucieczki przed tym doswiadczeniem okazaty sie jednak bezskuteczne
i nie doprowadzity do zbudowania wspoélnoty.

Sadze, Ze filmowe rozwazania Bergmana nad kwestia Boga s3
w pewnych punktach zbiezne z refleksja Kierkegaarda. To znaczy,
istnienia Boga nie mozna udowodni¢ na drodze poznania empirycznego,
cztowiek - jesli nie posiada wystarczajacej, subiektywnej wiary -
pograzony jest w rozpaczy. Jednak trudno jednoznacznie wskazaé, jakie
sg 7Zrédia tej rozpaczy u Bergmana - czy niezdolno$¢ do zycia
w perspektywie $mierci - i bez odniesienia do Nieskoniczonosci -
(Siédma pieczec), czy brak gotowosci do podjecia odpowiedzialnosci za
siebie oraz innych (Wiezienie, Goscie Wieczerzy Panskiej), czy
nihilistyczne konsekwencje absolutyzacji wolnosci (Wiezienie, Szepty
i krzyki). Jedng z reakcji na nieobecno$¢ Boga jest w filmach poczucie
absurdu (w szczegélnosci Siédma pieczeé¢, Goscie Wieczerzy Panskiej),
ktore podobnie jak u Camusa rodzi sie we wspdlnej relacji cztowieka
i Swiata. O ile jednak u Camusa absurd przekreslajgc szanse na wolnos¢
wieczng, wynosi ludzka wolnos$¢ dziatania (Camus, 1974, s. 139), o tyle
u Bergmana staje sie synonimem rezygnacji, prowadzacej nawet
do samobojstwa (Wiezienie, Goscie Wieczerzy Panskiej).

Problem komunikacji miedzyludzkiej oraz samotnoSci jednostki
rozpatrywany jest przez rezysera na ogét w duchu koncepcji Sartre’a
z Bytu i nicosci. W Wiezieniu, Gosciach Wieczerzy Panskiej, Szeptach
i krzykach niezbednos$¢ drugiego cztowieka przybrata postac¢ negatywna,
ktérg, w kategoriach moralnych, mozna by sprowadzi¢ do egoizmu,

wrogosci oraz obojetnosci wobec Innego. Mysle, Zze w Tam, gdzie rosng
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poziomki (rowniez w Siédmej pieczeci w formie sugestii) przedstawienie
tego problemu bliskie jest rozwazaniom Sartre’a z Egzystencjalizm jest
humanizmem, wskazujgcym na zwrot ku wolnosci Innego jako celu, ktory
trzeba mie¢ na uwadze realizujgc swojg wolnos$¢ (Gadacz, 2009, s. 479).
Whbrew intuicjom niektérych badaczy zagadnienie $mierci nie jest
ukazywane przez rezysera wytacznie w kategoriach Heideggerowskiego
bycia-ku-$mierci. W Wiezieniu, Siédmej pieczeci $Smier¢ czyni zycie
przeciez bezsensownym i ujeta zostaje w kontekscie problemu
nieobecnos$ci Boga, nie za$ jako ontologiczna struktura Dasein.
Jednoczesnie w Tam, gdzie rosng poziomki oraz - po czesci - w Szeptach
i krzykach konfrontacja z wtasna $miercig, czy tez doSwiadczenie leku
przed swojg nieobecno$ciag w $wiecie sktaniajg cztowieka do wyboru
i ksztattowania wtasnego losu. Konfrontacje ze Smiercig w tych filmach
mozna zatem odczytywa¢ w Kkategoriach Heideggerowskich, jako
,Zerwanie” z istnieniem nieautentycznym. Uwazam jednak,
ze konfrontacja ta prezentowana jest raczej w duchu rozwazan Jaspersa.
Co prawda, zaré6wno Heidegger, jak i Jaspers wskazuja, Ze $mier¢
dystansuje jednostke wobec wlasnego zycia i warunkuje autentyczne
istnienie. Je$li jednak dla Heideggera $mier¢ jest ontologiczng
mozliwoscig, to dla Jaspersa jest ona faktem zewnetrznym, konczacym
zycie, i jako taka stanowi sytuacje graniczng, ktéra pozwala jednostce
odnie$¢ sie na nowo do wtasnego istnienia. Dla Heideggera: ,,(...) Smier¢
jest mozliwos$cig zupetnej niemozliwosci jestestwa” (Heidegger, 2004,
s. 316). Zgodnie z mysla Heideggera projektowanie sie w trwodze na
$Smier¢ jako mozliwo$¢ niemozliwos$ci nicoSciuje byt i w ten sposob
stawia Dasein w trwodze i nicoSci przed wtasnym, niejako czystym
istnieniem, do ktérego musi sie odnies¢ - okresli¢ je - wybra¢ siebie
poprzez wyboér iurzeczywistnienie okre$lonych, konkretnych

mozliwosci, zaprojektowa¢ sie na nie. Za ujmowaniem stosunku
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do $mierci w tych filmach w kategoriach Jaspersowskich przemawia to,
ze zaroOwno Borg, jak i Agnes odnosza sie do $mierci jako wkraczajacego
w ich zycie faktu konczacego i zewnetrznego - Agnes zmaga sie
ze Smiertelng chorobg i w konicu umiera, Borg za$ odnosi sie do $mierci
juz jako cztowiek stary, znajdujacy sie u schytku zycia i w obliczu
oczekiwanej Smierci poddajacy je refleksji i podsumowujacy.

Potencjal filozoficzny filméw Bergmana z calg pewnoscia
nie wyczerpuje sie w powyzszej analizie. Problematyka jego dziet wydaje
sie na tyle ztoZona, ze moze wskazywac kierunek interpretacji odmienny
od tego, ktéorym podazytam. Mysle jednak, Ze spojrzenie na filmy
Bergmana w panoramiczny sposéb, nie tylko pozwala dostrzec zwigzki
miedzy owa twdrczoscia a filozofig egzystencjalng, ale r6wniez od$wieza

perspektywe odbiorcy.

Filmografia
Deszcz pada na naszg mito$¢ (Det ragnar pa var karlek) (1946)
Statek do Indii (Skepp till Indii) (1947)
Wiezienie (Fangelse) (1949)
Pragnienie (Torst) (1949)
Letni sen (Sommarlek) (1951)
Wakacje z Monikg (Sommaren med Monika) (1953)
Lekcja mitosci (En lektion i karlek) (1954)
Siédma pieczec (Det sjunde inseglet) (1956/1957)
Tam, gdzie rosng poziomki (Smultronstallet) (1957)
Zrédto (Jungfrukallan) (1960)
Jak w zwierciadle (Sdsom i en spegel) (1961)
Goscie Wieczerzy Panskiej (Nattvardsgdsterna) (1963)
Milczenie (Tystnaden) (1963)
Hanba (Skammen) (1968)
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Szepty i krzyki ( Viskningar och rop) (1973)
Jesienna sonata (Hostsonaten) (1978)

Fanny i Aleksander (Fanny och Alexander) (1982)
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Existential motives in Bergman'’s films

Watki egzystencjalne w tworczosci Bergmana

Abstract:

Ingmar Bergman contributed his own specific aesthetics and language
to the discussion on art. I will try to figure out if by means provided
by cinematic techniques Bergman conducted his own reasoning on the
matters of philosophical existentialism. In analyzing Prison, The Seventh
Seal, Wild Strawberries, Winter Light and Cries and Whispers 1 am
referring to director’s utterances, researcher’s interpretations and
existential philosophy - Kierkegaard, Sartre, Heidegger and Jaspers.
[ take a look at his artistic output in a broad perspective. Based on the
opinions expressed by Ho0k and Bergom-Larsson I assume that entire
work of Bergman constitutes a coherent wholeness. Such perspective

provides me with possibility to present the connection between
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Bergman’s movies and existential philosophy as well as his philosophical

point of view.

Abstrakt:

Ingmar Bergman wniost do dyskusji o sztuce wtasng estetyke i autorski
jezyk. Zastanowie sie, czy wyKkorzystywat filmowe medium do
filozofowania w duchu egzystencjalizmu. Analizujac Wiezienie, Siédmq
pieczeé¢, Tam, gdzie rosnq poziomki, Gosci Wieczerzy Parskiej i Szepty
i krzyki odwotuje sie do: wypowiedzi artysty, interpretacji badaczy jego
filmow i filozofii egzystencjalnej - Kierkegaarda, Sartre’a, Heideggera
iJaspersa. Perspektywa interpretacyjna, Kktérg przyjmuje jest
panoramiczna. Zaktadam za H60k i Bergom-Larsson, Ze twdrczos¢
Bergmana stanowi spoéjng cato$¢. W takiej perspektywie nie tylko
ujawniajg sie zwigzki filméw Bergmana z filozofig egzystencjalng,
ale réwniez jego filozoficzny punkt widzenia.

Stowa kluczowe: dziatanie, odpowiedzialno$¢, wolnos$é, wybdr

Keywords: acting, responsibility, freedom, choice
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