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Streszczenie
Celem prezentowanego tekstu jest przedstawienie teoretyczno-metodologicznych aspektow
badania spoteczno-kulturowego fenomenu, jakim jest (nie)pelnosprawnos$¢ w kontekscie kry-
tycznie zorientowanych badan na pograniczu nauk spotecznych, humanistyki i sztuki. Zwiazek
miedzy kultura, wiedza, performatywnymi praktykami wytwarzania rzeczywisto$ci spolecznej
a naukami spofecznymi (przede wszystkim antropologia, socjologig, etnografia), ma dlugg i bo-
gatg tradycje, a w ostatnich latach rozwijajg si¢ nowe podejécia i nurty badawcze koncentrujace
sie wokot transdyscyplinarnych kategorii zwigzanych z rasa, plcig, etniczno$cig, seksualnoscia,
a takze (nie)pelnosprawnoscig. Wytyczaja one nowe pola badawcze i nowe mozliwosci interpre-
. tacji zjawisk spolecznych, stanowigc swego rodzaju krytyczny komentarz rzeczywistosci i eks-
perymentalne laboratorium Zycia spofecznego. Jednym z takich interdyscyplinarnych obszardéw
sg, rozwijajace sie intensywnie od lat 80. XX w., studia o niepetnosprawnosci, a zwtaszcza ich
krytycznie zorientowany nurt w postaci Critical Disability Studies (Goodley 2014). W ich kon-
teksécie performatywno$¢ mozna postrzegac jako siatke dyfrakcyjng, ktora nalozona na zjawisko
(nie)pelnosprawnosci, pozwala przyjrze¢ mu sie w rozproszeniu wynikajacym ze skrzyzowania
réznych teorii i podej$¢, przede wszystkim feminizmu, teorii queer, badan nad nauka, studiow
kulturowych i krytycznej teorii spolecznej (Haraway 1998, 2008; Latour 2010; Barad 2007, 2012).
W artykule przedstawiono wybrane metodologie, inspirowane gléwnie filozofig tzw. nowego reali-
zmu: metode ontologicznego opowiadania (storytelling) oraz metode kartograficzng, ich kontekst
teoretyczny oraz znaczenie dla badania problematyki badania (nie)petnosprawnosci, a takze przy-
ktady realizowanych w Polsce badan performatywnych na pograniczu sztuki i niepetnosprawno-
$ci (autobiograficzny performans tozsamo$ciowy i performans spolecznego oporu).

Stowa kluczowe
(nie)pelnosprawnos¢, studia o niepelnosprawnosci, badania performatywne.

[...] performans — w mozliwie najszerszym sensie -
jako proces, praktyka, episteme, okreslone osiggnigcie,
sposob przekazu i interwencji w otaczajgcy nas swiat.
Performans stwarza $wiat.

Diana Taylor, Performans

We wspolczesnych ujeciach problematyki niepelnosprawnosci szczegdlne miejsce
zajmuja koncepcje wykraczajace poza tradycyjne dychotomiczne podzialy struk-
turyzujace rzeczywistos¢, ktére nieuchronnie wytwarzajg silnie znaturalizowany i opre-
syjny obraz réznicy cielesnej identyfikowanej jako to, co nazywamy niepelnosprawno-
$cig. W ich $wietle juz sam podzial na ciala normalne i ciata (nie)normatywne, sprawne
i (nie)sprawne ulega zakwestionowaniu. Rzeczywisto$¢ postrzegana jako nieustanny
proces stawania si¢, wytwarzania, rekonstruowania, w ktérym nastepuje ciagty, swobod-
ny przeplyw ontologiczny, wytwarzajacy splecione ze sobg uktady zdarzen, bytow mate-
rialnych i niematerialnych, ludzkich i nie-ludzkich, wzajemnie si¢ warunkujacych i kon-
stytuujacych, organizuje przestrzen, w ktdrej to, co nazywamy (nie)petnosprawnoscia,
nie jest podmiotem o jasno zdefiniowanej, skategoryzowanej tozsamosci, lecz stanowi
pewien mozliwy, sytuacyjny splot, dynamiczng, ucielesniong konfiguracje, usytuowana
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w okreslonej perspektywie widzenia i wydarzajaca sie¢ w roznych obszarach mikropoli-
tyki codziennosci. Jak pisze w jednej ze swoich wcze$niejszych prac (Rzeznicka-Krupa
2019: 44), kultura stanowi sife, ktdra pozwala zaistnie¢ i rozprzestrzeniac si¢ pewnym ro-
dzajom wiedzy i sposobom interpretowania réznych zjawisk spotecznych, a zarazem wy-
klucza badz uniewaznia inne sposoby myslenia jako formy nieprzystajace, nieadekwatne,
nienormatywne, niewartosciowe, nieznajdujace swojego miejsca w dominujagcym obiegu
wytwordw i zdarzen. Wynikajaca z tak rozumianej kultury polityka kulturowa stanowi
o tym, co i jak jest definiowane/nazywane, co i w jaki sposob tworzy $wiat spoleczny, co
sklada sie na jego dominujacg, ,,oficjalng” wersje, a co jest z niej wypychane, lekcewazone
i marginalizowane, co staje si¢ w pewnym sensie niewidzialne.

KULTURA, WIEDZA I PERFORMATYWNIE WYTWARZANA RZECZYWISTOSC

Od dtuzszego juz czasu kategoria performansu funkcjonuje jako metafora wspdlczesnej
kultury, a jej zwiazek z naukami spotecznymi, przede wszystkim antropologia i socjologia,
ale takze psychologia, psychoanalizg oraz jezykoznawstwem, szeroko rozumiang humani-
styka i sztuka, ma bardzo bogata tradycje (Conquergood 2002; Carlson 2007; Turner 2008;
McKenzie 2011; Taylor 2018). Postrzeganie kultury jako obszaru performatywnego wy-
twarzania znaczen i generowania tozsamosci spolecznych podmiotéw odnosi si¢ zwlasz-
cza do inspirowanych zalozeniami ponowoczesnosci, poststrukturalizmu, feminizmu,
a w ostatnim czasie posthumanizmu i nowego materializmu, zainteresowania procesami
wytwarzania tozsamos$ci podmiotéw ludzkich i badaniami grup, ktére poddawane sg spo-
tecznej opresji, dyskryminacji i wykluczeniu. Kultura widziana z perspektywy ,,odgrywa-
nia” akcentuje w szczegdlny sposdb kwestie jednoczesnego wytwarzania dyskursu, materii
(ucielesniania) i praktyk dziafania, a zatem jej performatywny charakter obejmuje calos¢
skladajacych sie nan obszarow, takich jak: sfera jezyka, sfera widzialnosci, reprezentacje
wizualne, teksty, przedmioty materialne, ciala, czas, ruch i przestrzen, sfera emocji, pra-
gnien i intencji (zob. Barker 2005: 134). Performans mozna zatem postrzegac, jak to czyni
McKenzie (2011), jako ontohistoryczng formacje wladzy i wiedzy, refleksyjny i krytyczny
metakomentarz do rzeczywistosci, swoiste laboratorium Zycia spotecznego, ktére pozwala
eksperymentowac z rzeczywisto$cia i bada¢ alternatywne swiaty.

Intersekcjonalne i transdyscyplinarne kategorie zwigzane z rasa, plcig, etnicznoscia,
seksualnoscig i (nie)pelnosprawnos$cia wytwarzaja pogranicza, strefy ,,pomiedzy”, wyty-
czajac tym samym nowe pola badawcze i nowe mozliwosci interpretacji zjawisk spolecz-
nych. Jednym z takich interdyscyplinarnych obszaréw sa, rozwijajace si¢ intensywnie od
lat 80. XX w., studia o niepelnosprawnosci, a zwlaszcza ich krytycznie zorientowany nurt
(Critical Disability Studies), o ktorym D. Goodley (2014: 160-161) pisze, iz ksztaltujg
go trzy zasadnicze zjawiska — transgresji, performatywnosci i afirmacji. Pojecie trans-
gresji wigze si¢ z roznego rodzaju przeksztalceniami i przemieszczeniami tozsamosci
podmiotéw postrzeganych jako niepelnosprawne, jak i samego pojecia (nie)petnospraw-
nosci, a co za tym idzie réwniez podwazania zasadniczej opozycji jezykowej, spolecz-
nej i kulturowej, ktéra wynika z binarnego podziatu ludzkich cial/umystéw na sprawne
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(pelno-sprawne) i takie, ktore tej normatywnej reguly nie spelniajg. Zakwestionowanie
i pozbawienie prawomocnosci podstawowej zasady konstytuowania indywidualnych
i zbiorowych tozsamosci otwiera odmienng przestrzen konstytuowania si¢ podmiotow,
ktore nie tylko performatywnie powtarzaja, odgrywaja i wytwarzaja swoja tozsamos¢
zgodnie z dominujagcymi normami spoleczno-kulturowymi', ale réwniez podwazaja
i odwracaja znaczenia (subwersja) cielesnych stylizacji niepelnosprawnego ciata. W re-
zultacie (nie)pelnosprawnos¢ przeksztalca sie w pozytywna ceche tozsamosci, ukierun-
kowang na podmiotowa sprawczos$¢. Przyjmujac, iz pojecia tozsamosci/podmiotowosci

. wiaza si¢ z roznego rodzaju sposobami, w jaki jednostki sg postrzegane i kategoryzowa-
ne jako czlonkowie réznych grup spolecznych, kulturowych i politycznych, tym samym
stajac sie czescig wspolnoty lub tez pozostajac na jej obrzezach, samg tozsamos¢ mozna
uznac za swoisty symboliczny performans, dziatanie za pomocg ktérego definiowana jest
jazn (self) jednostki jako spotecznie znaczacego podmiotu (Rodas 2015).

Pojecie performatywnosci wywodzi sie z prac jezykoznawcédw Johna L. Austina i jego
teorii aktow mowy (1993, 2009) oraz Johna R. Searle’a (1995, 2010), ktérzy zwrocili uwa-
ge na rézne sposoby uzycia jezyka oraz relacje miedzy mowieniem i dzialaniem. Perfor-
matywnos¢ aktow mowy wynika ze sprawczej mocy wypowiedzi, ktore stanowia pewne-
go rodzaju czynnosci prowadzace do okreslonych rezultatow w postaci powotywania do
istnienia spotecznych bytow (faktéw, proceséw i zdarzen). Jak pisze Barker (2005: 134),
ludzkie opowiesci ,,przywoluja [...] i ustanawiaja to, co [...] opisuja.” Dlatego tez perfor-
matywnos¢ w studiach kulturowych jest definiowana jako ,,praktyka dyskursywna, ktéra
poprzez cytat i powtorzenie norm lub konwencji ,,prawa” wytwarza badz odtwarza to, do
czego si¢ odnosi” (Barker 2005: 518). Innymi stowy to ,,proces wytworzenia tozsamosci
w dyskursie w wyniku przywolania i powtdrzenia uregulowanych sposobéw moéwienia
o kategoriach tozsamosci” (tamze). Nie tylko jezyk i akty méwienia (dyskurs) mozemy
postrzega¢ jako performans, czyli dzialanie kreujgce rzeczywistos¢, ale réwniez dziala-
nia i zachowania spoteczne (Goffman 2000, 2006; Schechner 2006), jak i sama kulture
(Conquergood 2002; Turner 2008; de Certeau 2009; Turner, Bruner 2011). Dzieje si¢
tak wiasnie dlatego, ze ,,obiekty materialne i praktyki spoleczne nabywajg znaczenia i sa
wlaczane w pole widzenia dzieki jezykowi” (Barker 2005: 135) a znaczenie ma performa-
tywny charakter, gdyz skutkiem jego dzialania (w nawigzaniu do performatywnej funkcji
mowienia Austina) jest ustalenie granic i konturéw materialnego ciala, a zatem ich wy-
twarzanie. Jak pisze Butler (2008, 2011), znaczy¢ co$, oznacza nie tylko ,mie¢ znaczenie”
w sensie jezykowej reprezentacji, ale oznacza takze materializowanie sie, czyli zyskiwanie
statusu realnosci. W tym sensie ciala s3 wytwarzane spolecznie przez kulturowe praktyki
stylizacji i odtwarzania/odgrywania zapisanych na ich powierzchni znaczen. Ten rytual-
ny akt powtarzania decyduje o performatywnym charakterze atrybutéw cielesnosci, na-
dajac jej pozor substancji i esencjonalnej tozsamosci. Performatywnos¢ oznacza zatem,
ze nie istnieje Zadna uprzednia wobec aktow odtwarzania tozsamos¢ — jest ona bowiem
ich efektem. Aby, analogicznie jak w przypadku kategorii pici/kobiecosci, cialo niepet-
nosprawne moglo zaistnie¢ w obszarze jezyka i kultury, musiato ono zosta¢ wczesniej
zapisane na przecigciu tego, co okresla znaczace wigzane ze sprawnoscig i okreslajacymi
ja normami. Tak wigc (nie)pelnosprawnos¢ moze by¢ postrzegana w kategoriach norma-
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tywnego nakazu, ktéry pojawia si¢ w dyskursie politycznym jako rodzaj cielesnej styliza-
cji, wytwarzanej i odgrywanej w odniesieniu do naturalnego i koniecznego fundamentu,
jakim jest (pelno)sprawno$¢. Podmiot w postaci ,,0soby z niepelnosprawnoscig” histo-
rycznie ukrywal sie pod wieloma nazwami, dopdki na jego powierzchni nie pojawita si¢
inskrypcja znaczgcego normy wyznaczajacej cielesna/umystowa sprawnos¢ (Rzeznicka-
-Krupa 2019: 140).

Nie tylko dzialanie i odgrywanie, ale takze snucie opowiesci, opowiadanie historii,
jest praktyka ontologiczna powolujacg do istnienia byty osadzone w materialnych proce-
sach i zdarzeniach. Tego rodzaju poglad wyraza posthumanistyczne idee i zalozenia tzw.
nowego materializmu i realizmu sprawczego, odwolujacego sie do zywej materialnosci,
opartej na wewnetrznej grze i wzajemnym przenikaniu materii i dyskursu. Ujecie per-
formatywne przenosi akcent z reprezentacji jezykowych na praktyki dyskursywne i ba-
danie funkcjonujacych kategorii. Pozwala to analizowaé praktyki, za pomoca ktorych
s3 ustanawiane i destabilizowane réznicujace rozgraniczenia. Performatywno$¢ mozna
zatem rozumiec¢ jako siatke dyfrakcyjng, ktéra nalozona na okreslone zjawisko pozwala
przyjrze¢ mu si¢ w rozproszeniu, wynikajagcym ze skrzyzowania réznych teorii i podejs¢,
przede wszystkim feminizmu, teorii queer, badan nad nauka, studiéw kulturowych i kry-
tycznej teorii spolecznej (Latour 2010; Barad 2007, 2012). Dwa zasadnicze sposoby ro-
zumienia performansu odnoszg si¢ z jednej strony do pojecia widowiska (odgrywania,
przedstawienia, spektaklu, dzialania artystycznego), z drugiej za$ do odtwarzania uzna-
nego i kulturowo skodyfikowanego wzorca zachowan, co wiaze si¢ przede wszystkim ze
sfera zycia spotecznego oraz poszukiwaniem podmiotowosci i tozsamosci réznych grup
spolecznych, pytaniem o relacje miedzy sztuka i wtadzg, o kwestie rasy, etnicznosci, plci
czy ogolnie rzecz biorac pytaniem o réznice (Carlson 2007: 28-31). Przy czym, jak zauwa-
za Barker (2005: 523), rdznica nie jest postrzegana jako istota czy tez atrybut tozsamosci,
lecz pozycja, z ktorej wytwarzane jest znaczenie. Zatem (nie)pelnosprawnos¢, podobnie
jak kategorie plci czy rasy, stanowi element znaczacy, ktéry, odwotujac sie do sfery bio-
logii i dokonujac kategoryzacji swiata spotecznego, kwalifikuje podmioty postrzegane
jako (nie)petnosprawne do grupy podporzadkowanej. Wytwarzane z pozycji podporzad-
kowanej typy wiedzy na temat zjawiska nazywanego niepelnosprawnoscia wytwarzaja
okreslone (rozumiane w duchu Foucaulta) ,,rezimy prawdy” i ,aparaty rzadzenia’, pro-
dukujace obowiazujgce wzory zachowan spotecznych, role i scenariusze funkcjonowania
oraz tozsamo$¢ podmiotéw uznawanych za niepetnosprawne.

Rozumienie kategorii performansu, odwolujgce si¢ do jego teatralnych Zrédet, opiera
sie przede wszystkim na cialach aktoréw/performeréw, ich doswiadczeniach biograficz-
nych, ktore dzieki $wiadomemu przetworzeniu i zaprezentowaniu publicznosci zyskuja
szczegllny status komentarza i narzedzia krytyki réznego rodzaju zjawisk spotecznych
i kulturowych. Tym samym, jak pisze Carlson ,,[...] metafora teatralnosci opuscita tery-
torium sztuk, by wkroczy¢ w kazda niemal sfere wspolczesnej refleksji nad ludzka kon-
dycja [...]” (2007: 30). Pojecie performansu stato sie kluczowa metaforg i narzedziem
analizy w bardzo réznych dyscyplinach badawczych i w odniesieniu do niemal kazdego
aspektu ludzkiej aktywnosci. Zwrot performatywny przesunat zainteresowania badawcze
»[...] od gromadzenia danych spotecznych, kulturowych, psychologicznych, politycznych
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czy jezykowych - do refleksji, jak ten material si¢ tworzy, warto$ciuje i zmieni; jak zyje on
i funkcjonuje w kulturze poprzez swoje dzialanie” (2007: 19-20). Taylor zauwaza (2018:
147-148), ze performans jako wydarzenie artystyczne, ale takze dzialanie spoleczne,
zdarzenie kulturowe czy tez rama interpretacyjna natozona na rzeczywistos¢, staje sie
zrodtem wiedzy i okreslany jest przez dwa podstawowe wymiary: ,jak gdyby” oraz ,,co
gdyby”, ktdre kreujg hipotetyczny, warunkowy i spekulatywny charakter procesu pro-
dukcji i rozpowszechniania wiedzy na zasadzie wytwarzania nowych ,realnosci”. Jesli
zalozymy, zZe materialne ciala produkuja, przechowuja i przekazuja wiedze (2018: 213),

. to doswiadczenie staje si¢ gldéwnym sposobem zdobywania wiedzy. Nie ogranicza si¢ ono
jednak tylko do zywych organizméw gdyz ,ucielesnienie, rozumiane jako dzialalnos¢
polityczna, $wiadomos¢ i strategia zycia we wlasnym ciele, moze odbywac¢ sie poza cia-
fem materialnym” (Taylor 2018: 152). Uczynienie ciala, materialnosci i realnosci spo-
tecznych bytow i zdarzen przedmiotem badan wigze sie z réznymi formami ucielesnienia
przedmiotow analizy, faczenia wiedzy teoretycznej z praktykami dzialania, skupieniem
na czasie, ruchu, przestrzeni, na doswiadczeniu zmystowym i emocjach, ktdre staja si¢
istotnymi elementami procesu badawczego. Kazde konkretne ustrukturyzowanie zda-
rzen, czasu i przestrzeni tworzy pewng wzajemnie warunkujaca si¢ calos¢, splot material-
no-dyskursywnych zjawisk, ktérg nazwa¢ mozna asamblazem (assamblage) (De Landa
2006, 2016; Boje, Touriani 2012). Mozemy zatem postrzega¢ niepelnosprawnos¢ jako fe-
nomen cielesny i egzystencjalny, uwiklany w spoteczne wzory dziatania i kulturowe mapy
znaczen, wytwarzany w okreslonym miejscu i czasie, ztozony splot opowiesci i uciele-
$nien. Jego badanie wymaga zatem analizowania owych praktyk wytwarzania znaczgcych
niepetnosprawnosci, ich krytycznego komentowania i odgrywania, performatywnego
przetwarzania, ktére uruchamialoby réowniez etyczne zaangazowanie badaczy na rzecz
tworzenia projektow interwencji i zmiany spolfecznej, co stanowi istote krytycznych stu-
diéw o niepelnosprawnosci.

PERFORMATYWNE BADANIE (NIE)PELNOSPRAWNOSCI

Uznajgc badania performatywne za przestrzen ,teoretyczng, metodologicznag i strate-
giczng, w ktorej mysli sie przez pryzmat wielorakich konfliktéw, przenikajacych ciato”
(Barbero za: Taylor 2018: 216), musimy réwniez przyznac, ze wydajg si¢ one by¢ szcze-
golnie adekwatne i cenne dla poznawania zjawiska konstytuowanego w odniesieniu do
(nie)normatywnej cielesnosci, jakim jest (nie)pelnosprawnos¢. Ciato (nie)pelnosprawne
z jednej strony jest wykluczane, z drugiej natomiast w sposdob szczegdlny przyciaga spoj-
rzenia wlasnie z powodu swej odmiennosci, bedac niejako samo w sobie performansem
(Garland-Thomson 2019, Kuppers 2014). Osoby z niepelnosprawno$ciami sa zazwyczaj
postrzegane jako ludzie posiadajacy réznego rodzaju ograniczenia, inne, rézne, od-
mienne. Funkcjonujg w opozycji do ukrytej kulturowej figury normata, odpowiadajacej
w zasadzie pojeciu, ktore Goffman w swej teorii spotecznego naznaczania odnoszacej sie
do réznych grup odmiencéw i dewiantéw, okreslal mianem normalsa. Normat okresla
kulturowo skonstruowang tozsamo$¢, opierajaca sie na odpowiedniej konfiguracji ciata
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i kapitale kulturowym, ktéra osobie ja przyjmujacej gwarantuje dostep do wladzy i wy-
sokiego statusu spotecznego (Garland-Thomson 2019). Karczewski (2013) zauwaza, ze
niepetnosprawnos¢ jako kategoria tozsamosci jest pojeciem totalnym i zawlaszczajacym,
ktérego wladza nad podmiotem zmusza do bezustannego aktualizowania i odgrywania
spolecznie przypisywanych rol spotecznych i znaczen kulturowych, takich jak np. pod-
dajacego si¢ medycznym oddzialywaniom i procedurom terapeutycznym chorego, su-
perkaleki, ktory pokonuje wszelkie bariery i ograniczenia, z jakimi czesto nie radza sobie
sprawni, czy tez jest obiektem zainteresowania i swoistej fascynacji, gdy odmiennie wy-
gladajace i poruszajace si¢ cialo staje si¢ obiektem fetyszyzacji. Graniczne doswiadczenie
bycia cialem nienormatywnym w $wiecie cial sprawnych powoduje, ze kazde dzialanie,
a nawet sama obecnos$¢ osoby z niepelnosprawnosciami jest rodzajem buntu i przeciw-
stawienia narzuconym regufom, ,wyzwaniem rzuconym strukturom spofecznym, a tak-
ze dyskursywnym jako performans oporu” (Karczewski 2013: 206).

Badanie uciele$nionych wzoréw doswiadczenia nienormatywnej cielesnosci dostepne
jest poznawczemu ogladowi przede wszystkim w codziennych dziataniach, w ktorych
cialo i $wiadomos¢, kultura i biologia, splatajg si¢ ze sobg i ktore staja sie rowniez ele-
mentem tozsamosciowych performanséw scenicznych wpisujacych si¢ w artystyczne
dzialania nurtéw takich jak body art, sztuka ofiar, sztuka wykluczonych czy performans
solo, autobiograficzny performans feministyczny, gejowski, queer, crip, a w badaniach
spolecznych przede wszystkim podejscia zwigzane z autobiografig i autoetnografia. Ich
wspolng cecha jest krytyczna refleksja na temat podmiotu w relacji ze spoteczenstwem
i kulturze, aktu ,widzenia Ja widzacego siebie poprzez i jako innego” (Alexander 2009:
598). Badania performatywne, w duzej mierze inspirowane ontoepistemologia nowego
realizmu, skupiajg sie przede wszystkim na relacjach, dzialaniach i wydarzeniach, a nie
ich rezultatach, odnoszg sie zatem i same jednocze$nie stajg ,,praktykami ptynnymi”, wy-
mykajac sie jednoznacznym definicjom i zobiektywizowanym procedurom (de Marinis
2013). Konstytutywne dla nich cechy wiazg si¢ z autoreferencyjng obecnoscig i material-
noscia, cielesng wspotobecnoscia aktora/widza (twoércy-badacza/odbiorcy), tendencja
do dekonstrukgji i rozbicia struktury prezentacji oraz skupieniem na wydarzeniach i re-
lacjach, co mozna opisac jako ,,[...] zwrot ku sobie, ktory wyprzedza zwrot ku innemu,
obecno$¢, ktora wyprzedza przedstawienie i wytwarzanie (sensu, rzeczywistosci) przed
jego odtwarzaniem” (tamze: 21, podkresl. autora)”.

Niezaleznie od tego, czy badania performatywne przyjmuja posta¢ (auto)etnograficzne-
go pisania, opowiadania, wydarzenia artystycznego badz aktywizmu spolecznego, czy tez
taczg ze sobg te rdzne postaci poznania i dzialania, staja si¢ zawsze swego rodzaju swiado-
ma i refleksyjna rekonstrukcja biografii, tozsamosci, ucielesnionych doswiadczen i zdarzen.
Proces badawczy, bedacy rownoczesnie patrzeniem, stuchaniem, méwieniem, dzialaniem,
produkeja i materializacjg znaczen, wytwarza (performuje) wiedze wyrazang przez uciele-
$nione i zaangazowane rozumienie. Dzieje si¢ tak, gdyz performatywne episterne otwiera
wiele mozliwosci, moze by¢ metoda dociekania czy tez sposobem uswiadamiania pew-
nych kwestii, aktem upublicznienia, metodg przekazywania wiedzy, ideologicznej i po-
litycznej krytyki, czy tez krytycznej odpowiedzi na istotne problemy spoleczne, co czyni
z performansu wazne narzedzie interpretacyjne, gdyz jest on ,,[...] zarazem praktycznym
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miejscem i przestrzenig graniczng, punktem widzenia, z ktorego patrzy sie na kulture”
(Alexander 2009: 589). Sytuacje badawczg mozna opisa¢ stowami Eugenio Barby, ktory
pisal o ,,cztowieku w sytuacji zorganizowanego przedstawiania” (za: de Marinis 2013:
39), odnoszac sie co prawda do osoby performera/performerki, ale zawarta w nich mysl
dobrze oddaje istote i sens kazdego dzialania/badania.

Wisrdd konkretnych podejs¢ metodologicznych, zwigzanych z badaniami performa-
tywnymi, poza funkcjonujacymi od dawna w obszarze antropologii i socjologii réznymi
odmianami etnografii (szczegdlnie etnografii krytycznej i etnografii performatywnej)

. oraz analizy dyskursu (rozumianego w szerszym aspekcie jako jezykowo-materialna
praktyka wytwarzania bytéw), funkcjonujacymi jako uznane od dawna sposoby badania
produkcji realnego, jedng z metodologii inspirowanych zalozeniami nowego realizmu
jest metoda ontologicznego opowiadania (storytelling). Snucie opowiesci, tworzenie hi-
storii, budowanie narracji na temat codziennosci i biografii sg praktykami performa-
tywnymi, gdyz opowiesci nie sg tylko i po prostu opowiesciami ani reprezentacjami
rzeczywistosci lecz pojawiaja sie dzigki waznym, znaczacym i materialnym praktykom
dzialania (Boje, Tourani 2012: 223). Praktyki pisania sobg i pisania siebie, oddane
w ttumaczeniu Michata M. Markowskiego stowem ,,sobgpisanie”, odkad w ten sposob
okreslit je Foucault (1999) s3 dzialaniami, za pomocg ktérych podmiot wytwarza sam
siebie. Wedlug Foster, czynnosci takie jak méwienie, czytanie, pisanie sg aktywno$ciami
cielesnymi (za Miiller 2017: 44), sobapisanie to ,,zapisywanie siebie piszacego, zarazem
kreowanie i przedstawianie rzeczywistosci, akt jednoczesnie tworczy i odtworczy, swia-
dectwo wolnosci iuwarunkowania” (tamze, s. 111). W perspektywie sprawczego reali-
zmu, ktéry przetamuje zalozenia spotecznego konstruktywizmu i poststrukturalizmu,
w ludzkie narracje i poznanie wpisane zostaje rowniez cialo wraz ze wszelkimi material-
nymi aspektami do§wiadczenia. Cielesny aspekt autonarracji (autobiografii, autoetno-
grafii, opowiadania performatywnego), kreowanie siebie przez cialo i materializujace sie
zdarzenia, nie tylko pozwalajg przezwyciezy¢ ograniczenia jezyka w opisywaniu zlozo-
nosci ludzkiego do$wiadczenia, ale takze w szczegdlny sposéb akcentujg relacje miedzy
cialem, realnym doswiadczeniem i tozsamoscia, co otwiera nowg plaszczyzne badania
(nie)pelnosprawnosci wraz z calym jej dynamicznym uwiklaniem w biologie, fizjologie,
spoteczenstwo i kulture.

Innym podejsciem badawczym, na ktore warto zwrdci¢ uwage, jest — zwigzana w wiek-
szym stopniu z analizami teoretycznymi — metoda kartograficzna (tzw. usytuowana kar-
tografia), ktéra umozliwia ,uchwycenie wspolzaleznosci poje¢, koncepciji i interpretacji
kazdorazowo usytuowanych na nowo, w konkretnym kontekscie badawczym [...]; dy-
namizuje i przeksztalca same pojecia i relacje miedzy nimi, dzieki niej mozemy badac,
jak pojecia zyja [...]; jest proba stworzenia zywego modelu teoretycznego reagujacego
na kontekst, w ktérym jest on badany i zmieniajacego go” (Cielemecka, Rogowska-Stan-
gret 20: 7-8)*. Wowczas proces badawczy oraz jego rezultaty budujg teorie, ktora staje
sie, jak ujmuje to Barker (2005: 525), samorefleksyjnym przedsiewzieciem dyskursyw-
nym, ukierunkowanym nie tylko na okreslong interpretacje rzeczywistosci, ale takze na
wypracowanie projektow interwencji, ktérych celem bylaby zmiana znaczen i praktyk
ksztaltujacych rzeczywistos¢ (2005: 525). Badanie osadzonych w strukturach materialne-
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go $wiata ludzkich opowiesci (historii Zycia, narracji, doswiadczen i emocji zwigzanych
z niepelnosprawnoscia) staje si¢ procesem poznawania i analizowania szeroko rozumia-
nych tekstow kulturowych, ktére ,,pozwalaja nam nakresli¢ mape naszej materialnej rze-
czywisto$ci lub nada¢ jej sens” (Fairhurst, Putnam 2004: 8, za: Boje, Tourani 2012: 216),
poznawac i przetwarzac formy jej doswiadczania i przezywania. Performatywny charak-
ter badania tekstow kulturowych wynika bezposrednio z przyjmowanych w filozofii no-
wego materializmu zmian zwigzanych z teorig reprezentacji i zalozenia, iz znak i tekst nie
tyle przedstawiaja (reprezentujg) rzeczywisto$¢, lecz przede wszystkim dzialajg (odgry-
wajg, performuja), czyli posiadaja moc sprawcza, wytwarzajac kazdorazowo okreslony,
sytuacyjnie uwarunkowany zlozony splot materialno-dyskursywny (oglad rzeczywisto-
$ci) i zarazem kreslac jej realne, materialne ksztalty. Kazdy w ten sposob rozumiany tekst
moze by¢ interpretowany jako pewna ,,praktyka kulturowa i wyartykutowana ludzka eks-
presja” (Alexander 2009: 585). Dla badaczy zycia spolecznego ,teksty znaczace to wszyst-
kie rzeczy, ktore moga by¢ odczytywane, interpretowane albo tez za pomoca ktérych
ludzie konstruuja znaczenia’, zas krytyczna analiza ,,hegemonicznych tekstow, ktore [...]
powtarzane, staly sie uprzywilejowanymi narracjami” (Finley 2009: 65 i 67) wpisuje si¢
w szerokie, postdyscyplinarne pole analiz, w ktorych nie tyle istotny jest metodologiczny
puryzm tradycyjnych dyscyplin badawczych, ile rozpoznanie ztozonych sposobéw i wa-
runkow wytwarzania wiedzy, co nieuchronnie pocigga za sobg konieczno$¢ przemiesz-
czania si¢ miedzy réznymi obszarami dyscyplinarnymi. Jak pisze Golanska, niemozliwe
jest ,wytyczenie precyzyjnych granic migedzy naukowym wywodem, kreacjg artystyczng
i dociekaniami natury filozoficznej” (2018: 208), zas badania akcentujg znaczenie kon-
tekstu i kazdorazowego usytuowania wytwarzanej wiedzy (koncepcja situated knowledge
D. Haraway) w odniesieniu do dziatan, praktyk, materii i jezyka, stosowane metodologie
maja czesto charakter eksperymentalny i hybrydowy. W procesie wytwarzania wiedzy
istotne sg procesy wzajemnego oddzialywania i przeobrazania oraz nie tyle rozpoznanie
istniejacych stanow i zdarzen, a wigc skupienie si¢ na ,,przedmiocie rozpoznania” (przed-
stawienia/reprezentacji), co raczej odczuwanie dynamiki ,,stawania si¢” i koncentracja na
»przedmiocie spotkania”, skutkujgce otwarciem na nowe interpretacje oraz afirmatywnie
pojmowang roznice (tamze, s. 211-2121215).

Na poziomie metarefleksji i analizy praktyk (badan) performatywnych wazne jest
pytanie nie tylko o to, jakie praktyki kulturowe i aspekty kultury s3 wen angazowane/
odgrywane, ale i dlaczego sg one studiowane wtasnie poprzez performans, co si¢ z nimi
dzieje, co robia, jak oddziatuja na odbiorcéw/widzéw i jak sa przez nich postrzegane,
jakie mozliwosci interpretacji otwieraja i w jaki sposdb zmieniaja perspektywe widzenia.

TOZSAMOSCIOWY I EMANCYPACYJNY WYMIAR
POGRANICZA SZTUKI I (NIE)PEENOSPRAWNOSCI

Z uwagi na zrédla samego pojecia performansu oraz postdyscyplinarnego obszaru ba-
dawczego, jakim jest wspolczesna performatyka, badania rzeczywistosci spotecznej i fe-
nomenu (nie)petnosprawnosci, ktére odwotuja si¢ do tej kategorii, wigza sie w istotny
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sposob z obszarem sztuki. Badania odwolujace sie do sztuki czy tez postugujace si¢ sztu-
ka i wykorzystujace réznorodne formy artystyczne (wizualne, performatywne i literac-
kie) opierajg si¢ na zatozeniu, ze sztuka, podobnie jak nauka, jest dziedzing uprawniona
do odkrywania i wytwarzania wiedzy na temat Zycia spolecznego. Jak zauwaza Golan-
ska (2018), jezeli postrzegamy sztuke z perspektywy nowego realizmu jako dynamicz-
ne polaczenie materii i znaczenia, splot zdarzen materialno-dyskursywnych, ktére nie
tyle przedstawiajg i reprezentujg rzeczywistos¢, ile przede wszystkim posiadaja zdolnosé
wchodzenia w réznorodne relacje, to musimy jednoczes$nie uznac jej sprawczy poten-

. cjal i aktywny udzial w procesie kreacji rzeczywistosci. Praktyki poznania wywiedzione
z pola sztuki zacierajg granice miedzy sztuka, humanistyka i naukami spotecznymi, zas
»dynamika przekraczania granic nie lokuje stwarzanego dzieta ani wewnatrz, ani poza
sfera nauk spotecznych czy sztuki, ale umiejscawia je w przestrzeni okreslonej przez
emocjonalno$¢, intelekt i tozsamo$¢” (Finley 2009: 63). Wspolng cechg krytycznych
badan spotecznych i réznego rodzaju przedsiewzigé artystycznych jest zaangazowanie
w problemy spoleczne, zwlaszcza sytuacje grup marginalizowanych i wykluczanych, stad
czesto podejmowane sg inicjatywy, w ktorych przeplataja sie ze sobg sztuka, dziatanie
artystyczne i aktywizm spoteczny. Taylor (2018) pisze o spotecznych ,artywistach” i ,,ar-
tywizmie”, zjawisku na styku zacierajacych si¢ roznic miedzy dzialaniami artystyczny-
mi, spofecznymi i politycznymi. Takie hybrydyczne sposoby badania i intertekstualne
interpretacje pozwalaja na konstruowanie pola, w ktéorym mozliwa jest gra — znaczen,
tozsamosci, wiedzy, wladzy, a tym samym niosg ze sobg potencjal generowania zorien-
towanych politycznie estetyk, wrazliwych na problemy spoleczne i kreowania podejscia,
ktore okresli¢ mozna mianem epistemologii oporu, metodologia krytyki i emancypacji,
za$ sam tekst badawczy w ich ramach moze by¢ postrzegany i rozumiany jako ,,nieusta-
jacy performans” (Denzin 2009).

W polskiej literaturze z obszaru nauk spolecznych, humanistyki i performansu, znalez¢
mozna analizy odnoszace si¢ do kwestii doswiadczania choroby i niepelnosprawnosci, nie-
normatywnej cielesnosci, uruchamianych strategii radzenia sobie z bélem, ograniczenia-
mi ciala i fizjologia, a takze praktyk ich reprezentowania i obecnosci w kulturze (np. Rzez-
nicka-Krupa 2012, 2017; Ko$cianczuk, red. 2016; Godlewska-Byliniak, Lipko-Konieczna,
red. 2017; Godlewska-Byliniak 2019; Lipko-Konieczna 2019). Cho¢ przedstawiajg roézne
podejscia badawcze i strategie metodologiczne (m.in. analize dyskursu, badania wizual-
ne, eseje krytyczne), ich wspolng cechg jest skupienie si¢ na performatywnym wymiarze
badanych zjawisk i wytwarzanej wiedzy w kontekscie takich kategorii, jak liminalnos¢
zdarzen i sytuacji, ich czasowos$¢ i zmienno$¢, refleksyjnos¢, zainteresowanie procesami
i praktykami dziatania, transformacja znaczen i sposobéw rozumienia. Chciatabym zwrd-
ci¢ uwage na dwa wybrane przyklady badan, ktdre w szczegdlny sposob splatajg ze soba
sfere dziatan artystycznych ze sfera spoteczng i réznie wyrazanym krytycznym komenta-
rzem wobec porzadkow ksztaltujacych rzeczywisto$¢. Pierwszy z nich dotyczy praktyk
autobiograficznych (performansu tozsamosciowego), w ktérych pojawia si¢ performer/
performerzy z niepelnosprawnosciami, odnoszacy si¢ na scenie, w relacji z publicznoscia,
do wiasnych doswiadczen biograficznych (tworczos¢ Rafata Urbackiego). Drugi przyklad
prezentuje performatywne przetworzenie realnego spolecznego protestu i jest nie tylko
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forma swiadomej refleksji i krytycznego komentarza (performansem oporu), ale staje si¢
takze rodzajem artystycznego aktywizmu, ktéry za Taylor (2018) mozna uzna¢ za forme
artywizmu (spektakl ,,Rewolucja, ktdrej nie byto” Teatru 21).

W bogatej i zréznicowanej tworczosci Rafata Urbackiego®, wazna czes$¢ stanowi cykl
ztozony z performanséw solowych Mt 9,7 [On wstal i poszedt do domu] (2010) i Stypa
(2012) oraz performansu zbiorowego W Przechlapanem (2012), ktére skladaja si¢ na
jego tzw. tryptyk tozsamos$ciowy, ukazujacy opresje plynaca z kulturowego ableizmu,
»rezimow sprawnosci’*, a takze dominujacych wzorcéw seksualnosci i heteronorma-
tywnosci. Przedsigwzigciem, w ktérym artysta rowniez odwoluje si¢ do doswiadczenia
niepetnosprawnosci i w ktorym, poza Urbackim, wystepuja takze inni performerzy i per-
formerki o alternatywnej motoryce i sensoryce, jest dokument choreograficzny ,,Gatunki
chronione”, stworzony we wspotpracy z Anu Czerwinskim i Teatrem Rozbark w 2014 r.
(ten performans analizuje w innym tekscie: zob. Rzeznicka-Krupa 2017). Sytuacja,
w ktérej osoby z niepelnosprawnosciami biorg udzial w przedstawieniu, grajac niejako
samych siebie, ukazuje z pelng mocg ,,rozziew miedzy idealnym cialem jako abstrakcyj-
nym konceptem, [...] choreografia performansu [...] a realng fizycznoscig performu-
jacego, niesprawnego ciala” (Karczewski 2013: 208), przyciagajac spojrzenia, w realny
i cielesny sposdb zderzajac widza ze spolecznie funkcjonujacym, opresyjnym ,,norma-
tem”, o ktérym pisata Garland-Thomson (2019), poprzez ukazanie tego, co nim nie jest.
W ten sposob performans dekonstruuje obowigzujace normy i otwiera przestrzen na ich
odmienne rozumienie.

Problematyke autobiograficznego i tozsamos$ciowego wymiaru artystycznych dzialan
Urbackiego podejmuja Miiller (2017) i Godlewska-Byliniak (2019). Miiller nazywa twor-
czo$¢ Urbackiego ,,autobiograficzng choreografia krytyczng’, w ktorej artysta koncentru-
je sie na nienormatywnej cielesno$ci wykluczonej z oficjalnej strefy wizualnosci. Chore-
ografia, stanowigca uciele$niony ruch mysli, nie jest tylko srodkiem ekspresji - staje si¢
takze no$nikiem tozsamosci i podstawg kwestionowania obowigzujacych norm. Projekty
artystyczne Urbackiego Miiller (2017) opisuje jako opowiesci wpisane w cialo i zarazem
cialo wpisane w opowies¢, tworza one dwie réwnolegle, wzajemnie si¢ uzupelniajace hi-
storie — ciala, na ktérym zapisujg si¢ znaczenia mu nadawane, oraz ciala, ktore pisze
samo o sobie. W tym sensie performanse artysty mozna uja¢, analogicznie do Foucaul-
towskiego ,,sobgpisania” jako ,,sobgtanczenie” — opowiadanie i kreowanie siebie za po-
mocg wlasnej cielesnosci, wyrazonej w alternatywnej motoryce i sensoryce odgrywanych
na scenie. Gdy artysta/artysci z niepelnosprawnos$ciag wchodzg w interakcje z widownia,
»ich ciala stajg si¢ czescig bezposredniego, niezaposredniczonego doswiadczenia Innego
- nastepuje przejscie od przedstawienia w realnos$¢” (tamze, s. 114). Dzialanie artystycz-
ne wytwarza sfere kontrwizualng, ustanowiong na zgdaniu ,,prawa do patrzenia” na to, co
skrywane (tamze, s. 91), wytracajac publicznos¢ ze strefy komfortu i zmuszajac do prze-
myslenia relacji z odmienng cielesnoscig identyfikowang jako Inni. Cialo, odzyskujac wi-
dzialno$¢, odzyskuje zarazem realnos¢, wyrywa sie spod wladzy jezyka i dyskursow, jako
podmiot dzialania i interakcji odzyskuje sprawczos$c¢.

W zblizonych kontekstach interpretuje tworczo$¢ Urbackiego takze Godlewska-Byli-
niak, ktdra, analizujgc poszczegolne spektakle skladajace si¢ na jego tryptyk autobiogra-
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ficzny, pisze, iz artysta w swoich performansach odtwarza/odgrywa spoleczny dyskurs
troski w odniesieniu do 0sob z niepelnosprawnos$ciami, rzucajac wyzwanie normaty-
wizujgcemu spojrzeniu zakorzenionemu w dyskursie medycznym i dyskursie milosier-
dzia. W Mt 9,7 [On wstal i poszedl do domu] troske zwiazang z etyka chrzescijanska
praktykowang przez polski kosciot katolicki, a w W Przechlapanem kwestie podszytych
milosierdziem dziatan charytatywnych. W Stypie odgrywa watki biograficzne zwigzane
z wlasng chorobg, medialnym dyskursem niepelnosprawnosci oraz tekstami odnoszacy-
mi si¢ do jego zycia i twdrczosci, grajac w ten sposob ze stereotypowymi reprezentacjami

. niestandardowej cielesnosci. Badaczka zauwaza, ze przywoluje on kwestie biograficzne,
tozsamosciowe, zakorzeniajac je w realnych doswiadczeniach cielesnosci i zarazem od-
noszac je do spotecznego kontekstu, co faczy indywidualng perspektywe z mysleniem
o zbiorowosci i tozsamoscig kulturowa wszystkich tych, ktérzy sa identyfikowani przez
swoja niepelnosprawnos¢. Postrzega tworczos¢ Urbackiego jako krytyczne dzialanie
artystyczne, bedace formg praktyki teoretycznej, ktéra ustanawiajgc odmienny sposéb
myslenia i jezyk, jakim méwimy o niepelnosprawnosci, wyprzedzata inne formy akty-
wizmu spolecznego tej grupy w Polsce i proponowata odmienng od zmedykalizowanej
i naznaczonej indywidualnym pietnem teorie niepelnosprawnosci. Jego twdrczos¢ kwe-
stionuje i poddaje krytycznej rewizji spoteczno-kulturowa pozycje normata, dazac w ten
sposéb do zredefiniowania wzajemnych relacji. Godlewska-Byliniak zwraca uwage na
to, ze chociaz artystycznych dzialann Urbackiego nie mozna postrzega¢ jako formy ak-
tywizmu zmierzajacej do powstania ruchu politycznego, gdyz mialy one zdecydowanie
bardziej osobisty i indywidualny wymiar, to jednak mialy one réwniez ,wyrazny wymiar
polityczny i spoleczny, bo tak tez Urbacki od poczatku definiowal pole swojej tworczej
aktywnosci, wierzac w potencjal sztuki jako narzedzia zmiany” (2019: b.d.). Na spoteczny
i polityczny sens jego tworczosci zwraca rdwniez uwage Miiller, piszac, iz artysta ,,czyni
swoje intymne opowiesci orezem w walce o demokratyzacje przestrzeni wspdlnej’, a za-
tem przeksztalca prywatne w publiczne (2017: 118).

Innym przyktadem badan na pograniczu sztuki, humanistyki i analiz spotecznych,
ktory chciatabym przywota¢, jest spektakl warszawskiego Teatru 21 ,, Rewolucja, ktdrej
nie bylto’, zrealizowany w 2018 r. oraz odnoszaca si¢ do niego, opublikowana w tym
samym roku, praca pod red. Justyny Lipko-Koniecznej i Eweliny Godlewskiej-Byliniak
»Niepelnosprawnos¢ i spoteczenstwo. Performatywna sita protestu” (2018). Przedsta-
wione w niej teksty, wypowiedzi i wywiady, analizujace spoleczny protest, poszerzone
zostaly takze o szerszy kontekst polityczny zwigzany z kwestiami wolnosci, autono-
mii i praw os6b z niepelnosprawnosciami, mozliwo$ciami wyrazania przez nie glosu
w przestrzeni publicznej, a takze dyskusja wokot budzacej si¢ sSwiadomosci spotecznej
i obywatelskiego oporu. Trwajacy 40 dni protest 0séb z niepelnosprawnosciami i ich
rodzicéw (opiekunow), ktérego miejscem stat si¢ budynek polskiego Sejmu, towarzy-
szace mu obrazy, zdarzenia i wypowiedzi, budowany wokoét niego dyskurs medialny,
s3 W swej istocie spolecznym i politycznym performansem oporu z narastajacg drama-
turgiag wydarzen, o czym w wymienionej publikacji pisza Dariusz Kosinski i Justyna
Lipko-Konieczna, a takze Agnieszka Woynarowska (2019), ktéra rekonstruuje praktyki
dyskursywne zwigzane z protestami rodzicéw i opiekunéw oséb z niepelnosprawno-
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$ciami w 2014 i 2018 r. z perspektywy teoretyczno-metodologicznej krytycznej analizy
dyskursu.

Warszawski Teatr 21 to dzialajaca od roku 2005 grupa artystyczna, w ktérej aktorami
s3 osoby z zespolem Downa i autyzmem, kierowana przez Justyn¢ Sobczyk®. W swo-
ich spektaklach czesto porusza problematyke zwigzang z krytycznym spojrzeniem na
obecnos¢ oséb z niepelnosprawnoscia w spoleczenstwie, warunki i mozliwosci ich
spolecznej emancypacji, podejmujac w ten sposob na scenie ,,dyskusje o prawie osob
z niepelnosprawnosciami do posiadania praw, w tym prawa do godnosci i wolnosci”
(Godlewska-Byliniak, Lipko-Konieczna 2018: 12). Jak pisza tworcy, spektakl ,,Rewolu-
cja, ktdrej nie bylo” nie jest rekonstrukcja rzeczywistych wydarzen, ktére miaty miejsce
w czasie protestow, ale przede wszystkim jest gra ze znaczeniami i emocjami, ktére tym
wydarzeniom towarzyszyly. Aktorzy, pytajac ze sceny o to, co si¢ wydarzylo, jednoczesnie
stawiajg takze inne wazne pytania o spoteczne wizerunki i przekonania dotyczace oséb
z niepelnosprawnosciami. To spektakl, ,,ktérego motorem jest napiecie miedzy odgornie
ustanowiong norma i odstepstwem od niej; miedzy niewypowiedzianymi glosno kry-
teriami moralnymi i wykrzyczanymi ze sceny osobistymi potrzebami i opiniami akto-
réw. To teatr, ktéry bada przestrzen pomiedzy tym, co jawne, a tym, co (jeszcze) ukryte”
(strona internetowa Teatru 21, www.teatr21.pl, dostep: 6.11.2019). Godlewska-Byliniak
i Lipko-Konieczna uwazajg, zZe poszukiwania artystyczne w polaczeniu z praca badawcza
skoncentrowang wokdt pytan o performatywne strategie oporu, nabierajg szczegolnego
znaczenia w momencie, gdy dyskusja przenosi si¢ w sfere publiczng. Pytamy wowczas
w szerszym kontekscie spotecznym i kulturowym ,,0 skuteczno$¢ strategii oporu w sy-
tuacji, gdy na scenie politycznej pojawiaja si¢ aktorzy z niepelnosprawnoscig. Chodzi tu
i 0 scene¢ sejmowa, i 0 sceng teatralng” (tamze). W teatrze i performansie, jak pisata Tay-
lor (2018), najwazniejsze sg wymiary ,jak gdyby” oraz ,,co gdyby”, kreujace hipotetyczny
i warunkowy charakter wiedzy na zasadzie wytwarzania nowych ,,realnosci”. Mozemy za-
tem zadac jeszcze jedno pytanie: co mogloby si¢ zdarzy¢, jaka zmiana moglaby zaistnie¢
gdyby rewolucja, ktorej nie byto, naprawde si¢ wydarzyla?

Rosemary Garland-Thomson (2019) pisze, iz krytyczne studia o niepelnosprawno-
$ci s3 dyscypling ufundowang na nadziei uczynienia z niepelnosprawnosci przedmiotu
namystu nad tworzeniem w kulturze réznorodnych form uciele$nienia uznawanych za
niepetnosprawnos¢. W sferze spolecznej jest ona wcigz postrzegana przede wszystkim
jako odstepstwo od normatywnych wzordéw cielesnosci, rzadko natomiast myslimy o niej
w kategoriach spolecznej tozsamosci laczacej sie ze zbiorowym zgdaniem praw i wia-
czenia do spoleczenstwa. Politycznym i zarazem etycznym celem studiéw o niepelno-
sprawnosci staje sie jej rozpoznanie jako formy ludzkiej réznorodnosci. Performatywnie
rozumiane procesy badania moga bardzo pomoéc w realizacji tego celu, gdyz tworza prze-
strzen, w ktorej mozliwe staje si¢ postawienie w centrum uwagi zywych, czesto trudnych
i bolesnych, zakorzenionych w ciele i realno$ci doswiadczen, pozwala zobaczy¢ je w z dy-
stansu i z innego punktu widzenia oraz umozliwia ich przepracowanie, przetworzenie,
ktére — uruchamiajac inne filtry i ramy interpretacyjne — daje mozliwos¢ zmiany spoj-
rzenia i transformacje podmiotéw. Rozumiany w ten sposob ,,performans mozliwosci”
(Madison 1998 za: Denzin 2009: 609-610) funkcjonuje w aspekcie zaangazowanego
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politycznie, refleksyjnego dzialania na rzecz odmiennej organizacji przestrzeni spolecz-
nej, a jego podstawy jest reprezentowanie gtosow i doswiadczen Innego. W sytuacji gdy
Innym jest osoba z niepelnosprawnosciami, ktdrej cialo i tozsamo$¢ wiktlaja sie w ztozone
sploty normatywnych kategorii wywiedzionych z kulturowych ,,reziméw sprawnosci’®,
zasadne i intrygujace wydaje si¢ pytanie, czy krytyczne studia o niepelnosprawnosci sa
cze$cig studiow performatywnych, czy tez raczej, jak postuluja Henderson i Ostrander
(2010), w perspektywie bioréznorodnosci ksztaltujacej nasza rzeczywistos¢ to wlasnie
studia performatywne sg czescia Disability Studies? Wszyscy bowiem na réznych etapach

. zycia funkcjonujemy miedzy réznymi kranicami sprawnosci i (nie)sprawnosci, bezustan-
nie je performujac, tym samym kategoria (nie)pelnosprawnosci rozumianej jako roz-
maite konfiguracje roznicy, staje si¢ nieodlgcznym elementem ludzkiego doswiadczenia,
w ktory jesteSmy wcigz zaangazowani.
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PRZYPISY

1 Analogicznie jak w koncepcji performatywnego wytwarzania plci J. Butler, polegaja-
cego na powtarzaniu i cytowaniu wzordw cielesnosci wigzanych z byciem kobieta, co
wzmacnia i reprodukuje kulturowe identyfikacje kobiecosci zgodnie z logika podpo-
rzadkowania.

2 Przykladem zastosowania teoretycznego badania kategorii wigzanych z (nie)petno-
sprawnoscia w odniesieniu do nowego materializmu i koncepcji wiedzy usytuowanej
jest praca J. Rzeznickiej-Krupy, Spoleczne ontologie niepetnosprawnosci. Cialo, tozsa-
mos¢, performatywnosé, 2019, Krakéw: Oficyna Wydawnicza ,,Impuls”

3 Rafal Urbacki (1984-2019) tancerz, choreograf, performer o alternatywnej motoryce
(biogram dostepny na: https://ninateka.pl/film/rafal-urbacki-instytut-muzyki-i-tanca
oraz https://pl.wikipedia.org/wiki/Rafal_Urbacki.

4 Okreslenia ,,rezimy sprawnosci’, inspirowanego pracami M. Foucault a zastosowanego
w odniesieniu do zjawiska spoteczno-kulturowego ableizmu, uzywam za Agnieszka
Krdl (referat nt. Niepetnosprawnos¢ i sprawiedliwos¢ reprodukcyjna. Analiza perspek-
tyw kobiet z niepetnosprawnosciami, wygtoszony podczas XVII Zjazdu PTS, Wroctaw,
11-13 wrze$nia 2019, sekcja G36 - Studia o niepelnosprawnosci - spoteczne i kultu-
rowe konteksty niepelnosprawnosci).

5 Informacje na temat dzialalnosci Teatru 21, jego aktordw, zrealizowanych spektakli
oraz projektéw edukacyjnych sg dostepne na stronie internetowej: www.teatr21.pl.

6 Okreslenia ,,rezimy sprawnosci’, inspirowanego pracami M. Foucaulta a zastosowane-
go w odniesieniu do zjawiska spoteczno-kulturowego ableismu, uzywam za Agnieszka
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Krdl (referat nt. Niepetnosprawnos¢ i sprawiedliwos¢ reprodukcyjna. Analiza perspek-

tyw kobiet z niepetnosprawnosciami, wygtoszony podczas XVII Zjazdu PTS, Wroclaw,

11-13 wrze$nia 2019, sekcja G36 - Studia o niepelnosprawnosci — spoteczne i kultu-
rowe konteksty niepelnosprawnosci).
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