ANANIASZ ZAJACZKOWSKI

Poezje stroficzne muvassah
mameluckiego sultana Qansuh (Qansav) Gavri

Motto:

,,Die muwasfahat gehoren zu dem, was der Erste dem Letzten ge-
lassen und worin der Spitere den Friiheren iiberholt hat...; sie sind
die Perle des Universums, das Zauberbabel, das Ambra von as$thr, das
indi.che Holz, der Wein von alqufs, das Gold des Westens, der Probir-
stein der Geister, die Wage der Begabungen, das innerste Mark...; sie
sind Scherz, der ganz und gar Ernst ist, und Ernst, der Scherz scheint...
(Ibn Sana al-Mulk, Dar at-tiraz, cytuje M. Hartmann, Das ara-
bische Strophengedicht, 1, Weimar 1897, ss. 50 — 51).

Prowadzac wiosng i latem 1962 r. na terenie Turcji badania naukowe, subsydio-
wane przez Fundacje Forda, zajalem si¢ m. in. studiami nad zabytkami pi$mien-
nictwa mameluckiego. Wsréd dos¢ bogatych materialéw, jakie mi si¢ udalo
zgromadzi¢ podczas pracy w najcenniejszych skarbnicach re¢kopiémiennych w takich
bibliotekach, jak Top Kap1 Saray:r Miizesi oraz Aya Sofya w Istanbule, na szczegélne
wyréznienie niewgtpliwie zastuguje manuskrypt z kolekcji Aya Sofya, Nr 2047.

Jako kontynuacje moich dawniejszych studiéw nad pomnikami literatury mamelu-
luckiej! niniejszy artykul zawiera wstepny opis tego rekopisu oraz prébki zawartych
tam utworéw stroficznych muvassah(at).

Katalog, a wlasciwie drukowany spis inwentarza biblioteki Aya Sofya, ktérym
dotychczas wypada si¢ postugiwaé z braku innego nowoczesnego katalogu, pt. Defter-i
Kiitiibhane-i Aya Sofya, wydany w Konstantynopolu w r. 1304 hidzry (= 1886),
wymienia zaledwie pare szczegdéléw, jak tytul (niedokladny), jezyk rekopisu (nie-
kompletnie), rodzaj pisma oraz ilo§¢ wierszy na stronie, bez podania jakiejkolwiek
wskazéwki co do mameluckiego pochodzenia zabytku lub autorstwa tych utwordw,
wyszlych spod piéra — jak juz wynika z pelnego tytulu rekopisu — dwdch panuja-

! Por. Ananiasz Zajaczkowski, Le traité arabe Mukaddima d’Abou-I-Lait
as-Samarkandi en version mamelouk-kiptchak (Ms. Istanbul, Aya Sofya 1451), Warsza-
wa 1962. Tamze, s. 5 — 6 wykaz 11 pozycyj bibliograficznych, stanowigcych prace
i przyczynki autora z zakresu studiéw mameluckich.
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cych sultanéw mameluckich: Qiitbay i Qansih Gavri. Oto tekst opisu z Katalogu
Aya Sofya?:
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Ponizej podaje¢ wlasny opis rekopisu na podstawie swych badan: Ms. Aya Sofya
2047 stanowi album wierszy o ksztalcie podluznym, o wymiarach 13,5
(podstawa) x 18 cm (wysokos¢), przy czym pismo zostalo utozone w poprzek diugosci
kartek, tj. réwnolegle do grzbietu oprawy. Kodeks oprawiony w skére koloru brunat-
nego, na okladce, posrodku na osi, wytloczony zlocony ornament w ksztalcie krzyza
o ramionach w formie lilii tréjlistnej (tréjplatowej):

Juz sam ten ornament, nader charakterystyczny dla sztuki zdobniczej okresu
Paristwa Mameluckiego, wyryty po obydwu stronach oprawy, moglby wskazywac
na pochodzenie rekopisu.

Oprawa ozdobiona — zwyczajem orientalnym — klapg zakoriczong ostro scigtym
szpicem. Na klapie widnieje réwniez tloczony ornament (polowa). Rekopis liczy 110
kart, przy czym pewna cze$é kartek, zwlaszcza na konfcu, pozostala nie zapisana
(ostatnia zapisana kartka f° 100 verso). Mozna przypuszczaé, ze kodeks zostal opra-
wiony przed wpisaniem wierszy, co podkresla charakter albumo wy kodeksu.
Papier zoltawy, orientalny, blyszczacy, z wyrytymi (rylcem z kosci sloniowej) linijkami
dla pisma. Linijek na stronie 11. Pismo wyrazne nashi, typu mameluckiego, wokali-
zowane. Atramentem czerwonym s3 wykonane: tytul rekopisu oraz tytuly poszcze-
gdlnych czesci (np. £° 80 verso, patrz nizej) lub tytuly pojedynczych utworédw. Poza
tym same utwory pisane sg atramentem czarnym.

2 Por. 4ige UJ 4:[::..( #83 ¢ Lolaw )5 (= Konstantynopol), V¥+¢ (1304h. —-1886)
s. 122. Jak zawodne sa nieraz informacje tego Katalogu pokazuje fakt, ze pod

Nr 4757 podano ms. pt. (!) <) sl @l s «c,f czyli ,,Zbior (hasel) w jezyku mon-
golskim”, ktéry to r@kopls w rzeczyw1st08c1 zawiera m. in. slynny zabytek turecki
“Atebetii- l-haga’iq, w pismie ujgurskim.

3 Sic! Wydrukowano mylnie zamiast Y+ ¢V = 2047.

* Skrét = o5, tj. jezyk arabski. Ms. zawiera takze utwory w jezyku t u-
reckim.
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Jezyk arabski oraz turecki, wyjatkowo (f° 100 verso, patrz nizej) wystepuje
takze jezyk perski.
Na pierwszej karcie kodeksu — pieczeé wakufna sultana:
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Jak wynika z legendy pieczeci, fundatorem tego wakufu jest sultan osmarnski Mah-
mid I, syn Mustafy II (panowat 1730 — 1754)5.

Tytut rekopisu: :

Magmii™ mubarak fihi adkar wa mu-as§ahat li-I-sultan al-marham... Qaitbay... wa
li-mavlana... Aba-n-Nasr Qangih al-Gavri (pelny tekst karty tytulowej patrz nizej).

,,Zbiér blogoslawiony (przynoszacy szczeScie), a zawierajacy piesni pobozne (dikr)
oraz poezje stroficzne (muvassah) (autora) blogiej pamieci sultana Qaitbay i naszego
Pana (panujacego) Abu Nasr Qansih al-Gavri”.

Pierwsza strona rekopisu zawiera dluzszy tekst tytulu (6 linijek) duzym pismem
ozdobnym, wykonanym czerwonym atramentem.

Ponizej podaje pelny tekst karty tytulowej w jezyku arabskim (w nawiasach
zaznaczam kolejno$¢ linijek). Tytul ozdobiony ramka w ksztalcie linii falistej
(réwniez czerwonym atramentem):
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Jak z tego latwo mozna wywnioskowaé, zwlaszcza na podstawie uzytego wyrazeria
marhiam oraz eulogii po imieniu rahmat Allah ‘alayh', jeden z autoréw poezyj
zawartych w tym rekopisie, mianowicie suttan mamelucki Qaitbay, juz nie zyt w czasie
powstawania rekopisu. Zatem rekopis ten sporzadzony zostal po r. 901 hidzry =
r. 1496°. Drugim autorem poezyj jest wymieniony sultan Qansiih al-Gavri, panujacy

® Jak wiadomo, biblioteka przy meczecie Aya Sofya w Istanbule powstala jako
fundacja wydzielona przez sultana Mahmuda I ze zbioréw palacowych, tzw. Top Kapt
Saray1 (obecnie Muzeum) w celu udostepnienia tych rekopiséw szerszej publicznosci.
Zatem 1 nasz kodeks pochodzi ze zbioréw sultariskich, podobnie jak Hazine.

® Por. Hans Ernst, Die mamlukischen Sultansurkunden des Sinai-Klosters,
Otto Harrassowitz, Wiesbaden 1960, s. 157: ;,al-malik al-araf ab@ an-nagr saif
2d-din QAITBAI al-mahmiidi az-zahiri 6. Ragab 872 — 27. Du-1-Qa’da 901”.

i Rocznik Orientalistyczny, t. XXVII, 2
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w latach 906 — 922 (= 1501 — 1516)?. Regkopis zatem powstal miedzy r. 1497
a 1515.

Autorstwo czeSci zawartych w albumie utworéw poetyckich tego drugiego
sultana mameluckiego, Qansiih Gavri, zostalo wyréznione osobng kartg tytutows
na f* 80 verso. Oto tekst (6 linijek):
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Jak z tych tytuléw wynika, omawiany przez nas album zawiera utwory, przede
wszystkim tzw. muvassah (w liczbie mnogiej muvasSahat), piéra dwoch sultandw
panujacych w Panstwie Mameluckim w Egipcie i Syrii z koficem XV oraz poczatkiem
XVI wieku. Juz sam ten fakt moglby starczyé za powdd zainteresowania si¢ zabyt-
kiem, ale niewgtpliwie powody tego zainteresowania sg znacznie glebsze. Przedstawi-
ciele dynastii panujgcych w réznych krajach Bliskiego (Muzulmariskiego) Wschodu
w XV — XVI wieku czesto s3 nam znani jako poeci piszacy pod pseudonimami
lub ,,zawotaniem” poetyckim (tahallus, mahlas), jak np. sultan osmariski Mehmed IT —

Muhibbi lub wspétczesny Qansthowi szach Iranu Ismail — Hata’i.

Skadingd w dotychczasowej literaturze orientalistycznej ukazywaly si¢ nieraz
wzmianki o utworach poetyckich pisanych badZ to przez sultana Qaitbay®, badz
to przez sultana Qanstih Gavri’. Zwlaszcza w stosunku do tego ostatniego podkres-

7 Tamze, s. 209: ,,al-malik al-araf abG an-nasr QANSUH”.

8 Por.np. Abdiilkadir I nan, Kayitbayin tiirkce dualar: ,,Jean Deny Armagani —
Meélanges Jean Deny”, Tirk Dil Kurumu, Ankara 1958, s. 91 — 94.

® Por. M. Sobernheim — Ibrahim Kafesoglu, artykul: Kansu, ,,Islam
Ansiklopedisi”’, Istanbul 1952, t. IV, s. 162—165, zwlaszcza s. 164: ,,Manakib-:
Ibrahim Gulsani (119 a)” de ¢ dilde divam oldugu rivayet ediliyor. Topkap:
Sarayinda (Bagdad koski k. nr 138) mevcut al- Kasa’id al-rabbaniya va-’l- muvassah:
al-sultaniyat al-Gavriya unvanli manzum risalesi, muhtelif makamlarda bestelendiz
anlasilan, 1 tiirkge ve 1 tiirkge-arapca miilemma’i 17 de arapga siirini ihtiva
etmektedir”’. Przytoczona w bibliografii pozycja (popularna?) Rifki Melu!
Merig, Kansuhw'l — Gazri’nin giirleri, w czasopi$mie ,,Olus”, Ankara 193%
sayi 19, pozostala mi niestety niedostgpna. Por. przyp. koncowy.

_qw c—
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lano nieraz jego wyjatkowa role jako propagatora i protektora piSmiennictwa turec-
kiego w Panstwie Mameluckim. Dawat on temu wyraz uprawiajgc czynnie zawéd
poety?0.

Znaczenie omawianego przez nas zabytku polega przede wszystkim na tym, Ze
zawiera do$é rzadki i trudny do opanowania rodzaj poetycki muvassah i ze ponadto
obok takich utworéw w jezyku arabskim wystepuje kilkanascie utworéw zatytulo-
wanych réwniez muvas§ah, lecz w jezyku tureckim. Tymczasem w dziejach
pismiennictwa zaréwno tureckiego, jak i perskiego gatunek poezyj zwany muvassalh
nie jest zbyt rozpowszechniony. Swiadczy¢ o tym mdglby fakt, ze np. najnowsza
historia literatur Iranu wogéle nie wymienia tego terminu'’. W odniesieniu za$ do
poezji osmarisko-tureckiej, autor najobszerniejszej monografii (6-tomowej) E.J.W.
Gibb w rozdziale poswieconym wersyfikacji, prozodii i retoryce tureckiej, licza-
cym 55 stron druku, ogranicza si¢ do pétlinijki (!) tekstu w odniesieniu do formy
muvasSah: ,,Acrostic verse is called Muveshshah”2,

Znane w dzisiejszych czasach nieliczne przyklady tej formy w tureckim i perskim
stanowig wzory utworéw, ktére by mozna nazwa¢ akrostychami, tymczasem w pis-
miennictwie arabskim forma muvassah, ktérg okresla sie¢ mianem ,,0ody” lub ,,poezji
ipiewanej, piesni’’’% a ktéra wyprowadza si¢ zwykle z kregu kulturowego An-
daluzji muzulmarskiej (podobnie jak zafal), stanowi nader kunsztowny rodzaj
poezji't,

Forma muvassah sklada si¢ zwykle ze zwrotek, czyli strof, ktére mozna by nazwaé
,stancami” (po francusku ,,stances”, po niemiecku ,,Stanzen”), wedlug arabskiej
nomenklatury guz’ lub bait. I ten wlasnie charakter stroficzny cechuje przede
wszystkim te utwory, stad stluszna ich inna nazwa w niemieckim ,,Strophengedichte’ 5.

10 Por. referat: Moh. Awad, Sultan al-Ghawri, His place in Literature and
Learning (three books written under his patronage), ,,Actes du XX* Congres Internat.
des Orientalistes”, Bruxelles 1938, Louvain 1940, s. 321.

1 Jan Rypka, [ranische Literaturgeschichte, Leipzig 1959, Register, s. 662 a,
brak terminu muvassah.

2 E J.W. Gibb, 4 History of Ottoman Poetry, London 1900, vol. I, s. 124.

13 Moh. Bencheneb, Muwashshah, artykul w , Encyclopédie de I’Islam”,
1936, t. III, s. 849: ,,ode ou poéme destiné & étre chanté”, w niemieckim wydaniu
Enc. Isl. krécej, 111, s. 859: ,,0de oder Gedicht zum Singen’’.

14 Tamze, s. 859 — 860. W Hiszpanii (Andaluzja) zjawia si¢ ten rodzaj poezji
arabskiej na przelomie X wieku, na Wschodzie zas kalifatu (Egipt) dopiero w XIII
wieku. Por. J. v. Hammer — Purgstall, Sur les Mowaschschahat et les
Exdjal, deux formes de poémes arabes, el les ottave rime» invention des Arabes,
.Journal Asiatique”, 3¢ série, VIII (1839), ss. 155 — 171 oraz zdanie Argote y
de Molina wyjete z, traktatu Discurso sobre la poesia Castellana, przedruk: A,
L. Nykl, Baltimore 1948, s. 4.

5 Por. M. Hartmann, Uberdie Muwassah genannte Art der Strophengedichte
bei den Arabern, , Actes du X¢ Congrés International des Orientalistes, Genéve
1894”, Leiden 1896; Martin Hartmann, Das arabische Strophengedicht, 1:
Das Muwa$$ah, Weimar 1897 (,,Semitische Studien’, Heft 13/14).

3%
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Dlatego obralem w polskim nazwe dla muvaiSah — ,,poezje stroficzne”. Znane sa
takze w dialektach arabskich ,,piesni ludowe” zwane réwniez muvasSahat's.

W naszym zabytku zwracajg uwage przede wszystkim dos$¢ liczne (stosunkowo)
prébki takich utworéw — obok arabskich — takze w jezyku tureckim, co kopista
zaznacza nieraz w tytule: S»Jb ‘bi-t-turki. Poza tym nagléwek takiego utworu
z reguly pisany czerwonym atramentem (w naszym wydaniu nadkreslony) zawiera
réwniez wskazéwke co do tonacji, w jakiej dany utwér powinien by¢ épiewany.
Na ten szczeg6t nalezy zwrdci¢ wigksza uwage, jako Ze nawet artykuly encyklopedyczne
poswiecone gatunkowi muvas§ah — cho¢ wspominajg, Ze s one przeznaczone do
$piewu — wcale nie poruszajg sprawy ani tonacji, ani ich terminologii'”. Tym bardziej
zyskuja na warto‘ci publikowane 1naterialy.

Wséréd wymienionych dalej 14 utworéw, zatytulowanych muvas§ak, a ulozonych
w jezyku tureckim (lub tureckim oraz arabskim, patrz dalej jeden przyklad), wyste-
puja w naszym zabytku nastepujgce nazwy tonacji lub ,,melodii” (po arabsku: 4
nagma, w tureckim — z arabskiego ¢tli= maqam):

Jeo b — raml
Goled) — pigazi 18
J':...ll — husayni
wils S — gardaniye'®
WSl — sigah
MGl — panégah

16 . Massignon, Tik, artykul w ,,Encyclopédie de I’'Islam”, 1934, t. IV,
s. 805: ,,C’est un des deux termes du dualisme métrique fondamental des chansons
populaires dialectales arabes”. Niemieckie wydanie Enc. Isl. IV, s. 829: ,,...metrischen
Dualismus der dialekt-arabischen Volksgesinge (Muvas§ahat)”.

17 Por. Moh. Bencheneb, Muwashshah, ,Encyclopédie de I'Islam”, t. III,
s. 850: ,,... mais comme ils sont surtout composés en vue du chant avec accompagne-
ment d’instruments & cordes, ils traitent le plus souvent de sujets érotiques’. To
ostatnie stwierdzenie nie ma zastosowania do utworéw zawartych w naszym albumie.
Majg one raczej charakter religijny.

18 Por. Martin Hartmann, Das arabische Strophengedicht, 1. Das Muwassah,
Weimar 1897, s.218 (wyjatek z traktatu Safi ad-Din al-Hilli): lay il @oldh L
‘tg'fl:"”‘.;: o =lili‘ Bt d a:al"- ul.,'dﬁ) «.5‘”:] D g7 d l‘Gf sLal) 3.3.3\;:.” \.QF_):;‘ Oll’ ,,...das
higazi und das gama, welche beiden Gedichtarten von den Baghdadern erfun-
den sind zum Singen an den Frithmorgen der Ramadannichte, besonders im Zeital-
ter der Abbasidenchalifen”. W dalszym ciggu swych wywodéw cytowany znawca
teorii poezji arabskiej podaje nader ciekawe uwagi o nierozréznianiu przez ,,mieszkar-
céw Iraku i Diyarbekiru” S sloy 3 )l Jof dwéch rodzajow poetyckich muvassah
oraz zagal (J=)y 25l Cn G_wY). Tamze obszerny komentarz M. Hartmanna
na ten temat. Por. tamze, s. 128: | higazi... in gahargal’’. Patrz dalej (Cargah).

19 Termin pochodzenia perskiego, por. I. A. Vullers, Lexicon Persico-Latinum,
Bonn 1855, t. I, s. 56, s. v. «3lsl: ,,de sex sonis musicis (dz:...,‘)'l 4.4 dicitur: ...e

(L 37y,
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= — muhayyar

[

Sl — us§aq®

Jak z tego wykazu wynika mameluccy autorzy utwordéw muvassah postuguja sie
takze terminologia perskiego pochodzenia: obok objasnionego juz terminu gardaniye
wyrdznié tu trzeba nazwy: sig@h oraz pancgah, wywodzace si¢ niewatpliwie z perskie-
20: 4w 4 A3 tudziez T+ Sz perskimi liczebnikami: 3, 5 itd.

Nalezy tu podaé, ze réwniez w utworach religijnych przypisywanych sultanowi
mameluckiemu Qaitbay wystepuja niektére z wymienionych tu terminéw tonacji,
w szczegdlnosci nazwy perskie: sigah, pancgah obok ¢argah itd.2! (o znajomosci per-
skiego patrz dalej). '

W niniejszym artykule ograniczam si¢ do omdwienia i opisu utworéw stroficz-
nych muvassah wylgcznie w jezyku tureckim, jakkolwiek trzeba wyraznie
stwierdzi¢, ze rowniez dod¢ liczne arabskie utwory muvasiah, zawarte w tym
zlbumie, a ulozone przez sultanéw mameluckich Qaitbay i Qansib Gavri w pelni
zastugujg na wydanie. Wykaz bowiem stu kilkudziesieciu autoréw arabskich tworza-
cvch ten rodzaj literacki, po arabsku was§ah, zestawiony z takg skrupulatnosécig przez
M. Hartmanna przed 68 laty, wcale nie zawiera imienia Qaitbay’a, a w odnie-
sieniu do suftana Qanstth Gavri ogranicza sie do wzmianki o rekopisie z Kopenhagi
z dwoma utworami o formie muvasiah, bez wyraznego zaznaczenia tego w rekopisie®.

Album zatem z biblioteki Aya Sofya nr 2047, zawierajycy liczne utwory muvassah
zaréwno arabskie, jak i tureckie, powinien by¢ wydany w calodci.

Ponizej podaje wykaz utworéw w jezyku tureckim, przytaczajac nagléwek
nadkreslony, w ms. atrament czerwony) oraz poczatek (incipit) utworu (w paru
wypadkach — takze koniec). Pierwsza cze$¢ (do f° 80) zawiera utwory Qaitbay’a,
druga Qansiih Gavri.

Nr 1
[34v]
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* Tamze, t. II, s. 571: 3lie ,nom. modorum canendi...”. Por. jeden przy-
siad przytoczony u M. Hartmanna, Das arabische Strophengedicht, 1. Das
Muwassah, s. 6: ,,lil “usaq f1 hukmo qahir” (autor ‘Abd al-Gani an-Nabulusi, z Syrii).

** Por. Abdiilkadir Inan, Kayithay’in tiirkce dualari, ,,Jean Deny Armagani—
Mcelanges Jean D eny”, Ankara 1958, s. 91 — 92: , Dualarin her fasli ayri ayri
mazkamlarla okunmak {iizere bestelenmis oldugu anlasilmaktadir. Cergdh, ‘Irak, Hii-
sevni, Ussak, Sigéh, Niihiift, Remil, Pen¢gah, Nisebtirek... makamlari gosterilmistir”.

= M. Hartmann, Das arabische Strophengedicht, 1, s. 73 — 74: ,,qansih
@zhauri, der bekannte idgyptische Mamlukensultan”, tudziez s. 246 — 247.
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II
(patrz wyzej, tytut £° 80 Verso)
Nr 8
[84r] L
cl{?u‘“ Aogi Sy Cﬁv 3o

o -0

8 55 e @ B B U

Nr 9
[84v] ,
) S J:S\’. (5;":""‘“ A oRi O C.& 3o
ool @ abhi AU e g S
Nr 10
[90r]
6;:...0:“ Ao 2 g C:.«}A
o LY G Juis Ua pol U5
Nr 11
[90v] .
23,6 w [ O i a,} o & -_
Nr 12
[91v] 3 M AT
:;;:»“ Ao O C:J}A
23 o o A 1) ° - - - o F 0
r:?') \: Qg\— (.>-) 4;:54\3 (‘J_s J}§
Nr 13
[92r] E e e S
é\:.mj\ Ao OA C.‘L)A
o LA o el g7

tekstu tureckiego z arabskim, patrz dalej opubli-
Takie utwory nazywaja sie mulamma’.

23 Utwor ten stanowi polaczenie
kowany tekst fragmentow utworu.
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Jak wynika juz z tego ostatniego wiersza przytoczonego powyzej oraz z innych
koricowych wierszy utworéw pisanych przez Qansith Gavri (patrz dalej), koronowany
nasz autor posluguje si¢ zawolaniem poetyckim (tahallus, mahlas), uzywajac swego
i przydomka Gavri w ostatniej strofie (zwrotce — Suz’ lub bait) utworu muvassah,
zwyczajem niewatpliwie zaczerpnietym z formy gazal’u (ostatni wiersz tzw. magta’).

W cytowanym wyzej miejscu mamy zatem:

bu Gavri quluya
¥ W innych utworach:

ey Gavri so%i kdis (Nr 8)

bu Gavri kamtirin quluy (Nr 9)

Gavrinuy sugin bagisla (Nr 11) itd.

| Na ten nader istotny szczegél w dotychczasowej literaturze wcale nie zwrécono
uwagi. Jesli dodamy, Ze utwory Qaitbay’a nie zawierajg zadnego ,,zawolania”, przy-
toczone przyklady na podstawie utworéw muvasah Qanstih Gavri nabieraja wyjatko-
‘ wego znaczenia.

i ‘ Zreszta ten sposob oznaczania swego autorstwa, zapozyczony niewgtpliwie z gazal’u,
‘ nie ogranicza si¢ do utworéw pisanych w jezyku tureckim. ,,Zawolanie” poetyckie
§l Gavri (z rodzajnikiem ar. ):,3”) obok imienia sultana Qansih wystepuje nieraz
* takze w utworach muvasSahat pisanych po arabsku.

& Dla przyktadu przytocze tu koricowe zwrotki:

: (F° 83 recto:)
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Podany tekst moze by¢ dobrym wzorem twdrczosci poetyckiej mameluckiego
sultana w zakresie arabskich utworéw stroficznych muvasSah, przy czym
ostatnia zwrotka (qufl), zwana przez teoretykéw arabskich harga®*, stanowigca naj-
bardziej istotng cze$é utworu?, ktéra w zasadzie powinna zawiera¢ imie osoby wy-
chwalanej®, w naszym zabytku zawiera apostrofe do imienia autora utworu.
Na tym wlaénie polega podobienstwo harga do magta® w gazal’u.

Za naszy interpretacjg uzycia imienia Qansith al-Gavri jako autora muvasah,
a nie osoby wychwalanej (przez innego) przemawia fakt, ze mamy tu do czynienia
z takimi wyrazeniami, jak: w arabskim tekécie 9;317 &% ‘abduka al-Gavri,
w tureckim tekécie Gavri quluy lub nawet Gavri kdmtédrin quluy, a wiec ,, Twdj
| sluga”, ,, T'wéj najmniejszy stuga’ itd.

Pozostaje jeszcze do wyjasnienia sprawa pisowni i wymowy imienia naszego ma-
meluckiego poety, a zarazem sultana. Tradycja orientalistyki europejskiej przekazuje
najczedciej to imie w postaci Qansth al-Giri. W tej wlasnie formie podaje je Zrdd-

#* Tego terminu nie przytacza artykul encyklopedyczny Moh. Bencheneb,
Muwashshah, ,,Encyclopédie de I'Islam”, III, s. 849 — 851. Por. natomiast M.
Hartmann, Das arabische Strophenge‘dicht, I Das Muwassah, s. 99: ,,alcharga
bedeutet das letzte qufl im MuwasSah”.

% Tamze, s. 101—102 (cytat z traktatu stynnego teoretyka muwasSah Ibn
Sana’ al-Mulk al-Misrti, zm. 1212): ,,Die charga ist der Glanzpunkt des Muwas$ah,
sein Salz, sein Zucker, sein Moschus, sein Ambra; sie ist der Ausgang und der
muss besonders lobenswerth sein, sie - ist der Schluss, nein, vielmehr die Einlei-
tung, obwohl sie am Ende steht”.

% Tamze, s. 100: ,,...so ist das Muwa$$ah, kein Muwa$§ah mehr, wohlgemerkt,
ausgenommen den Fall, dass es sich um ein Lobgedicht handelt, und der G e p-
riesene in der charga erwihnt wird... Das Gesetzliche, ja, das Pflichtgemisse
bei der charga ist, dass der Dichter sprungweise auf sie iibergeht, abschweifend
vom eigentlichen Thema, und sie Wesen in den Mund legt, seien es nun solche,
die wirklich reden kénnen, oder solche, die stumm sind, oder mit metaphorischer
Anwendung verschiedenartiger Zustinde”. Por. tamze, s. 108: , das Muwassah,
das Weltentsagung ausspricht, hat den besonderen Namen mukaffir; fiir dieses besteht
die besondere Vorschrift, dass es... auch mit der charga (dem letzten qufl) jenes
Muwassah abgeschlossen werden muss, um anzuzeigen, dass es ein Siihngedicht
fiir jenes ist und Gott fiir den, der es gedichtet, um Verzeihung bitten will”.
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lowy artykut w ,,Encyklopedii Islamu”%, a tradycyjna nazwa al-Giri, ktéra zwykle
sie wigze z miejscowosciag Gur, miedzy Heratem a Gazng®, przetrwata do dzi§ dnia
w najnowszych pracach poswieconych Paristwu Mameluckiemu z okresu XV wieku®.

W przytoczonym urywku z utworu arabskiego imi¢ Qansiih zostalo oddane pismem
arabskim w formie wokalizowanej: osif, co mozna odczyta¢ jako Qan sau.
Ta postaé fonetyczna nader zywo przypomina forme dialektalng tego imienia po-
$wiadczong w Syrii: Qansau®. Etymologicznie imie (czerkieskie) Qansih wy-
prowadza si¢ z tureckiego gan -+ su (kipczacka forma suv?) ‘krew — woda’.
Forme Qansu podajg autorzy tureccy w opracowaniach encyklopedycznych®.

Nie tylko zreszta nasz zabytek potwierdza forme Qansu (Qansav Gavri). Identyczna
pisownie (tekst arabski wokalizowany) zawiera ex libris biblioteki mameluckiego
sultana, wykonany nader kunsztownie ozdobnym pismem (zlotym tuszem) na dwéch
kartach kodeksu rekopi¢émiennego zawierajacego tureckie tlumaczenie Sah-name
Firdausi, przechowywane w Top Kap1 Saray1 Miizesi (Hazine), sygnatura H. 1519%.
Dla lepszego udokumentowania zalagczam karte (F° 2 recto) z ex librisem, gdzie
czytamy wyraznie (4. wiersz)

d ] o ~ 3] &
LSJ};‘“ 0}45\; J.aﬂ\ }): \
Abii-an-Nasr Qanisav al-Gavri. (Patrz tabl. 1)

Ta pisownia wla¢ciwego imienia sultana mogtaby nasuwa¢ przypuszczenie, ze forme
nalezy rozwigzaé jako zwrot turecki: gani su, wzglednie gani sav, czyli ‘je g o krew—
woda’ lub ‘j e g o krew — zdrowa’. Przeciwko takiej etymologii — jesli idzie o druga
interpretacje — mégtby wprawdzie przemawiaé fakt, Ze wyraz sav nie jest dotychczas
poswiadczony wéréd znanych nam imion mameluckich, gdzie w znaczeniu ‘zdrowy,
silny” wystepuje doéé czesto wyraz dsdn, i to jako pierwszy czlon zlozenia: dsdn —
bay, dsin — dimiir itd.» Za ta etymologia natomiast mogtaby §wiadczy¢ forma Tin-i

% Por. M. Sobernheim, Kangih, artykut w ,Encyclopédie de I'Islam”,
11, s. 764: Kansiih al-Malik al-Ashraf al-Giri”.

2 Por. M. Hartmann, Dasarabische Strophengedicht, 1, s. 247: ,,Personen
mit Namen alghiri” (cytuje Yaqut, ed. Wiistenfeld, Geographisches Warterbuch,

ITI, s. 823). Vullers, Lexicon Persicum Latinum, 11, s.v. 9% ,,nom. regionis

notae prope Lls 48 (Qandahar — Afganistan).

2 Por. np. Ahmad Darrag, L'Egypte souslerégne de Barsbay 825—841/1422—
1438, Institut Francais de Damas, Damas 1961, s. 54: ,,le sultan Gri”.

3% M. Hartmann, Das arabische Strophengedicht, 1, s. 74 wymienia ,,mir ist
personlich bekannt ein Naufal Qansau” oraz pézniej dodaje: ,,gesprochen wird
der Name heut in Syrien ausschliesslich gansau’.

31 Por, Ibrahim Kafesoglu (uzupelnienie do artykutu M. Sobernhei-
m a), ,,Isldim Ansiklopedisi”, t. VI, s. 162, s. v. ,,Kansu”.

32 Por. Fehmi Edhem Karatay, Topkapi Saray: Miizesi Kiitiiphanesi Tiirkce—
Yazmalar Katalogu, Tstanbul 1961, c. 11, s. 58 — 59, Nr 2155 (H. 1519): ,, Misir
sultani Kansith Gar’nin (!) kiitiiphanesi igin yazilmis... — Terciime-i $ah-name’”.

3 ], Sauvaget, Noms et surnoms de mamelouks, ,Journal Asiatique”, Paris
1950, t. CCXXXVIII, s. 36.
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bek, Dzan-i bek ‘Jego cialo — silne’, ‘Jego dusza silna’ — o ile si¢ oczywiscie
przyjmie taka etymologie**. Wyraz gan ‘krew’ do$¢ czesto wystepuje w réznych
zlozeniach w imionach mameluckich®.

Tradycja wyprowadzania przydomku suitana mameluckiego ¢, s (z rodzaj-
nikiem arabskim &,s!!) z nazwy geograficznej Giir, GOr®* mogla powstaé takze
stad, ze wlasnie ten gorzysty okreg stynal z dostarczanych na sprzedaz niewolnikéw
muzulmarniskich®”. Tymczasem i ta nazwa wymaga sprostowania, jesli idzie o jej
wymowe. Juz niektérzy uczeni tureccy zwrocili uwage, ze w zZrédlach mamelucko-
arabskich, w tekstach wokalizowanych, imig to jest pisane nastepujgco: ,,bir niishasinin
bir ¢ok yerlerinde g'nin fethi ve v’nin siikGinu ile harekelenmis bulunmasidir’ss.
We wspomnianym ekslibrysie z kodeksu Sah-name oraz w 1nnych wspoIczesnych
zabytkach mameluckich imi¢ sultana jest wokalizowane: gs)yﬂ S5, Zatem
czytaé je nalezy: Gavri, z rodzajnikiem al-Gavri.

Warto jeszcze i o tym wspomnieé, ze nieraz w utworach arabskich samego
sultana wystepuje jako fahallus takze forma (turecka) Gavri (bez rodzajnika), por.
w naszym albumie muvassah arabski, f° 88 recto:

;H dbl; (5);2‘-
Mozna by oczywiscie dopatrywac si¢ W tym ,,nom de plume’’ poety (wtdrnej) ety-

mologii: Gavri od ar. )¢ gavr ‘glebia’, ‘mysl gleboka®®. Zatem: Gavri ,,Wnikliwy,
Dociekliwy, Mysliciel”.

Ponizej podaje w oryginale tekst trzech muwvassah tureckich, ulozonych przez
sultana mameluckiego Qansih (Qansav) Gavri0:

3 Taka wlasnie etymologi¢ imion wladcéw Zlotej Ordy zaproponowal Hasan
Eren, Altun Ordu tarihine notlar (notatka krytyczna do wydania Pelliot,
Notes sur I'histoire de la Horde d’Or), ,'Tiirk Dili”, Ankara 1953, c. III Nr 27, s. 119—
122. Por. Hasan Eren, Tiirk onomastique’i hakkmda Fuad Koprulu Armagam
Ankara 1953 s. 127 — 129: ,,Ozbek (< Ozubek) Tinibek ve Cantbek adlar dzii
bek, yani ‘0zt pek, saglam’; time bek, yani ‘tin1 pek, saglam’, ve cam: bek, yani
“cani bek, saglam’ seklinde izah edilebilir”.

3% Por. J. Sauvaget, Noms et surnoms de mamelouks, s. 52: gqan-tamiir
‘sang—fer’.

%6 Najobszerniej o tej miejscowosci por. V. Minorsky, Hudad al-*Alam,
“The Regions of the World’, A Persian Geography, London 1937 s. 342 — 344:
SGhir™. | -

3 Abul-Fazl-Bayhaki, Tarih-i Mas‘adi, Hemopusa Macyoa 1030 — 1041,
przeklad A, K. Arends, Taszkent 1962, s. 630.

3% M. Sobernheim-—Ibrahim Kafesoglu, Kansu, ,Islim Ansiklo-
pedisi’’, ¢, VI, s. 162.

3 Por. Vullers, Lexicon Persico-Latinum, 11, s. 624: ,s , fundus... reflection,
consideration, meditation”.

10 Numery podane wedlug numeracji wykazu poczatkowych wierszy (patrz wyzej).
Liczby w nawiasach okraglych oznaczaja wiersze (linijki) wedlug ukladu rekopisu
na danej karcie (folio).
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Komentarz

Utwor ten zatytulowany muvasiah, jako przeznaczony do $piewu, jest ulozony
W tonacji panégah (»\Ge)4t

Metrum: ramal —o — —| —\V——| —u——| —u — (stopa: fa‘ilatun)®,

Poczatek utworu w transkrypcji z uwzglednieniem prozodii (tzw. madhab, gusn
lub matla® ‘preludium’3): '

¢an liga mih| rindin oldi dérraga il| qa biza®
tay mi diizah/| goriniirsd | gannit al-ma | va biza"

# Z perskiego pané ‘5°--gah. Por. M. Hartman n, Das arabische Strophenge-
dicht, 1, s. 128 przytacza ,, Tonart” jednego utworu M. w formie gahargah. Oczywi-
scie idzie tu o termin perski o8 lex cakar ‘4 +gah.

2 Tamze, s. 200: ,,ramal- Typus”.M.Hartmann wyréznia az 146 ,,Versmasse”’
dla muvassah, opartych'na 16 zasadniczych stopach metryki arabskiej.

** Por. Moh. Bencheneb, Muwashshah, »,Encyclopédie de I’Islam”, II1I, s.
849: ,, un prélude a la piéce entiére”.
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Rym i redif: poszczegélne bait'y sa powigzane rymem na dlugie 3 (alif) wraz
z redifem: bizd, zatem:
ilqa bizd, (al) mava bizd, ziba bizd, dsya bizd, dirya bizd, asla bizd, gavga bizd.

Poza tym gléwnym rymem wystepuja wewnatrz zwrotek rymy, np. hag-dur,
ni-dur, taymi-dur, ol-dur itd.

Leksyka: zwraca uwage nagromadzenie elementéw obcych, arabskich i perskich,
z zastosowaniem znanej w stylistyce perskiej figury retorycznej mura'at-i nagir',
tj. nasycenie tekstu terminami z jednego zakresu semantycznego: bajr ‘morze,’
darya ‘morze, duza woda’, mavg ‘fala’, lugda ‘otchlaii morska’, gavvas ‘nurek’
(wszystkie terminy w obrebie jednego bait’u, por. 6-8).

Tekst (Nr9)
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4 Jan Rypka, Iranische theraturgeschzchte Leipzig 1959, s. 102-103: ,.die
haufigste Figur t(masub oder murd‘at-i nagir,, Harmonie des Ahnhchen , d.h. eine
beabsichtigte Hiufung homogener Vorstellungen oder Begriffe in einem Distichon”.
Tamze, s. 111 okresla inaczej. :
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Komentarz

Utwér zatytulowany muvasSah, w tonacji (al) husayni. Zaznaczono bi-t-turki,
czyli ,,w jezyku tureckim”.

Metrum: hazag v ———fo———|o ———|o——— (stopa: mafa'ilun®.

Poczatek utworu w transkrypcji (z uwzglednieniem prozodii):
galiip ey ta | libi hagrdt | ying® bir ha | deydlim ha
gacilim ma | siva lah-dan | ying" bir hi | deyaliim ha

Wystepujacy w tym | preludium” (madhab) redif ze zwrotem: bir hii deydliim hii
powtarza si¢ w dalszych bait’ach i wigze strofki utworu. Rym przybiera postaé:
tlla hia. W konicowym wierszu uzyto znanej formutki muzulmanskiej stuzacej jako
wyznanie wiary: la ilah illa lah etc.

Rymy wewnatrz zwrotek: deydliim (2 razy), gacaliim, eddliim, gilalum (linijki 1—5);
dayim, gayim; qilur dayim, oqur dayim (linijki 9—10); hava’i, nid@’i (linijki 8—9)
itd.

Pod wzgledem jezykowym utwér ten zawiera stosunkowo mniej obcych elemen-
téw, poza oczywiscie formulkami arabskimi, jak koncowy wiersz itp.

Tekst (Nr 11)
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%5 Por. M. Hartmann, Das arabische Strophengedicht, 1, s. 200: ,hazag-
Typus”, s. 206: ,,VM (=Versmasse) 135.
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Komentarz

Utwor ten, jakkolwiek zatytulowany muvassah bi-t-turki, czyli ,,w jezyku ture-
ckim” (tonacja al-gardaniye, patrz wyzej), stanowi przeciez nader ciekawy przyklad
symbiozy dwdch jezykéw: tureckiego i arabskiego. Ten muvassah, rzec by mozna
,,bilinguis”, ulozony jest w ten sposob, ze polowa wiersza jest napisana w jezyku
tureckim, druga zas$ — po arabsku (a wiec nie tylko elementy leksykalne arabskie
tu wystepujg, lecz cata konstrukcja, skiadnia itd. s3 arabskie). Zjawisko to stara sie
odda¢ uktad zaétosowamy w tym wypadku przez wydawce — nie wedlug linijek
rekopisu (sg one zaznaczane jak poprzednio w nawiasach okraglych), lecz wedlug
tekstéw dwujezycznych. Jest to przyklad utworu mulamma® (z ar. ‘pstry, barwny’).

Metrum: ramal — o — —| — o — — (tekst turecki)
— v——| —u—  (tekst arabski)

5/
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Rymujg si¢ w zasadzie arabskie cz¢$ci wiersza, przy czym wystepuje w tym utworze
bardziej wyraznie niz w poprzednich przykladach podzial na zwrotki (strofy).
Rozklad ryméw w poszczegdlnych zwrotkach: aaab, cccb, dddb itd., gdzie
wigzacym rymem dla strof jest wspélny rym b. Ten szczegdt przypomina raczej
utwory skladajace si¢ z czterowierszowych zwrotek znanych w teorii literatury tu-
reckiej pod nazwg murebba’, wzglednie murebba’~i mutekerrir'. Kazda zwrotka za-
czyna sie od apostrofy: ya ilahi. (Patrz przyp. koncowy".

Poczatek utworu w transkrypcji (z uwzglednieniem prozodii):

ya ilahi | ban giinahkar

‘anta gaffa | r ud-dunib
“aybumi yii|zimi urma®

‘anta satta | v ul-‘uyub

Na podstawie ogloszonych tekstéw tych trzech utworéw mozna wyrobi¢ sobie
zdanie o jezyku tureckim, jakim postuguje si¢ nasz mamelucki poeta-sultan.
Jezyk ogdlnie rzecz biorac nalezy scharakteryzowaé jako staroosmanski z tak cha-
rakterystyczng dla tego okresu cechg fonetyczng: przewaga samoglosek labialnych
w sufiksach (zwlaszcza 1. i1 2. 0s.)*”. Por. formy:

‘ayb-um, iimid-iim, haq-uy lecz rith-i, siz-i;
gal-iiy, gac-alim, qil-alum;

olmis-uz; qil-ur, girin-iir; haq-dur; kdatmd-siin;
yas-lu itd.

Z wlasciwosci ortografii warto zwrdci¢ szczegélng uwage na ceche podkre-
slang juz niejednokrotnie przy omawianiu zabytkéw tureckich pochodzacych z te-
renéw arabskich, zwlaszcza z terenu Paristwa Mameluckiego, mianowicie na sposéb
pisania konicowego vav na oznaczenie samogloski otwartej u. W takim wypadku —
idac za tradycyjna pisownig arabska (aliff otiosum)— uzywa si¢ niezglosko-
tworczego alif*®) a wiec mamy takg pisownie:

fge8 lub Jsels gamu; |2 5 garsu; Vs yaslu.

Z innych znakéw graficznych wymieni¢ tu nalezy &, ¢ z trzema punktami
nad lub pod literg dla zaznaczenia tylnego # lub przedniego ¢

4 Por. E.J.W. Gibb, A History of Ottoman Poetry, 1, s. 91: ,, The Murebba®
or ‘Foursome’ is a poem consisting of a succession of four-line stanzas called Bend
or “Tie’”. ,,Murebba‘-i. Mutekerrir or Repeating Foursome”. O tych utworach patrz
dalej.

47JPor. Ananiasz Zajgczkowski, Studia nad jezykiem staroosmaiskim, 1,
s. 156; Martti Rédsédnen, Beitrdage zur Frage der tiirkischen Vokalharmonie,
s. 8, nazywa jezyk takich zabytkéw ,,u- Dialekte”.

' Por.A. Z a jaczkowski, Monumenta LGguarum Asiae Maioris IV, Rocznik
Orientalistyczny”, 1949, t. XV, s. 442—443 oraz te n z e, Slownik arabsko-kipczacki
2 okresu Partistwa Mameluckzego Warszawa 1954, cz. II, s. 24.




POEZJE STROFICZNE MUVASSAH SULTANA GAVRI

Mamelucki sultan QansGh Gavri znal — jak widzimy — nie tylko arabski oraz
swoj rodzimy jezyk turecki, lecz najprawdopodobniej pisal takze po p e r s k u. Pewna
prébe tej —moze nie najwyzszej jakosci— literackiej perszczyzny mozemy odnalezé
w nie zatytulowanym wprawdzie utworze ,,mieszanym’ na ostatniej karcie ms.

Tekst

(ostatnia zapisana w albumie karta rekopisu)
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(koniec rekopisu, dalej czyste nie zapisane kartki).

Obiecujac sobie tedy w przyszlosci powréci¢ do tego tematu przy wydaniu ca-
‘ losci zabytku zawierajacego utwory stroficzne dwéch sultanéw mameluckich?, Qait-
bay oraz QansGih Gavri®, w zakoniczeniu tego artykulu pragne przytoczyé jeszcze
jedna prébke utworu stroficznego. Pochodzi on wprawdzie z innego zabytku oraz
nie jest zatytulowany muvas§ah, ale nader Zywo przypomina swa forma wyzej przy-
toczony tekst (Nr 11) oraz pochodzi — co najwazniejsze — z tegoz kregu kulturo-

wego, z otoczenia mameluckiego sultana Qaitbay.

Wtasnie dla niego — jak glosi obszerny tytul zabytku — zostal sporzadzony re-
kopis zatytulowany —ilel ¢ & Megmii' latif (podobnie zatem jak nasz poprzednio

(1)

2
A)

(4)

)
©)

# A, Navarian, Les sultans poetes (1451 — 1808), , Les grandes figures
de I'Orient”, t. V, Paris 1936, omawia tworczoéé poetycka tylko sultanow os-

manskich od Mahometa II do Selima III.

‘ 50 Moze wéwczas trzeba bedzie zasadniczo zrewidowaé poglad o tym poecie,
¥ ktéry juz dzi$ wydaje mi sie calkiem niestuszny, por. dos$¢ wzgardliwe, cho¢ nieudo-
! kumentowane (znal tylko jeden utwér), zdanie M. Hartmanna, Das arabische
_ Strophengedicht 1, s. 231: ,;in Aegypten ein Verse stiimpernder Sultan”.

& Rocznik Orientalistyczny, t. XXVII, 2

iz o
:
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omoéwiony zabytek i ten nazywa si¢ Magmu' ‘Zbiér’). Zabytek ten przechowuje sie
obecnie w zbiorach palacu Top Kap1 Saray1 (obecnie Muzeum) i nosi sygnature K.
95051,

Manuskrypt ten zawiera szereg réznych wierszy, w szczegdlnosci na kartach 7
verso — 28 verso dluzsze utwory poetyckie (uktadane w strofy), zaczynajace sie na
te sama litere, czyli z zachowaniem aliteracji, zatem utwory na alif, b itd. az do ya
(s). Dla przykladu przytaczam jeden utwér na litere kaf (k). O formie tego utworu
pisze w komentarzu.

Co do osoby autora, to wymieniony Katalog rekopiséw Top Kapi Sarayr wymie-
nia poete staroosmarnskiego Giilsehri, ktérego zbiér poezyj pt. Gevher-name zawiera
ten rekopis.

Rzecz jednak w tym, Ze najnowsze opracowania tworczosci poetyckiej tego
stosunkowo niedawno odkrytego poety Giilsehri nie wymieniajag wcale jego dziela
pt. Gevher-name®, znamy natomiast pod t3 nazwa Gevher-name zbiér poezyj
autora Qaygusuz Sultana (XV w.)®.

Pozostawiajac rozstrzygnigcie tej sprawy do osobnego opracowania, pragne na
razie jedynie zasygnalizowaé istnienie tego zabytku oraz podaé tytulem przykladu
jeden utwér stroficzny ‘Afig-pasa. Samo zagadnienie infiltracji wplywéw literackich
z Anatolii, gdzie na przetomie XIII i XIV wieku (ca 1300) dzialat i tworzyt Giilsehri,
do Egiptu mameluckiego z koficem XV wieku jest oczywiscie nader interesujace,
zwlaszcza w $wietle Zrédel historycznych moéwigcych o tych zwigzkach Anatolii
i Egiptu w XIV wieku®.

Z drugiej za$ strony oczywiscie latwiej mozna uzasadnié umieszczenie wierszy
Qaygusuz Sultana w albumie sultana mameluckiego pod koniec XV wieku®, gdy
si¢ wezmie pod uwage, ze poeta ten pochodzil wprawdzie z Anatolii, lecz zmarl
prawdopodobnie w stolicy Paristwa Mameluckiego — Kairze®.

Ponizej podaje¢ pelny tytul zabytku. Miedzy gorng i dolng linijkg tytulu zawarte

3t Fehmi Edhem Karatay, Topkap: Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi Tiirkce Yaz-

malar Katalogu, Istanbul 1961, c. II, s. 88, nr 2253. Tytul podano 4l e f
Mecmu’a-i latife, cho¢ w ms. wyraznie Mecmu' latif, patrz dalej dokladnie tytul.

8 Por. Franz Taeschner, Zwei Gazels von Giilsehri, ,,Fuad Kopruli Ar-
magam”, Ankara Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi, Istanbul 1953, s. 479: ,,gehort
zu jenen alten tiirkischen Dichtern Anatoliens, die in osmanischer Zeit vergessen
waren und erst in neueren Zeit wieder entdeckt worden sind”.

53 Ettore R ossi, Elenco dei manoscritti turchi della Biblioteca Vaticana, ,,Stud:
e Testi”, 174, Citta del Vaticano, s. 163, Vat. Turco 185, 1.

3 Por. Walther Bjorkman, Die friihesten tirkisch-dgyptischen Beziehungen
im 14 Jahrhundert, Fuad Koépriili Armagani, Istanbul 1953, s. 57-63.

% Fehmi Edhem Karatay, Topkapt Saray: Miizesi Kiitiiphanesi Tiirkce Yaz-
malar Katalogu, c. 11, s. 88 podaje, ze kopia albumu zostala sporzadzona tuz przec
r. 895 hidzry (=1490): ,,bir az evvel”.

5 Por. Ettore Rossi, Elenco dei manoscritti turchi, s. 162: ,,poeta bektasi Qai-
gusuz Sultan, nato a ‘Alaviye (Anatolia meridionale) e sepolto, pare, al Cairo”.
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s3 blogostawieristwa w formie wierszowanej dla sultana Qaitbay, dla ktérego biblio-
teki zostal sporzadzony ten rekopis. (Patrz tabl. 2).
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Jest to zatem ekslibrys sultana al-malik al-asraf Abii an-Nasr Oaitbay (eulogia
po imieniu wskazuje na okres panowania tego sultana).

i Tekst
[22v] (harf kaf, patrz tabl. 3)

i o] o>

~0% o

"]‘ °o s - o3
* kY _ﬁk";’ 5 %‘L«z(

i o > o LI0A rs) = >
m g gl ol S

—~ 0 - 0

® o -0
{ sV s ol e s
u( ’e > -0z o ¢ 0 -
“ 055 o—,, ° -~ %o
] “ _);.5 ole J.’ 545
oy o 0 %~ 3>oo}
)3 Olé” J.(b 8 J§

S N R

3

G gzl LaVs




[23r]

Utwér ten sklada sie¢ z 28 wierszy lub misra” (hemistych) zaczynajacych si¢ od
tej samej litery <) (g, k) na zasadzie aliteracii.
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globy nasuwa¢é przypuszczenie, Ze mamy do czynienia z budowa wiersza znang w po-
ezji ludowej tureckiej (tzw. parmagq hisabi, czyli prozodia sylabiczna). Mozna jednak
tez wyprowadzi¢ metrum: rafaz

— —u—|——u— (stopa mustaf ilun)

Utwor sklada sie takze z 7 zwrotek czterowierszowych, przy czym w kazdej zwrot-
ce ostatni wiersz ma ten sam rym wraz z redifem (— G gl — (@) lmagi yog).
Rozklad pozostalych trzech ryméw w zwrotce jest w zasadzie monorymiczny (z wy-
jatkiem pierwszej zwrotki wedlug rozkladu ruba‘i czy ludowego mani).

Catlos¢ zatem utworu ma nastepujacy schemat rymow:
aala, bbba, ccca, ddda itd.

Budowa stroficzna tego utworu przypomina poematy czy ody zwane w teorii
literatury tureckiej murebba® wzglednie murebba‘-i mutekerrir (z powtarzajacym sie
calym wierszem na czwartej pozycji) 7.

Autor utworu jest wymieniony w ostatniej zwrotce: ‘ASiq (pasa). Nie znajg tego
utworu autorzy piszacy o poecie, np. E. Jemma, Il “Fagrname” di ‘Asiq Pasa,
,,Rivista degli Studi Orientali”, 1954, v. XXIX, s. 243.

Tak ze wzgledu na forme, jak i na jezyk zaréwno ta prébka, jak i pozostale utwory
aliterujace na inna gloske tegoz autora, ‘ASig-pasa, w pelni zastuguja na wydanie
jako pomniki pi$miennictwa tureckiego.

Poczatek utworu w transkypcji:

g6cmagi yoq qommagi yoq
gedilibin tolmagi yoq

Koncowa zwrotka zawiera tahallus poety: ‘Asiq(-pasa):
gel gor nediir *Asiq i%.

Pozostawiajgc opublikowanie calosci tego zbioru na przyszlosé, chcialbym tu naj-
dobitniej podkresli¢, Ze opracowanie tych utworéw moze mieé znaczenie nie tylko
dla dziejéw jezyka oraz literatury tureckiej w Panistwie Mameluckim. Jako przyklad
par excellence utworéw stroficznych, ktérych jedng prébke przytoczylem,
a ktére dadzg si¢ z tatwoscia wyprowadzi¢ z tradycji poezji lud o wej tureckiej —
za czym przemawia zaréwno kunsztowna forma aliteracji, jak i rozklad ryméw oraz
wersyfikacja — utwory te mogg rzuci¢ nieco $wiatla na zagadnienie od dawna wysu-
wane przez orientalistéw: stosunku form poetyckich tureckich do stroficznych utwo-
réw arabskich, w szczegélnosci do formy muwassah. Takie wlasnie zagadnienie sta-

57 Por. Ettore Rossi, L’ode alla primavera del turco Mesihi tradotta in latino
da W. Jones e ricantata in italiano, ,,Oriente Moderno”, Roma 1954, Anno XXXIV,
n. 2, 82— 83. Rozklad ryméw (wedlug wydawcy): aaax, bbbx itd. (,,dove x si
ripete come ritornello”). Ale i w tym wypadku x réwna si¢ w pierwszej zwrotce
rymom a. Por. wyzej przypisek 46.
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wial — choé nie podjgl sie jego rozwigzania — Tadeusz Kowalski w swej
monografii o formie poezji ludéw tureckich®. g%
W ten sposéb — jak widzimy — przytoczony powyzej turecki utwodr stroficzny, L
pochodzacy ze zbioru poezyj z albumu suftana mameluckiego Qaitbay, choé formalnie
nie podpada pod tytul naszego artykulu, ale tresciowo najécislej wigze si¢ z zaga-
dnieniem muvas§ah — poezyj stroficznych, uprawianych z takim zamilowaniem d
wlasnie w Egipcie za czaséw Paristwa Mameluckiego. '
Nie bez znaczenia dla naszych wywodow pozostaje fakt, Ze juz cytowany autor 4
fundamentalnej do dzi$ dnia pracy o poezji ludowe;j tureckiej — cho¢ tylko pobieznie £
zahaczyl o problem muvassah — wskazywal wlasnie na Egipt oraz na okres panu- "'
jacej tam dynastii Ayyubidéw (1171 — 1250), ,,w ktérym wplywy kulturalne tureckie, 0
obok perskich, nadawaly spoleczeristwu charakterystyczne pietno™?, :
Tenze autor, zdajac sobie sprawe z braku szczegélowych opracowan w owym okre-
sie, stusznie wnioskowal, Ze ,,trudno si¢ wdawa¢ w dyskusje tych wszystkich pytan”.
Wydaje mi si¢ jednak, ze nadszedl czas, by — wobec coraz wigkszego zainteresowa-
nia dla epoki Pafnstwa Mamelukow, w ktorej krzyzowaly si¢ tak rézne wplywy kul-
turalne: tureckie, arabskie, perskie oraz europejskie — podjaé te dyskusje i by isto-
tnie dowies$é, méwiac stowami konkluzji wywodéw Tadeusza Kowalskiego, L
»jak szeroko rozgalezia si¢ nasz problem zasadniczy, obejmujacy, jak widaé, obszary
od Attaju az po Atlantyk’e°.
Opracowanie zagadnienia muvassah w piSmiennictwie mameluckim, ktéremu
poswiecilem niniejszy artykul, stanowi tylko drobny przyczynek do tego tak waznego
problemu.

[Przyp. konicowy. Juz w czasie korekty otrzymalem-—dzigki uprzejmosci prof. A.
Karahana — nader rzadkg publikacj¢ wydang w r. 1941 w Kairze przez arab-
skiego uczonego ‘Abd al-Wahhib ‘Izam, pt. ., sl gllalds e Na s 148—149
drugiej czesci tej ksigzki (osobna paginacja) opublikowano tekst (niewokalizowany)
jednego muvasiah (mulamma‘) na polstawie rekopisu Nafa'is magalis as-sultaniyya.
Utwor ten pokrywa si¢ na ogél z tekstem Nr 11.]

% Tadeusz Kowalski, Ze studiow nad formq poezji ludow tureckich — Etudes
sur la forme de la poésie des peuples turcs, 1, Krakéw 1922, s. 39: ,,Utwory stro-
ficzne pojawiajg si¢ u Arabéw pézno”’; ,,Co do stroficznego muwasSah przypuszczaja
nawet wschodnie Zrédla wplyw obcy”.

% Tamze, s. 40: ,,Warto zaznaczyé, ze poeta Ibn Sana al-mulk z otoczenia sta-
wnego Saladyna z dynastii Ajjubidéw byl pierwszym, ktéry uprawial w Egipcie forme ®
muwassah’.

60 Tamze, s. 40.



Tabl. 1. Ekslibrys mameluckiego sultana Qﬁnsﬁh Gavri (ms. Top Kap:1 Saray:, H. 1519)
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Tabl, 3, Tekst poematu °4Sig-pasa z akrostychem (aliteracja k)
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