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WSPOLCZESNA SZTUKA LUDOWA 1 JEJ TWORCY
W OCENIE MIESZKANCOW WSI

MOTTO: ,,...Judowe to to, co wyrasta z kultury wiejskiej,
to co mowi 0 WSi i co jest dla niej” [71712]

Sztuka wiejsko-matomiasteczkowa stanowi obecnie sumg trzech, przy-
najmniej, zasadniczych grup tematycznych. W jej obrebie istniejg tradycyjne,
dziewigtnastowieczne wzory, ktore zostaly przejete wprost z kultury ludowej
i zaadaptowane do powojennych warunkoéw spoteczno-kulturalnych trwajg do
dzis. Druga kategoria to nowe, nieznane w kulturze ludowej, odgérnie wprowa-
dzone tresci, ktorych zrodtem byly np. tematy konkurséw organizowanych dla
tworcow ludowych w czasie PRL-u. Trzecia za$ to coraz czeSciej pojawiajgce
si¢, szczegblnie W ostatnich latach, indywidualne rozwigzania tworcze, propo-
nowane przez samych wiejsko-matomiasteczkowych artystow pod wplywem
najnowszych przekazow kulturowych. W rezultacie decyduje to o powstaniu
konglomeratu tresci i form tak réznorodnych, zarowno pod wzgledem opracowan
artystycznych, jak ipetionych funkcji spotecznych, iz niemozliwych do za-
mkniecia W jakiekolwiek sztywne ramy kanonow tworczych i odgornych ocze-
kiwan. Sprawe komplikuje dodatkowo fakt, iz przez caty okres PRL-u sztucznie
utrzymywano przy zyciu i wrecz lansowano wzory dawnej sztuki ludowej. Za-
biegi tego typu, podejmowane w trosce 0 przetrwanie elementow tradycyjnej
wiejskiej tworczosci, ktorej swoisty charakter podporzadkowany byt regutom
XIX-wiecznej kultury ludowej, spowodowaly, iz ,, wielu wspotczesnych tworcow
ludowych to... rzeczywistos¢ wykreowana dla potrzeb etnografoéw i ich klientow.”
[Kroh 1989: 209].

Uwazam, ze sytuacja taka zmusza do zastanowienia si¢ czy wspotczes$nie
mozna W ogbéle mowic 0 sztuce ludowej? A jesli tak to czy jest mozliwe ustalenie
nowych granic tego zjawiska na gruncie szeroko rozumianej sztuki nieprofesjo-
nalnej? I wreszcie czy moze powies¢ si¢ proba zdefiniowania tzw. sztuki ludowej
w nowych warunkach kulturowych?

Niniejszy artykul jest podjeta przeze mnie probg znalezienia odpowiedzi na
tak postawione pytania badawcze.

Wykorzystane ponizej wypowiedzi pochodza ze 119 rozmoéw przeprowa-
dzonych z osobami, ktore nie zajmuja si¢ sztuka osobiscie, ale Zyja W blizszym
lub dalszym otoczeniu tworcow. Rozmowy z nimi potraktowatam jako bogate
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zrodto wiedzy o wspolczesnej sztuce wiejsko-matomiasteczkowej. Zrodto tym

cenniejsze, iz uzyskane w ten sposoéb wiadomosci nie pochodza od ,,ekspertow”

zajmujacych si¢ zjawiskiem, a od potencjalnych odbiorcow omawianej sztuki,
bedacych jednoczesnie depozytariuszami tej samej kultury co tworcy. Po prze-
analizowaniu catosci zebranego materiatu z trzech regionéw objetych badaniami

(Kaszuby, Nowosadeckie, Radomskie), mozna wyciggnaé¢ wniosek, iz stosunek

informatoréw do omawianego problemu jest raczej pozytywny. Ewidentnie do-

datnie oceny znalazty si¢ w 81 na 119 wywiadow, negatywnie wypowiedziato si¢
zaledwie 11 informatoréw, 27 za$ miato stosunek catkowicie obojetny — kwestie
sztuki catkiem ich nie interesowaty.

Grupa pierwsza to osoby wypowiadajace si¢ przychylnie 0 tworczosci wiej-
sko-matomiasteczkowej we wszystkich dotyczacych jej kontekstach. Pozytywny
stosunek do zagadnienia nie musi jednak oznaczaé, ani checi posiadania dziet
reprezentujgcych omawiang sztuke W domu, ani tez dobrej znajomosci dorobku
miejscowych artystow. Najcze$ciej owa sympatia wynika z budowania przez
informatora opozycji:

= sztuka nasza (miejscowa, nieuczona) = czytelna, zrozumiata

= sztuka inna (miejska, profesjonalna) = nieczytelna, niezrozumiata.

Nastepuje tu mechanizm utozsamiania sztuki artystow wiejskich
i matomiasteczkowych z kultywowaniem tradycji regionu.

Doktadna analiza zgromadzonego W trakcie badan materiatu pozwolita mi
wyrozni¢ pieé, najczeSciej powtarzajacych si¢, czynnikéw wplywajacych na
pozytywne warto$ciowanie omawianego zjawiska. Sg to:

1. Sympatia dla konkretnych osob tworzacych w okolicy:

,,...— Oglgdata pani prace tego tutejszego rzezbiarza...?

Inf. Oglgdatam, oglgdatam na wystawie, prosze¢ pana, nawet tam bytam

U niego W domu. No on fadnie rzezbi, jako amator to ladnie rzezbi...” [1621]
2. Szacunek dla sztuki i ludzkich umiejetnosci:

... TO juz mowilam panu, ze ci tworcy 7 duszq, co one to widzgq, co wyczuwajg

to pigkno... on siedzi, siedzi, naraz zobaczy tam jakis pniak, widzi twarz, widzi

cos! Ja tego nie dostrzegam, a on zobaczy i on juz to chce na dechg przenosi¢

i to mu tadnie wychodzi. Ja mam np. takq tadng rzezbe — babe, co przedzie...

— Czyli podoba sig pani tworczos¢ takich amatorow?

Inf- No podoba mi sig, podoba, ale takich mgdrych amatoréw, takich zdol-

nych amatorow, takich z sercem, a nie takich o! ... zeby wystawi¢ byle co... To

mi sie nie podoba, ja nie chce oglgdac tego, bo to kazdy potrafi...” [71621].

Wiaze si¢ to takze z podkres$laniem szczegdlnej rangi omawianej sztuki.

3. Postrzeganie tworczos$ci poprzez tradycje regionu a co za tym idzie pochwata
ludzi tworzacych w konkretnym regionie: ,, No sztuka ludowa, tak jak powie-
dziatam wczesniej to jest wlasnie nasza przesztosc. To jest jak gdyby historia,
ale historia tylko tutaj — naszego terenu, naszego regionu. W zasadzie to tutaj
powinno sig cenic, powinno sie 0 to dbac, zZeby to nie zginelo...” [T473]

46



4. Akcentowanie sympatii dla nowoczesnych tresci omawianej sztuki:

,,— Czy kogos pani zna malujgcego lub rzezbigcego tutaj W okolicy?

Inf. ... Tutaj niedaleko mieszka malarz. On robi pejzaze, takie sceny mySliw-

skie, konie... mam jeden jego obraz. Potrafi malowaé tak bardzo realistycznie

i naturalistycznie... mnie bardzo si¢ podobajq konie... jego kolory sq takie pa-

stelowe, no ija czuje to jego malowanie, i to, Ze maluje tak naturalnie... Tak

naprawde to byle czego nie chce powiesi¢, wiec poki co mam tylko ten je-
den... Ja nie jestem tym pokoleniem, ktore na wsi wiesza obrazy Rodziny

Swietej albo Ostatniej Wieczerzy [1], ani nie odpowiadajq mi Jelenie na Ry-

kowisku...” [7712]

5. Prostota sztuki wiejskich tworcow. Tradycyjna forma itre§¢ powoduje po-
strzeganie jej wytwordw jako ,,bliskich sercu”, szczegélnie na zasadzie kontra-
stu ze sztukg nowoczesng, a wiec miejska, ,,uczong” ,,... I czasem wlasnie, ni-
by ten nieprofesjonalny, niby — jak to panie mowiq — bez szkoly lepiej
namaluje czy wyrzezbi, niz ten artysta plastyk...” [1712].

Jako oddzielng kategori¢ wypowiedzi, W obr¢bie omawianej grupy, potrak-
towatam rozmowy, ktoére zostaly przeprowadzone z najblizsza rodzing tworcy
(rodzice, rodzefistwo, zona). Jest to kategoria szczegoOlna, oparta W znacznej
mierze na poczuciu dumy z posiadania w rodzinie osoby utalentowanej, wyjat-
kowej. ,,...Jestem zadowolona, ciesze sig, ze mam tak utalentowanego meza”
[7554] moéwi zona jednego z paszynskich rzezbiarzy. Rozmowy takie zawieraja
pozytywne opinie 0 tworczosci spokrewnionego z informatorami artysty ina
0g6t duza wiedze 0 tym, co on robi wptyw na to ma bowiem osobisty kontakt
z tworca. Warto podkresli¢ jednak, iz zdarza si¢ nieraz, ze ta pozytywna opinia
nie musi oznacza¢ dobrej oceny sztuki wiejsko-matomiasteczkowej w ogoéle. Tak
bylo cho¢by W przypadku zony niezyjacego juz rzezbiarza, ktora podkresla zale-
ty tylko rzezb meza: ,,...To on od dziecinstwa tak lubit strugac... wzigt kawalek
drzewa i wystrugal... No on byl samouk, ale jak zrobil rzezbe, to ci wszyscy po
szkole mogli si¢ schowac. Bo tam jest taki rzezbiarz W Berescie... to on jak zrobi
rzezbe to wszystkie takie same, takie bohomazy robi po prostu. A moj mgz ja juz
rzezbil, to juz musial... mial ksigzke, musial wiedzie¢ tak 0 Swigtym wszystko:
Z jakiej rodziny pochodzil, jak to zrobic... bo do kosciota trzeba robi¢ dokiadnie,
zeby to miato jakis wyglgd... A jak juz robii, to dlugo robit, a doktadnie. A jak juz
zrobil, to nie bylo poprawy po nim. A jak papiez przyjechal pierwszy raz do Pol-
ski, to on to tak tadnie uchwycil. Na mapie Polski, ale to wszystko rzezba byla
i papiez tu caluje ziemie. Jak 0 on to zrobil, Matko Swieta, ile by nie powiedzial,
to tyle by mu dali...” [7568].

Grupa druga skupia osoby prezentujace negatywny stosunek do dziet two-
rzonych przez artystow wiejsko-matomiasteczkowych.

Owa negacja zastug miejscowych tworcow wynika np. z sgsiedzkich anty-
patii lub z niedopuszczania do wiadomosci faktu, iz znany, mieszkajacy obok
cztowiek moze by¢ wielkim artysta: ,,... tu nie ma w okolicy wedtug mnie tworcy
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z prawdziwego zdarzenia...” [7718]. Jest to bowiem okre§lenie zarezerwowane
dla obcych, na ogoét klasycznych mistrzow (Kossak, Chetmonski, Van Gogh,
Matejko to najczesciej wymieniane nazwiska). Rzadziej negatywna ocena wyni-
ka z faktu, iz informator nie lubi tworczosci nieprofesjonalnej jako takiej i intere-
suje si¢ jaka$ inng dziedzina sztuki:

,,— A chciatby pan mie¢ jakqs np. rzezbe tzw. ludowg w domu?

On: Raczej nie, wolimy wspétczesnosé [1]. Mimo wszystko.

—To znaczy?

Ona: Takie starocie to sq mato tadne...” [1487].

Zdecydowanie negatywnych wypowiedzi jest jednak, jak juz wspominatam,
bardzo niewiele (w stosunku do ogoélnej liczby przeprowadzonych rozméw).
Przewazajaca wigkszo$¢ rozméwcoOw podkre§la swoj pozytywny stosunek do
tworczosci okolicznych artystow. Ale sg rowniez i tacy, ktorych kwestie sztuki
W ogoéle nie interesujg. Zaliczylam ich wiec do kolejnej grupy prezentujacej
catkowicie obojetny stosunek do interesujgcych mnie kwestii.

Grupe trzecig tworzg wiec osoby, ktore nie sg W stanie poda¢ zadnych bar-
dziej szczegotowych informaciji na temat lokalnej sztuki i jej tworcow. Ich wy-
powiedzi obrazuje dobrze nastgpujacy fragment wywiadu:

~— Byla pani na jarmarku albo tam w muzeum [przyp. aut. w skansenie]?

Inf. Nie, my to sig tym nie interesujemy.

— A dlaczego?

Inf. No bo wie pani... co tam mozemy oglgdac. To turystéw bardziej intere-

suje...” [7488]

Te trzy stanowiska ukazuja gtowne postawy informatoréw wobec omawia-
nego problemu a zarazem stanowig rodzaj tta dla bardziej szczegdtowych kwestii
poruszanych w czasie rozméw z informatorami.

Najwazniejsza z tych kwestii sg proby odpowiedzi na pytanie czym jest
wspolczesnie sztuka ludowa dla depozytariuszy kultury, do ktorej jest tradycyj-
nie przypisywana. W dalszej czesci tego artykutu przedstawie wige spontanicznie
tworzone definicje omawianej sztuki. Naturalnie stowo ,,definicja” jest tu uzy-
wane w sensie umownym i znaczy tyle co proba okreslenia co informator rozu-
mie pod hastem ,,sztuka ludowa”.

Pierwszy wniosek jaki nasuwa si¢ przy opracowywaniu tej czgsci materiatu
dotyczy zdecydowanej polaryzacji stanowisk informatoréw wobec omawianego
zagadnienia. Ich wypowiedzi i proby zdefiniowania zjawiska dzielg si¢ wyraznie
na dwie grupy.

Do pierwszej z nich zaliczytam te, ktére odwotuja sie do utrwalonego, ste-
reotypowego ujecia tzw. ,,sztuki ludowej” ijej tworcow poprzez jej klasyczny,
XIX-wieczny obraz. Do drugiej za$ takie, ktére wzbogacaja omawiane zjawisko
0 nowe tresci, uwzgledniajgc procesy przemian zachodzace na jego gruncie.

Tradycyjne w swej wymowie wypowiedzi zdecydowanie odwotuja sie¢ do
utrwalonych po drugiej wojnie §wiatowej stereotypoOw utozsamiajacych sztuke
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wiejsko-matomiasteczkowa z ludows, a ludowg z konkretnymi warto$ciami
cechujacymi ja w dziewietnastym wieku, ktore takze obecnie powinien zacho-
wywaé twoérca. Obraz wspolczesnego artysty wiejskiego, jaki wytania si¢ z tego
materiatu, jest wiec dos¢ archaiczny w swej wymowie, a streszcza go doskonale
nastgpujacy cytat: ,taki tworca ludowy to mi sie kojarzy 7 jakims dziadkiem,
ktory W wolnych chwilach cos tam sobie diubie. Tak dla przyjemnosci.” [7506].
Informatorzy odwoluja si¢ do zastanego, modelowego wizerunku twoércy ludo-
wego, nie dostrzegajac zmian zachodzacych na przestrzeni ostatnich lat. Podob-
nie rzecz ma si¢ z wytworami omawianych artystow, ktore przede wszystkim
winne by¢ tradycyjne, odwolujace si¢ tematem i formg do elementow klasycz-
nych, typowych dla danego regionu. ,,Na przykiad hafty kaszubskie sq ciggle
takie same i hafciarki ciggle to samo wyszywajq.” [7506] mowi informatorka, co
wecale nie zawsze jest zgodne ze stanem faktycznym, ale jest przyktadem stereo-
typowego myslenia 0 omawianej sztuce. Wydaje si¢, Ze na opiniach tej grupy
informatoréw zdecydowanie zawazyla dzialalno§¢ instytucji dbajacych
0 ,,etnograficzng poprawno$¢” sztuki ludowej, osob zabiegajacych przez caty
okres PRL-u o podtrzymywanie mitu trwania tej sztuki w niezmienionej formie.

Cechy tworcy i jego dzieta jakie wytaniajg si¢ po przeczytaniu wywiadow
zebra¢ mozna W nastgpujacych punktach:

Cechy tworcy

1. Pochodzenie wiejskie lub zwigzek z wiejskim $rodowiskiem (,,ludowy...bo
Z ludu” [7514]) to podstawowy wymog stawiany tworcom, cho¢ zdarza si¢, ze
niektorzy informatorzy dopuszczaja mozliwos¢, iz twodrca urodzil sig
W miescie, a ze wsig lub ogdlnie z prowincjg zwigzal si¢ W pozniejszym zyciu,
najczesciej na skutek wlasnych decyzji. Rozmoéwcy dostrzegajg i podkreslaja
zasadnicze roznice migdzy omawiang sztuka a tworczoscia profesjonalng
(miejska). Nie widza takze mozliwosci istnienia ,,sztuki ludowe;j” w oderwaniu
od $rodowiska, z ktorego wywodza sie jej korzenie. ,, Twdrca to moze byc¢
W kazdej dziedzinie. A ludowy to znaczy, ze I okreslonego srodowiska, np.
z Kaszub, ktory tu tworzy.” [7514]

2. Brak wyksztalcenia
Informatorzy podkreslaja brak wyksztalcenia plastycznego tzw. tworcow lu-
dowych w sensie profesjonalnego przygotowania do zawodu — ,,...on si¢ sam
wyuczyl...i on to zrobi¢ sam umie. Ale nie konczyt Zadnych szkél odpowied-
nich, tylko sam...” [7515]. Zdarza sig, ze rozméwcy méowia 0 braku wyksztat-
cenia w ogole!

3. Zwiazki z regionem
Cecha ta wlasciwa samemu twoércy (musi zna¢ tradycje i wzory sztuki wyste-
pujace W regionie) znajduje odzwierciedlenie takze i w dziele, ktore poprzez
swag forme i tre$¢ powinno wpisywac sie W tradycje regionu. ,, W moim poje-
ciu tworca ludowy tworzy to, co nasze, znaczy tu, Z tego srodowiska...TO raczej
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ktos, kto robi rzeczy tradycyjne na wzor dawniejszych...Moze jestem W bledzie,
ale tworca ludowy kojarzy mi sie wlasnie z kims, kto tworzytby nasze tu, ka-
szubskie rzeczy, na ich podobienstwo. Stare rzeczy” [1514]

Tworczos¢ z wewnetrznej potrzeby

Sztuka ludowa powstaje wtedy gdy wklada sie w proces tworzenia ,, wigcej
serca, mitosci. Wydaje mi sie, Ze to co mozna dosta¢ W sklepie jest sztuczne
i robione dla komercji...W tworczos¢ ludowq wkiada sie wiecej pracy, nie
uzywa sig maszyn, wigcej serca i mitosci...” [1738]

Odrzucenie pobudek finansowych

Na czerpanie dochodéw z uprawianej sztuki informatorzy zgadzajg si¢ dos$¢
niechg¢tnie podkreslajac, ze w takim wypadku sztuka nie powinna by¢ dla arty-
stow glownym zrodtem utrzymania. ,, Nie jest to praca zarobkowa, ale sprze-
dajg czasami, cho¢ wydaje mi sig, zZe czesciej np. po rodzinie, znajomych”
[7738]

Ciaglos¢ pokoleniowa tworczosci

Tworca ludowy ,, to jest taki czlowiek, ktory sie na wsi urodzil, dziadow tu miat
i stgd wyjecha¢ nie chce, bo tu mu si¢ bardzo podoba i do miasta nie jedzie.
On umie robi¢ rzeczy takie jak jego tato czy dziadek...” [7515] Przechodzenie
fachu z ojca na syna jest gwarantem zachowania tradycji. Czasem wymiennie,
dopuszcza si¢ mozliwo$¢ nauki od starych mistrzow lub po prostu Sciste prze-
strzeganie wzorow typowych dla regionu.

Do wymienionych powyzej cech sktadajgcych sie na ten tradycyjny obraz

artysty wiejsko-matomiasteczkowego doda¢ nalezy jeszcze, iz w opinii informa-
toréw, tworcy sa ludzmi starszymi, a ich praca miesci si¢ W kategoriach zawodu
gingcego. Zas wynik ich pracy, dzieto sztuki ludowej, taczy W sobie, nastgpujace
elementy:

Cechy dziela

1.
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Reczne wykonanie

,,— Czy potrafi pani podac typowe cechy sztuki ludowej? Co jq wyrdznia?
Inf. Jezu kochany, jak to mozna powiedzie¢? Ja mysle, ze przede wszystkim to
Jjest robione recznie... To nie takie malowidia «picassowskiey, tylko cos tam
przedstawiajq. To tak bym powiedziata, ze sztuka ludowa, ten tworca ludowy,
chee jak najwyrazniej oddac to, co po prostu tworzy.” [1514]

Prostota formy, deformacja, anaturalizm (artysta, jako cztowiek prosty, uka-
ZUje $wiat takim jakim go widzi)

Tworzone postaci ,,sq nieproporcjonalne. Glowa duza, tuléw, te rqczki... to
nie ma tutaj proporcji. Przeciez patrzy sie | ten czlowiek tak ich sobie wyobra-
za. Przeciez widzi sig, ze si¢ ma nogi diugie, rece dlugie czy... lokie¢ gdzies tu
W pasie. On robi to tu, to si¢ podoba. Nie zastanawia sie.” [1533]

Tematyka:



= $wiecka: elementy typowe dla tradycji regionu
Sztuka ludowa ,,fo na pewno bedzie zwigzana Z tymi réznymi regionami.
Na przyktad u nas tam jakies niektore osoby sie¢ tym zajmujg haftem ka-
szubskim...To na pewno jest sztuka nie? Tym si¢ wlasnie ta sztuka ludowa
charakteryzuje, Ze wystgpuje W pewnym regionie i ma tam od wielu poko-
lert swoje wzory. Jakies tam bajery... Tutaj na Kaszubach to jakies ha-
fty...Oni haftujgc...ci ludzie znajg si¢ na tym | wiedzq jak to powinno wy-
glgdaé. Jak to wyglgdalo kiedys ijak powinni to robic...Gdzies indziej
znowu jest cos innego”’ [1484]
= religijna: podstawowa ikonografia katolicka
,,... 10 jest tak: najpierw tworzyli proste rzeczy od motywow zwierzecych
czy postaci po Jezusa Frasobliwego, ito tak jeden od drugiego, rzadko
spotykane sq motywy roslinne, przewaznie postacie zwigzane 7 kulturg re-
ligijng przy czym Matka Boska rzadziej niz Jezus Chrystus. Kazdy rzez-
biarz chcial oddaé hotd Chrystusowi” [7579]
4. Ostra zdecydowana kolorystyka
5. ,,No, to co sig rzuca W oczy, to jest kolor. Ostry kolor, ostry we wszystkim. Czy
to bedzie stroj, czy to bedq kwiatki. Zaraz te kwiatki takie widze z papieru, ta-
kie wilasnie rozne girlandy, jak to sie czesto spotyka jeszcze.” [1533]

Druga, wyrdzniona przeze mnie grupa informatoréw, wnosi do tego mode-
lowego wizerunku tworcy ludowego pewne nowe tresci. Nie sg to oczywiscie
zmiany zasadnicze, niemniej jednak rozméwcy traktujg temat bardziej swobod-
nie. O ile pierwsza grupa wypowiadata si¢, ktadac gléwnie nacisk na elementy
zwigzane z patriotyzmem lokalnym, o tyle grupa druga, cho¢ niewiele bardziej
radykalna, dostrzegata jednak fakt, iz zjawisko zwane potocznie ,,sztukg ludowg”
ulega rozmaitym przemianom. W definicjach tworzonych przez jej przedstawi-
cieli pojawity si¢ wigc pewne nowe elementy bedace dla mnie sygnatem, iz za-
chodzgce zmiany sg obserwowane takze przez otoczenie tworcow i przynajmniej
przez jego czg$¢ akceptowane. Nie sg to, jak juz wspominatam, wypowiedzi
radykalnie rézne W poréwnaniu z tymi juz oméwionymi. Réwnie czesto iw tej
grupie informatorzy postugujg si¢ terminem ,,tworca ludowy” (ktdry jest przeciez
jedynym szeroko przyjetym okre$leniem) i przypisuja takiemu tworcy pewne
typowe cechy np.: zwigzek ze wsig, podejmowanie tradycyjnej tematyki itp.
Roznica polega gtownie na dostrzeganiu zmian, ktore zaszty w omawianym
zjawisku w ciggu ostatnich dziesiecioleci i zachodza w dalszym ciagu. Informa-
torzy w swych wypowiedziach sygnalizuja konieczno$¢ lub przynajmniej nie-
uchronnos¢ tego procesu. Do grupy tej zaliczylam wiec wszystkie osoby, ktore
staraty sie stworzy¢ nowa definicje tego zjawiska, patrzac na nie z innej perspek-
tywy, badz takie, ktdére, cho¢ nie umiaty catkowicie odej$¢ od stereotypu ,,artysty
ludowego”, poprzez pewne nietypowe okreslenia staraty si¢ uaktualni¢ jego
wspotczesny wizerunek.
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Najczesciej powtarzajace sie W wywiadach, najistotniejsze cechy, ktore

przypisywali rozméwcy tej grupy artystom wiejskim i matomiasteczkowym
mozna uporzadkowac W nastepujacy sposob:

1.
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Szeroko i luzno pojmowany zwigzek ze wsig

Wedhug informatorow tworca ludowy nie musi by¢ $cisle (poprzez pochodze-
nie izamieszkanie) zwigzany ze Srodowiskiem wiejskim. Moze zy¢
i pracowa¢ W duzym miescie. Wiejskie sg raczej korzenie sztuki ktorg tworzy.
,,— Czyli nie jest koniecznoscig by tworca ludowy mieszkat na wsi?

Inf. Nie, uwazam, ze nie. W tych czasach nie ma to znaczenia Kiedys moze tak.
Zresztq polityka byta inna kulturowa, poprzednich rzqdow, poprzedniego sys-
temu. Dowodzita, Ze akurat ta tworczos¢ ludowa wywodzi si¢ akurat ze wsi na
pewno. Moze teraz wies jest postrzegana inaczej przez panstwo. Moze to sie
wigzalo Z politykq glownie wtedy... Chociaz tak tradycyjnie siggajgc tych cza-
sow skansenu, to pewno, wszyscy tworcy, ktorzy tam rzezbili, czy malowali, czy
haftowali, to faktycznie oni sq stqd. Oni majq tu korzenie. Ale to po prostu byly
tradycje, ktore juz zanikajg W zasadzie, bo nikomu si¢ nie chce za to brac. Ko-
mu sig dzisiaj chce wyplataé koszyki, kiedys to byta koniecznosé zyciowa. Oni
zarabiali na tym. To plecionkarstwo dawalo im jakies mozliwosci zarobkowa-
nia. A jeszcze jak siegng¢ glebiej, to oni wyplatali te koszyki, zeby se W zyciu
codziennym ulzy¢, nie? Po to. To bylo jakies tam narzedzie do noszenia ziem-
niakow, czy czegokolwiek. No, wyroby 7 gliny rowniez. To stuzyto na potrzeby
biezqgce wtedy, nie spetniato powiedzmy jakiejs roli sztuki... To byto cos, co
utatwialo zycie na co dzien. Sami to tworzyli, wigc nie musieli kupowac... Ty-
powo uzytkowe. To moglo by¢ tam ozdobne, by si¢ bardziej podobato, nie? Ale
glownie chodzito 0 uzytkowq wartosé. Tez to miato charakter jakis tam religij-
ny glownie. Motyw byl religijny, wiec ktos malowat, by se ten obraz gdzies tam
powiesi¢, czy komus tam podarowaé. Powstawalo pewnie tez, bo ktos mial
czas, a mial takie mozliwosci. Tak to powstawalo. No a teraz W zasadzie jest to
nie modne po prostu... to co bylo kiedys, no to W zasadzie umiera Smiercig na-
turalng...” [7489]

Tematyka dziet zwigzana z szeroko rozumiang specyfikg zycia wsi

Zamiast podkre$lania zwigzku ztradycjami regionu, co mialo miejsce
w przypadku grupy pierwszej, informatorzy ktadli raczej nacisk na naturalnosé
sztuki, powigzanie jej ze srodowiskiem otaczajacym twdrce W sensie czerpania
wzordw z przyrody np. w odniesieniu do pejzazy, czy umitowania prowincjo-
nalnej atmosfery przez artystow zyjacych w miescie

,,-A mozna nazwac tworcq ludowym kogos kto np. skonczyt studia plastyczne?
Inf. Ten pan, ktory tu malowat takie pejzaze W skansenie... to wlasnie byt po
Wyzszej Szkole Plastycznej W Gdansku.

— Ale mozna go nazwac tworcg ludowym?

Inf. No, skoro maluje, robi takie rzeczy, takie ludowe, to czemu nie? Bo np. jak
on mi namaluje takq piekng stodote, czy konia to mi sie to podoba.” [1495]



Tworca moze by¢ wyksztatcony
Zmiany zachodzace na wsi skorygowaly warunek bycia ,prostym” artysta,
czyli zyjacym W odizolowaniu od zdobyczy cywilizacji analfabetg. Tworca 1u-
dowym ,,... wedlug mnie to moze by¢ nawet i czlowiek z miasta, to moze byé
nawet jakis profesor, doktor, czy inny czlowiek 7 uczelni, wyktadowca, ktory
umie przekazad, przez swq prace, przez wykonywane przez siebie czynnosci, te
wlasnie tresci i wartosci ludowe. Dlaczego to mialby nie by¢ tworca ludowy,
przeciez tworcg ludowym méglby by¢ nawet | prezydent, no, bo dlaczego nie?”
[7532] Dopuszcza si¢ wiec ukonczenie przez tworce szkol, nawet wyzszych.
Niektorzy informatorzy nie majg nic przeciwko nazywaniu mianem ,,ludowy”
artysty plastyka.
Indywidualno$¢ tworcy i jego dzieta
Warunek odtwarzania uznanych, tradycyjnych wzoréw zostat zastgpiony pod-
kre$leniem, iz wspolczesni arty$ci majg swoje indywidualne style.
,»INo tworeq ludowym moze by¢ kazdy. Na przykiad ja moge by¢ tworcq ludo-
wym. Kazdy cztowiek ma W sobie cos, co powiedzmy daje mu mozliwosci bycia
tworceg ludowym. Czesto sie widzi W telewizji, ze tam ludzie w wieku 40, 50 lat
nagle ten talent si¢ W nich ujawnia i oni si¢ interesujq, ze akurat mieszkajg na
WSi, Czy W miescie to jest obojetne nawet, nie? On czuje potrzebe robienia cze-
gos. Na przykiad malowania, czy rzezb, czy grafiki, obojetne.” [7489]. Roz-
mowcy nie mowia 0 tworzeniu w jednej konwencji. Podkre$lajg takie indywi-
dualne cechy tworczosci, jak: stosowanie réznych technik, r6znej kolorystyki,
czesto pastelowej, W przeciwienstwie do tradycyjnie wymaganych zdecydo-
wanych zestawien barw.
Podkreslanie zmiany upodoban estetycznych kolejnych pokolen, za ktdrymi
omawiana sztuka powinna nadazy¢ ,,...przeciez wszystko si¢ zmienia. Jak tak
patrze na wauczke, to jak widze, jak ona zyje, to jest inaczej niz wtedy, kiedy ja
bytam W jej wieku. To wydaje mi sig, Ze | tak si¢ dzieje W tym co ludzie robig
i co im sig podoba, bo miodzi to zupelnie inaczej myslg. Oni by tego nie chcieli
co my. Mnie si¢ podobajq te swigtki w skansenie, a wam mfodym to sie patrzec¢
na to nie chce. Ale mysle, zZe to tak musi byé, bo co mielibysSmy zawsze to sa-
mo? To musi si¢ jakos zmieniac.” [T711]

Z elementéw tych mozna wigc ulozy¢ obraz §wiadczacy 0 tym, iz sztuka

prowincjonalna, swojska, ludowa, wiejska, nieprofesjonalna czy okres$lana jesz-
cze w jakikolwiek inny sposdb, rozumiana jest przez t¢ grupe ludzi jako zywe
zjawisko zwiazane z zyciem $rodowiska, z ktorego si¢ wywodzi. Réwnoczesnie
jest ona pojmowana znacznie swobodniej, niz miato to miejsce W przypadku
grupy pierwszej. Sztuka zyje i przeksztalca si¢ wraz z kolejnymi pokoleniami
artystow, ktorzy ja tworza, zaspokajajac potrzeby estetyczne nowych odbiorcow.
Bardzo wazny jest fakt, iz ,ludowe” zaczyna by¢ postrzegane jako swojskie,
ukazujace $wiat, ktory otacza tworce, nie za$ jako zabytek, relikt czy ginacy
zawod, zjawisko majace na celu ocalenie od zapomnienia tradycji regionu.
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Przedstawiony powyzej material pozwala diagnozowaé zjawisko tzw.
wspotczesne]j sztuki ludowej jako obszar kultury wkraczajacy na droge coraz
wyrazniej widocznych przeksztatcen.

Sztuka ludowa bedaca niegdy$ wizualizacja ludowej kultury byla zalezna
od naturalnych mechanizméw tej kultury, ktore regulowaty jej funkcjonowanie
W konkretnej spotecznosci. Najbardziej reprezentatywnym okresem jej rozwoju
jest druga potowa XIX wieku. Byla to wowczas sztuka przez Iud i dla ludu two-
rzona, wpisana w system potrzeb wsi, pehila glownie funkcje uzytkowa
i kultowa. Podlegata wraz z kultura, ktorej byla czescig, naturalnemu procesowi
zmian. O nieuchronnosci tych przemian pisat np. Frankowski, podkreslajac, iz
., sztuka naszego ludu nie zamiera, zyje | przeksztalca si¢ ustawicznie... Nie wie
sie lub zapomina, ze przejawy tworczosci ludowej podlegajq normom wszystkich
zjawisk Zycia: rodzq si¢ 7 nakazu mocy tworczej, przeobrazajg sie W nowe formy,
a gdy przezyjg caly cykl swego zZycia zamierajq same — i tak bez kornca” [Fran-
kowski 1928:5, 24-25].

O takim przeznaczeniu omawianej sztuki zdawano si¢ nie pamigtac
w okresie PRL-u, kiedy to uczyniono zniej wizytowke ludowego panstwa
i stworzono caty szereg instytucji, ktorych zadaniem bylo ratowanie dawnych
wzorow sztuki ludowej przed zapomnieniem W mys$l zasady, iz: ,, nie wolno nam
juz wiecej lekkomysinie gubié i niszczy¢ pigknych tradycji ludowych. Ziota nié
sztuki ludowej i folkloru, tgczgca dawne i nowe lata nie moze byé porwana na-
szymi dtonmi. Przyszte pokolenia, dla ktorych pracujemy, nigdy by nam tego nie
wybaczyly” [Btachowski 1974:223]. Zasada ta, wlasciwie shuszna, rozrosta si¢ do
tak wielkich rozmiaréw, iz niemal uniemozliwita 6w, wspomniany wyzej, natu-
ralny proces przemian jakim powinien podlega¢ kazdy rodzaj sztuki, wtym
réwniez ludowa. Przesadna dbatos¢ 0 ,.etnograficzng poprawnos¢” dziel wiej-
skich artystow praktycznie odebrata im mozliwo$¢ wyboru drogi twoérczej, ska-
zujac na ciagle odtwarzanie XIX-wiecznych wzorow.

Sytuacja zmienita si¢ na dobre dopiero po transformacji ustrojowej w 1989
roku kiedy to ,,zatamal sie wszechobecny, centralny mecenat panstwowy — nad
sztuka ludowa (i oby juz nigdy nie wrdcit)” [Robotycki 1998:119].

Nie bylo juz wigc ani kultury ludowej, regulujgcej dawniej zmiany
w obszarze omawianej sztuki w sposob najbardziej wiasciwy, ani sztucznie pod-
trzymujacego ja przy zyciu systemu powstatego w PRL-u.

Zaistnialy wiec warunki swobodnego rozwoju tworczosci wiejsko-mato-
miasteczkowej zarowno pod wzgledem formy jak itresci powstajacych dziet.
Rozpoczatl si¢ tez proces weryfikacji opinii na jej temat wsréd depozytariuszy
srodowiska, w ktorym powstaje. Proces ten nie jest oczywiscie rewolucyjna
Zmiana utartych opinii. Stanowi raczej powolne przeksztatcanie silnie zakorze-
nionego stereotypu. Swiadcza 0 tym przedstawione wyzej cechy z jakimi miesz-
kancy wsi utozsamiajg sztuke ludowa iproby tworzenia przez nich definicji
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zjawiska. Na 106 zebranych definicji 77 odwotuje si¢ do tradycji, a 29 to spoj-
rzenia zdecydowanie nowatorskie.

Mozna wiec uznaé, iz sytuacja taka wskazuje na rozpoczecie procesu do-
puszczania do tzw. sztuki ludowej pewnych nowych tresci i rozluzniania sztyw-
nych ram patrzenia na tworczo$¢ wiejska z perspektywy XIX-wiecznych trady-
Cji, ,,bo przeciez kazdy jednak tworzy inaczej, ma inna technike, co innego go
interesuje, inaczej to przedstawia, a to jeden maluje portrety, inny przyrode. No
na pewno nie sq to taki obrazy jak si¢ widzi W muzeum...jakies abstrakcje, to sq
moze takie bardziej 7 Zycia wzigte, naturalne...” [1719].
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