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»JAC TYLKO W JEDNEJ ULUBIONEJ ZYEEM. UMAREA! WSZYSTKO STRACILEM”
— O MILOSCI I $MIERCI W ZALACH ORFEUSZA NAD EURYDYKA
Franciszka Di1oN1zEGO KNIAZNINA

Zale Orfeusza nad Eurydykq sa pierwszym w calosci oryginalnym zbiorem Kniazni-
na, ponadto jest to pierwsza praca, z ktérej poeta byl dumny i w petni zadowolony’.
Utwory te zostaly napisane juz w 1780 lub 1781 roku, jednak opublikowano je do-
piero w 1783 roku w Wierszach. Z. pewnoscia mialy one duze znaczenie dla Kniazni-
na, skoro w nieco zmienionej wersji zamiescit je takze w zbiorze wydanym w latach
1787-1788 oraz w r¢kopisie z lat 90., stanowigcym niejako jego testament poetycki.
W swoich rozwazaniach bede korzystata z ostatniego przekazu Zaléw Orfeusza nad Eu-
rydykq (zamieszczonego we wspomnianym autografie), na ktéry skladaja si¢ 23 utwory
poprzedzone wierszem dedykacyjnym.

Powstanie Zaldw wiaze si¢ z tragedia rodzinna Franciszka Zablockiego, serdeczne-
go przyjaciela poety. Co prawda, w biografii Zablockiego jest wiele luk, jednak wiado-
mo, ze okolo roku 1776 ozenil si¢ z aktorka sceny warszawskiej, nieznang z nazwiska
Katarzyna, o ktérej nie ma zbyt wielu informacji. Musialo to by¢ silne uczucie, skoro
Franciszek z Wolynia zdecydowat si¢ na malzeristwo. Jak pisze Stanistaw Paluchowski:

Byly to przeciez czasy, w ktdrych aktoréw uwazano za co$ bardzo niskiego, a ich zawdd za zajecie,
przynoszace ujme czowickowi; zachodzily nawet wypadki odmawiania aktorom chrzescijariskiego po-
grzebu!*

! Beata Prokopczyk — doktorantka w Katedrze Edytorstwa Uniwersytetu Lédzkiego, sekretarz Kota Nau-
kowego Edytoréw UL, redaktor, korektor, autorka artykutéw dotyczacych twérczosci Franciszka Dion-
izego Kniaznina oraz Franciszka Zablockiego (m.in. Relacja migdzy poetq a tekstem — o wierszach funeral-
nych Franciszka Dionizego Kniaznina zawartych w zbiorze ,,Erotyki” oraz Komedie Franciszka Zablockiego
Jako prayktad szerzenia mysli oswieceniowej, podejmowania polemiki z sarmatyzmem oraz ksztattowania
nowego wzorca osobowego wsréd Polakéw). Jej zainteresowania badawcze koncentruja si¢ wokét edytorstwa
naukowego oraz zagadnieri zwigzanych z analizg i interpretacja dziel literackich korica XVIII wieku.

2 A. J. Czartoryski, Z}/cie Kniaznina (z manuskryptu pisanego w r. 1817), ,Przeglad Poznanski” 1853,
t. 16,s. 121.

* Taka date podaje Janina Pawlowiczowa; zob. Kalendarium zycia i twirczosci, [w:] Teatr Franciszka
Zablockiego, t. 5, oprac. ]. Pawlowiczowa, Wroctaw 1996, s. 344.

4S. Paluchowski, Kniaznin i Zablocki w stosunku do siebie i dworu Czartoryskich, ,Sprawozdanie Dyrekcji
C. K. Gimnazjum V we Lwowie za rok szkolny 1907, Lwéw 1907, s. 16.
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Mtody pisarz niedtugo cieszyt si¢ pozyciem malzeriskim — Kasia zmarla, prawdopo-
dobnie po pologu, wraz z dzieckiem. Nie ma jednak pewnych informacji na temat po-
tomstwa Zablockiego. Dawny przyjaciel poety, niejaki Griimberg, ktéry mieszkalz nim
po tej tragedii, w liscie do Jana Richtera pisze nast¢pujaco o tych wydarzeniach:

[Zablocki — przyp. B.P] Przebywajac w Warszawie, mial zreczno$¢ dania si¢ pozna¢ ze swoim talen-
tem i gustem do sztuk teatralnych. To bylo powodem wejscia w Scislejsze zazylosci z aktorami i aktorkami,
z ktdrych rzedu pojal zong (nie pamigtam jej familii), z nia splodzit dziecig (podobno céreczke), lecz te,
jako i zong, niedtugo po pologu utracil’.

Z kolei w artykule Franciszek Zablocki (z drzeworytem), ktéry ukazak si¢ w , Tygo-
dniku Illustrowanym” 11 kwietnia 1863 roku, mowa jest o tym, ze poeta stracil zon¢
i dwoje dzieci®.

Poruszony do$wiadczeniami mlodego wdowca Kniaznin poswigcit mu swéj cykl
zalobny i parafrazujac mit o Orfeuszu i Eurydyce, opisal wielka mitos¢ matzonkéw,
splatajaca si¢ ze $miercig’. W wierszu dedykacyjnym poeta nastgpujaco wytlumaczyt
przyjacielowi to odwolanie do sytuacji Orfeusza:

Com styszal o nim, a widziat na tobie,

Te czucia w jednej ztaczylem osobie.
Réwny zal mezéw, réwne zon przymioty —
To czujesz, co on, a on to czul, co ty®.

Warto tu nadmieni¢, ze Zablocki prawdopodobnie nigdy do korica nie przebolat
straty zony — nie ozenil si¢ ponownie, a w 1795 roku wyjechat do Rzymu i tam przy-
jat $wiecenia kaplariskie.

Ze wzgledu na mit orficki, poezja odgrywa wazna role w calym cyklu. Przede wszyst-
kim jest ona dla Kniaznina srodkiem do okazania wspéfczucia, empatii i zrozumienia
dla Zablockiego oraz polaczenia si¢ z nim — poetg i zbolalym mezem — w cierpie-
niu. W obliczu $mierci ukochanej osoby liryka staje si¢ najlepszym sposobem wyra-
zania uczué i opisu przezy¢ wewnetrznych bohatera, a takze droga do poszukiwania
ukojenia. Lira (w pdzniejszych przekazach: lutnia), czyli symbol milosci malzeriskiej

> Wyjatki z listu Plana) Griimberga do Plana) Jana Richtera o Fr. Zabtockim, [w:) Wizerunki i roztragsania
naukowe, red. J. Zawadzki, t. 7, Wilno 1839, s. 50-51.

¢ Franciszek Zablocki (z drzeworytem), , Tygodnik Ilustrowany” 1863, nrz 11 kwietnia, s. 137.

7 Atrakeyjnos¢ takiego wykorzystania mitu dostrzegl takze XX-wieczny poeta Czestaw Milosz, co
zaowocowalo wzruszajacym poematem Orfeusz i Eurydyka. Wspélnym bodzcem do przywolania tej mito-
logicznej historii byla réwniez che¢ podkreslenia tragizmu przezywanych traumatycznych doswiadczen os-
obistych (w przypadku Milosza zwigzanych ze $miertelng chorobg zony). Wedréwka Orfeusza po Hadesie
opisana w tym utworze jest tak naprawde droga poety do szpitala, w ktérym mial si¢ spotka¢ z umierajaca
malzonka. Por. Brama do Hadesu — Mitosz o swym poemacie ,,Orfeusz i Eurydyka’, [online], dostep: 23
stycznia 2014, dostgpny: <http://www.mariuszstaw.info/plikownia/materialy/milosz_orfeusz.pdf>.

8 E D. Kniaznin, Do Francliszka) Mik|otajal Zablockiego, [w:] Poezje Franciszka Dionizego Kniaznina
rekq wlasng pisane, t. 1-2, Krakéw 2006, Wydawnictwo Collegium Columbinum, seria ,,Biblioteka
Tradycji”, nr 57.
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i przyjaini’, to jedyne oreze, jakie pozostaje Orfeuszowi, w obliczu osobistej tragedii.
Dzigki niej mityczny $piewak moze niejako okaza¢ $wiatu swéj bél i ma moc, by
wzruszaé wszelkie istoty (w tym takze nieczutych wladcéw krainy umarlych) i otwo-
rzy¢ wrota do piekiel. Pojmowanie liryki w ten sposéb zostalo zainspirowane wazna
dla pulawskiego poety tradycja antyczng (przetwarzane w poezji mity o Amfionie,
Arionie i Orfeuszu, utrwalone dzigki Horacemu, Wergiliuszowi i Owidiuszowi) oraz
staropolska (Jan Kochanowski w Muzie i w Trenach, Stanistaw Herakliusz Lubomirski
w Orfeuszu). Warto w tym miejscu nadmienié, ze takie ujecie wyjatkowego znaczenia
liryki i czarownej mocy liry jako atrybutu poety—$piewaka koresponduje takze z p6z-
niejszymi utworami nawigzujacymi do mitu o Orfeuszu, a przy tym podkreslajacymi
szczegblng rangg liryki jako dziedziny artystycznej zwiazanej pierwotnie z muzyka.
Mam tu na uwadze na przyklad takie utwory, jak Orfeusz Claudia Monteverdiego czy
Orfeusz i Eurydyka Christopha Willibalda Glucka, w ktérych akcentowano niezwykla,
magiczng role $piewu i muzyki, jako przejawdéw artyzmu posiadajacych nadzwyczajna
moc ukojenia serc, wyrazania ludzkich namigtnosci i wzruszania odbiorcéw!’.

KniaZznin opisuje w swoim cyklu drogg, jaka przebywa wigkszos¢ ludzi, ktdrzy stracili
ukochang osobg, uwzgledniajac przy tym targajace nimi, zmieniajace si¢ z uplywem cza-
su emocje i po mistrzowsku ukazujac nieustanng metamorfozg ich uczu¢''. Poczatkowo
bohater cyklu szuka wsparcia u przyjaciét (,Luba, druzyno, przyjaciele moi, / pocieszcie,
jesli mozecie”; Zal ), jednak szybo zdaje sobie sprawe z tego, ze nikt nie zdota go pocie-
szy¢, wiee tak jak Kochanowski w Trenie I (, Wszystkie placze, wszystkie fzy Heraklitowe
[...] wszytki a wszytki za raz w dom si¢ méj noscie”'?) i XVII (,,A ja zatym lzy niech lejg, /
Bom stracil wszystke nadziej¢”'?) szuka ukojenia we lzach: ,Plyricie, lzy gorzkie! ale
zbolatemu / Folge smutniejsza dajecie” (Zal I) oraz w samotnosci. Motyw placzu jako
ukojenia powraca potem w Zalu IX, kiedy to bezsilny Orfeusz wyznaje, ze tak jak znana
z mitologii Niobe, chcialby zamieni¢ si¢ w zdroje fez'*:

O gdyby jeszcze podlug mej niedoli

Bég mi dozwolit uzy¢ wlasnej woli,

Nie kamieniem ja, ani drzewem jakiem
[...]

Ale stalbym si¢ tzami, tylko tzami!

Bym si¢ gorzkimi zalewal zdrojami

Na zawsze, bo$ mie na zawsze rzucila.

% Zob. Lira, [w:] W. Kopaliniski, Stownik symboli, Warszawa 2012, s. 198.

10 Zob. Sz. Paczkowski, Apoteoza muzyki: Ficino i ,,L Orfeo” Claudia Monteverdiego, [w:] Mit Orfeusza, red.
S. Zeratiska-Kominek, Gdarisk 2003, s. 144.

! Zob. tez. R. Fieguth, Poezja w fazie krytycanej i inne studia z literatury polskiej, 1zabelin 2000 (rozdz.
O kompozycji cyklu Franciszka Dionizego Kniaznina ,Zale Orfeusza nad Eurydykq” (1783)), s. 100.

12 J. Kochanowski, Tren I, [w:] tenze, Treny, oprac J. Pelc, wyd. 16 popr., Wroclaw 2009, BN 11, s. 5.
13 Tenze, Tren XVII, [w:] tamze, s. 40.
14 Por. tamze, s. 106—107.
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oraz w Zalu X:

Mnie tylko gorzkim zalewa¢ si¢ zdrojem,
Yzy moja karmia, tzy moim napojem,

A komu rados¢ jest k'woli,

Plaka¢ mi niechaj pozwoli.

W ostatnim z cytowanych fragmentéw widoczne jest odwolanie do Metamorfoz
Owidiusza, ktéry tak wlasnie obrazowo ujat cierpienie Orfeusza, zaznaczajac, iz po
ponownej stracie Eurydyki ,,bél, zgryzota i tzy byly jego pokarmem™".

Podmiot liryczny nie potrafi przyja¢ do wiadomosci, ze Eurydyki juz nie ma na
$wiecie (Zal I). Meiczyzna nie jest w stanie rozstaé si¢ z zona, postanawia wigc odciaé
i zostawi¢ sobie na wieczng pamiatke jej dlugi, ztoty warkocz. Opis tego warkocza
zamiescit poeta w Zalu I11.

Utng jej wlosy, ten warkocz zloty,

Co sig rozpuszezal w dlugie uploty,

A straz trzymajac nad jej wdzigkami,
Igrat z wiatrami.

Jak wiadomo, jasne, igrajace z wiatrem whosy juz w literaturze baroku byly symbo-
lem kobiecego pigkna i powabu. Warkocz ukochanej Orfeusz zamierza ztozy¢ razem
z nalezacymi do niej przedmiotami w skrzynce z kosci stoniowej, ktdrej widok sprawia
mu bdl i cierpienie, przywotuje Izy i przypomina o tym, co si¢ wydarzylo. Dostrzec
tu mozna analogi¢ do Zrenu VII Jana Kochanowskiego, w ktérym podmiot liryczny
zwracal si¢ do ubioréw pozostalych po Urszulce tymi przejmujacymi stowami: ,Po co
me smutne oczy za soba ciagniecie? / Zalu mi przydajecie”'.

Smier¢ sprawia, ze bohater poematu Kniaznina zaczyna inaczej postrzegaé $wiat.
W obliczu utraty ukochanej osoby niektdre, z pozoru wazne dotychczas rzeczy, staja
sie bezwartosciowe. Takie przestanie niesie Za/ IV, w ktérym — podobnie jak w Za-
lu ' V— podmiot liryczny w zwrotach kierowanych bezposrednio do malzonki zwraca
takze uwage na ulotno$¢ ludzkiego szczgdcia utozsamianego przez niego z odwzajem-
niong mitoscig oraz na nieoczekiwane zmiany losu ludzkiego:

I wyrok Delféw byl niewatpliwy,
Zem ja na ziemi jeden szczesliwy.

Bylem, to prawda, bo ciebie miatem!
Kochany wzajem, béstwo kochatem.
Coz ja dzi$ jestem, ciebie straciwszy?
Z najnieszczg$liwszych najnieszezgsliwszy.

W tych rozwazaniach wielokrotnie powraca jedna, przygnebiajaca mysl — czlo-
wiek dopiero po stracie kogo$ bliskiego docenia to, co mialk:

5 Owidiusz, Metamorfozy, t. 2, oprac. S. Stabryla, przekt. A. Kamieriska, Wroctaw 2004, s. 293.
16 J. Kochanowski, Tren VII, [w:] tenze, Treny, s. 15, w. 3—4.
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Bogowie srodzy réwnie jak wspaniali
Zyciem mig jeszcze na to darowali,
Abym znat lepiej, jak wielem utracil,
A te taske wiecznymi fzy placil.

(Zal VI)

Owych pasterzéw pasterki wesela,
Niewinne zarty rozrywkami dziela,
Bo sg szczgsliwi, bo maja

To, czego utraty nie znaja.

(Zal X)

O, jakiez béstwo ja miatem!
Znam jeszcze lepiej, kiedy postradatem.

Szczesliwszy bylem, nizelim rozumiat.

(Zal XI)

W omawianym cyklu KniaZnin nie pomija tez milczeniem momentu $mierci Kata-
rzyny' i w Zalu VI, tak jak Lubomirski w utworze Orfeusz', w niezwykle poruszajacy
sposdb, szczegbtowo opisuje jej wyglad i fizyczne oznaki poprzedzajace moment odej-
$cia na tamten $wiat. Katarzyna/Eurydyka umierata w bélach i cierpieniu.

Kiedy 6w zamréz po bialym jej ciele
Szedl, wyciskajac zimny znéj na czele,
A wirok, szukajac préznej juz pomocy,
Mglat i okropnej poddawat si¢ nocy.

Kiedy siniejac, usta sig Scinaly,
Chciala cos wyrzec, stowa zapadaly,
Reka mnie tylko za r¢ke $cisnela

I z glebi serca zalosnie westchnela.
I wtem skonata. [...]

Reakcjg na $mier¢ najblizszej osoby jest tutaj omdlenie — z rozpaczy i bezsilnosci.
Orfeusz nie jest w stanie znie$¢ targajacych nim emocji. Odzyskawszy przytomnosé,
nie moze si¢ pogodzi¢ ze stratg i zaluje, ze nie umart razem z ukochana. Jego duch
powrécit do ciala po chwilowej utracie przytomnosci, duch Eurydyki za$ odszedt na
zawsze... W calym cyklu podmiot liryczny kilkakrotnie wyznaje, ze pragnie umrze¢:
,Czemuz, o nieba, razem nie skonatem?”'® (Zal VI); ,Parki! przetnijcie nudne pasmo

aycia...” (Zal XVIII).

17 Por. R. Fieguth, dz. cyz., s. 104.
18 Zob. S. H. Lubomirski, Orfeusz, [w:] tenze, Poezje zebrane, t. 1, wyd. A. Karpiniski, Warszawa 1995, s. 12.

Y\ Metamorfozach Orfeusz réwniez chce umrzeé razem z malionka, nie widzi sensu swego prze-
bywania na ziemi bez niej i nie chce opuszczaé Podziemi sam: ,,[...] jesli Przeznaczenie nie zechce
mej zonie wyswiadczy¢ tej laski, to naprawde nie mam po co wracaé; radujcie si¢ $miercig obojga!”
(Owidiusz, dz. cyt., s. 292). Podobng przemowe bohater wyglasza przed Plutonem takie w Orfeuszu
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Mamy tu do czynienia ze swoistym dualizmem w sposobie ukazywania $mierci:
z jednej strony przynosi ona cztowiekowi cierpienie, z drugiej zas jest rozumiana jako
powtérne polaczenie si¢ kochankéw i zdarzenie, ktére moze nies¢ ulge i stanowid
ucieczke od probleméw.

Ponadto w Zalu VIII, tak jak w napisanym przez Giovanniego Alberto Ristorie-
go libretcie do opery I Lamenti d’Orfeo Giovanniego Claudio Pusquiniego, Orfeusz
pragnie uczyni¢ ofiarg ze swego zycia i méwi, ze wolalby umrze¢ zamiast Eurydyki
(,Niech bym ja oddat glowe ztoczynna, / Lecz ona byta niewinng”).

Podmiot liryczny nie moze si¢ wyzby¢ mysli o ukochanej, co jakis czas wspomi-
na o jej urodzie i przymiotach. W Zalu XI stwierdza, ze poprzez pickno swej twarzy
i zalety serca zona ostodzita mu najlepsze lata zycia. Z kolei caty Zal VII poswiecony
jest rozwazaniom na temat uwiecznienia Eurydyki na obrazie, by w ten sposéb cho¢
po czedci zapewnid jej niesmiertelno$é, czy tez przywréci¢ ja do $wiata zywych i na
zawsze uwiecznié jej pickno (,O, pedzlu, ktérego praca / Zycie umartym przywraca /
[...] Wskrze$ Eurydyke i ozyw jej wdzigki!”). Rzecz ciekawa — podobnym zabiegiem
postuzyt si¢ Kniaznin w wydanym pézniej poemacie Rozmaryn. Tworzenie obrazu sta-
je si¢ okazja do rozmyslania o urodzie ukochanej i cechach jej charakteru. Zabiegom
tym towarzyszy typowe w takich sytuacjach idealizowanie zmarlej osoby. Podmiot li-
ryczny nie potrafi jednak zdecydowad, jaka Eurydyke chcialby widzie¢ na portrecie
— spogladajaca na niego z niewinnoscia, ktéra go ujela na poczatku ich znajomosci,
czy z litoscig i czutoscia. W konicu uswiadamia sobie smutng prawde — nic nie ozywi
zmarlej, na plétnie nie da si¢ utrwali¢ tego, jaka byla osoba, jedynie w sercu jej meza
mogg pozostaé te wspomnienia.

Bohaterem targaja gwaltowne uczucia, ktére powracaja do niego z réznym nasi-
leniem. Stany, w jakich si¢ znajduje, mozna by zobrazowa¢ za pomoca sinusoidy: po
upadku nastgpuje chwila wytchnienia, kiedy to bohater oddaje si¢ mitym wspomnie-
niom, po czym znéw przypomina sobie o nieszczesciu, ktére go spotkato. Poczatkowo
odczuwa przede wszystkim bdl, zaszokowanie, otepienie, zagubienie (Zale: I, 1T, IIT
i IV), ktérym towarzysza tzy. Stopniowo pograza si¢ w rozpaczy, ogarniaja go zato$¢
i niepokdj, nie ma nadziei na ukojenie:

Dzi$ sam niepokéj mie budzi

I targa na wszystkie strony,

Umyst méj rzuca si¢ trudzi
Nieukojony.

Zalosé w tym sercu srozeje,
Bodzie go zewszad, przeszywa;
Na miejsce zbieglej nadziei
Rozpaczy wzywa.
(Zal V)

S. H. Lubomirskiego: ,,A jesli suplik nie przyjmiesz daremnych, / Dozwdl, niech tu z nig dni zazywam
ciemnych, / A mnie i pieklo, bylem z nig zyt wszedzie, / Za niebo bedzie” (S. H. Lubomirski, 4z. cyt.,
s. 17).
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Wraz z kolejnymi przemysleniami w bohaterze rodzi si¢ zto$¢ na Jowisza za jego
niesprawiedliwy i krzywdzacy wyrok. W Zalu VIII, adresowanym do najwyzszego
z bogéw, podmiot liryczny skarzy si¢ na swéj los, co w koricu doprowadza go do
bluznierstwa™:

Jowiszu! Lub ci¢ stan nasz nie tyka,
Lub gorzkie bawia tzy $miertelnika.
Nedza Ci moja wzrok nasycitem.
Zalu! Co czynisz? Zbluznitem.

W omawianym cyklu pojawiaja si¢ rozwazania nad mozliwo$cia empatii bogdw.
Idac sladami Jana z Czarnolasu, ktéry w Trenie XIV zastanawia si¢ nad tym, czy Bég
jest obojetny na ludzkie prosby (,Gdzie by tez tak kamienne ten Bég serce nosil, /
Zeby tam smutny cztowiek juz nic nie uprosit?”?!), Kniaznin poréwnuje Plutona, boga
mitycznego Podziemia, do bezdusznego glazu.

Ale on, jak ten glaz wryty;
Zadna go prosba nie famie.
Glaz ten, méwig, nieuzyty,
O ktdry wspieram to ramig.

(Zal XX)

We wspomnianym juz libretcie Ristoriego do opery I Lamenti d'Orfeo zalacy si¢ Kalio-
pe Orfeusz takze bluzni, uznajac bogéw za niewdziecznych i niechg¢tnych do pomocy:

Nigdy we mnie nie byla niewdzigcznosci wada,
Chlubi¢ si¢ z tego mogg. Zas u bogéw zdrada!

Falsz, niewdzigczno$¢. Ach, jak mnie na to serce boli,
Ze sprzyjaé mi nie chcieli w tak cigzkiej niedoli?.

Brak nadziei na pomoc bliskich i bogéw sprawia, ze bedacy na skraju szaleristwa
Orfeusz rozpoczyna tutaczke w celu odszukiwania zmartej matzonki (w Zalu IX):

Jak ptak 6w wierny, ptak osierocony,
Nieszczgsny smutny, leci w obce strony,
[...]

I wiecznie jeczy. Tak i ja za toba,

Za moim $wiatlem, duszy mej ozdoba,
Bledny, strapiony, sam nie wiedzac kedy,
Troskliwy jednak postepuje wszedy®.

20 Zob. tez: R. Fieguth, dz. ¢yz., s. 104-105, 116.
' J. Kochanowski, Tren XIV, [w:] tenze, Treny, s. 29.

22 Tekst podaje na podstawie polskiego thumaczenia autorstwa Jézefa Andrzeja Zaluskiego; zob. tenze,

Lamenta Orfeusza, [w:] Zebranie rytméw praez wierszopiséw zyjacych lub naszego wicku zesztych pisanych,
t. 3, Warszawa 1754, s. 341-342.

BQrfeuszzostal tu poréwnanydo cierpiacego, samotnego ptaka. Takimzabiegiem postuzytsie takze
S. H. Lubomirski, ktdry los Orfeusza przyréwnal do doli stowika. Zob. S. H. Lubomirski, 4z. cyt., s. 13.
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Zal i bél doprowadzaja do tego, ze szalejacy z rozpaczy czlowiek, tak jak w Geor-
gikach Wergiliusza* i Orfeuszu Lubomirskiego®, placze i bigka si¢ posréd boréw, ,gu-
biac mysl biedng”. Nasuwa to réwniez skojarzenie z bukolika Biona Na smieré Adonisa,
w ktérej zrozpaczona po $mierci ukochanego Afrodyta ,w bolesci, w nedzy bezmier-
nej / [...] bladzi wéréd laséw gestwiny zielonej”?. Rozpoczynajaca sie juz w Zalu IX
wedréwka jest poniekad momentem przelomowym, w ktérym bohater przechodzi
z biernej postawy w czynna — poszukiwania Eurydyki sa bowiem jednoczesnie préba
odnalezienia sensu zycia, utraconego szczg¢scia i natchnienia poetyckiego”. Podczas tej
wedréwki Orfeusz coraz silniej zaczyna odczuwad swoja samotno$é i wyobcowanie, co
sprawia, ze jeszcze bardziej niz przedtem oddala si¢ od ludzi (,Ja tylko od nich ucie-
kam, / Ja tylko jeden wyrzekam”, Zal X) i chce si¢ ukrywaé w ciszy i w ciemnosciach
(,Pdjde, gdzie glucha cicho$¢ towarzyszy”, Zal XII; ,Ledwo tu blady gdzie promien
dolata / Tu si¢ nieszczesny ukryje od $wiata”, Zal XVI; ,,Cienia szukajac twojego, tra-
cam si¢ tylko w noc ciemna’, Zal XVII), jak w utworze Lubomirskiego, w ktérym
czytamy, iz tracki $piewak:

Miedzy okropne udat si¢ padoly
Chcag, by go storice nigdy nie widzialo
I smutne oko jasnosci nie znalo®.

Ogladany oczyma wdowca $wiat, w ktérym dominujg rado$¢, mitosne spelnienie
i szczgscie, sprawia mu bél, jako ze jest przeciwieristwem jego wewnetrznych przezy¢,
sprowadzajacych si¢ do wiecznej bolesci (,Ja za$ i zawsze, i zawsze, i zawsze /| Wzdy-
cham a jecze strapiony, / Niczym niepocieszony!”, Zal X; ,Kazde sie cieszy stworze-
nie, / Ja tylko w zalach, w tesknosci”, Zal XII).

Cierpienie spowodowane strata doprowadza do skrajnego wyciericzenia organizmu,
nie tylko pod wzgledem psychicznym, ale takze fizycznym. Smieré ma niszczycielski
wplyw nie tylko na tego, do kogo przychodzi, ale takze na tych, ktérzy pozostaja przy
zyciu. Cialo Orfeusza przeszyte jest bolescia, mezczyzna stopniowo traci sity. Podob-
nie cierpienia mitycznego $piewaka ukazywal Lubomirski — wykreowany przez niego
Orfeusz po $mierci Eurydyki staje si¢ ,,chudy, wyschly jako list zwiednialy”?. Ponad-
to, podobnie jak Kochanowski w Zrenie XIX (,Zalo$¢ moja dtugo w noc oczu mi nie

2 W ksiedze czwartej Georgik Wergiliusz zaznacza, ze Orfeusz, kierujac si¢ do Tenaru , Wkroczyt [...]
w las czarny i ponury, ktéry trwoga $ciemnia’; tenze, Georgiki, przekt. A. L. Czerny, Warszawa 1956,
s. 88.

» Poeta, opisujac cierpienia Orfeusza, stwierdza, iz wdowiec ,trapit si¢ biedzac, lasy go widzialy, / We
Yzach i zalu jemu pomagaly” (zob. S. H. Lubomirski, dz. cyt., s. 12) oraz ze ,,Szedl w dzikie lasy i puste
jaskinie, / Gdzie ptak nie zyje ani zrzédlo plynie” (tamze, s. 13).

26 Bion, Na smieré Adonisa, [w:] Sielanka grecka, oprac. J. Lanowski, Wroctaw 2007, s. 121.
¥ Zob. R. Fieguth, dz. cyz., s. 107.
2 S. H. Lubomirski, dz. cyz., s. 12-13.

2 Tamze, s. 13.
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dala / Zamkna¢ i zemdlonego upokoi¢ ciata™’), Orfeusz zmaga si¢ z bezsennoscia
(,Zal, co mi gorzka bolescig oddycha, / Sen z oczu fzami wypycha”, Zal X), a we $nie
upatruje ukojenia:

Sen tylko jeden dla strapionych mily.

Mimo fez tylu i ty$ mi¢ porzucit!

Ratuj na chwilg, by$ przynajmniej sily,
Dla zalu wrécit.

(Zal XX1I)

Smier¢ ukochanej osoby sprawia, ze bohater, ktéry jest przeciez poeta i $piewakiem,
staje si¢ takze obojetny na pigkno otaczajacego swiata. W zwrotach do gwiazd, stofica,
ksigzyca i ptakéw podkresla, ze ich pickno jest daremne i zbgdne w obliczu $mierci
Eurydyki. Kniaznin odwoluje si¢ w ten sposéb do utworéw zalobnych poswigconych
Zablockiemu, zamieszczonych w Erotykach’ . Ta obojetnos¢ podmiotu lirycznego wo-
bec zjawisk natury jest kolejnym wyrazem poczucia braku sensu zycia wynikajacego
z utraty malzonki.

Orfeusz nie tylko z niczego si¢ nie cieszy, ale takze niczego si¢ nie Ieka. Straszne do
niedawna odglosy puszczyka i sowy®?, wedlug wierzen ludowych wieszczace nieszcze-
$cie, obecnie nic nie znacza dla podmiotu lirycznego:

Prtaki nieszczgsne! Czymze mi grozicie?
Nieszczgéciem moim jest zycie.

(Zal XID)

Nie napawa go réwniez strachem droga do Hadesu, opisana w Zalu XIX?3. Co
ciekawe, ta obojetno$¢ staje si¢ poniekad sila i atutem Orfeusza, ktéry w swej zrazu
pozornej bezsilnosci, wyzbywa si¢ z czasem strachu i kierowany tgsknota oraz bezgra-
niczng mitoscia®, decyduje sie p6js¢ do samych piekiel, by odzyska¢ zone. W oma-
wianym cyklu zejécie do krainy umarlych nabiera catkiem nowego znaczenia — opis
tej wedrdwki jest zapewne préba ukazania stanu psychicznego, w jakim znajdowat si¢
Zablocki po starcie zony, przede wszystkim jego zobojgtnienia, odretwienia, niecheci
do zycia oraz nieustannego pragnienia §mierci.

Odruchem typowym w sytuacji $mierci ukochanej osoby jest rozmysglanie o tym,
co si¢ z nig stalo po zgonie, oraz wyobrazanie sobie zaswiatéw w ziemski sposéb. Ha-
des ukazany jest w Zalach jako mroczne, przygnebiajace miejsce, w ktérym blakaja sie

3 J. Kochanowski, Tren XIX albo sen, [w:] tenze, Treny, s. 43.

31 Por. wiersze poswigcone F. Zablockiemu, [w:] F. D. Kniaznin, Erotyki, t. 2, Warszawa 1779 (dalej skrot:
E): Do gwiazd (E, t. 2, VIII 34, s. 206-207), Do storica (E, t. 2, VIII 36, s. 210-211), Do Echa (E, t. 2,
VIII 35, 5. 207-210).

32 Zob. Sowa, [w:] W. Kopalinski, 2z. cyt., s. 399, 400.
» Zob. tez. R. Fieguth, dz. cyz., s. 111-112.

3 Informacje o tym, ze Orfeusz, schodzac do piekiel, nie odczuwal strachu, odnajdujemy takze
u S. H. Lubomirskiego, ktéry podkresla, iz zrozpaczony wdowiec ,poszedt bez strachu w okropne
ciemnosci, / Mito$¢ mu tylko dodata $miatosci” (S. H. Lubomirski, dz. cyt., s. 13).
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osamotnione, zagubione, wyobcowane dusze zmarlych. Orfeusz jest przekonany, ze
Eurydyka cierpi w zaswiatach. Oczyma wyobrazni widzi umegczona, potracana przez
przechodniéw dusze, stojaca nad brzegiem Styksu, ktéra niestrudzenie, cho¢ z gasnaca
nadzieja, wypatruje swego meza. Bezradna, zalamana kobieta omiata wzrokiem tysiace
idacych na skazanie zmarlych, a nie widzac migdzy nimi Orfeusza, zaczyna powoli
watpi¢ w szczero$¢ jego uczué®.

Rozpamigtywanie utraconej milosci jest kolejnym nieodtacznym elementem zatoby,
a takze (co cieckawe) popularnym motywem pasterskim. Orfeusz nieustannie zestawia
dobra, szczgsliwa przesztos¢ z naznaczong cierpieniem terazniejszoscig. O ukochanej
przypominaja mu takze miejsca, w ktorych spedzali wspélnie chwile. Jednym z nich
jest faka z jaworem, pod ktérego cieniem Eurydyka lubita wypoczywaé®®. Drzewo to,
tak jak w sielance Laura i Filon Franciszka Karpiriskiego, jest tu miejscem schadzek
kochankéw. Orfeusz oddaje si¢ bolesnym wspomnieniom, przed oczyma staja mu ob-
razy minionego szczg$cia: pierwsze spotkanie, gra na lirze dla ukochanej, pierwszy
pocatunek, rumierice na jej policzkach i nalozenie wierica na jego skronie.

Poprzez wykorzystanie motywow sielankowych przy kresleniu wspomniert pod-
miotu lirycznego Kniaznin akcentuje wznioste i idealne uczucie, ktére potaczylo mal-
zonkéw i zostalo zaburzone przez $mieré. Opisane w Zalu XI i XIV wspomnienia
milosnych uniesied przypominaja sceny sielankowe, w ktdrych zakochani ciesza si¢
swoja obecnoscia i odwzajemnionym uczuciem w wiejskim zaciszu, na fonie idealnej
natury. Eurydyka, niczym bohaterka wspomnianej sielanki Karpinskiego, uplata wia-
nek dla Orfeusza, czyni tez mu wyznanie milosne: ,,Orfeju, masz mnie wzajemna, /
Kiedym ja z toba, badZ szczedliwy ze mnag, ktére jest parafraza stéw z jednej z pasterek
KniaZnina opublikowanych w Erotykach w 1779 roku (inc. , Tyrymach — pasterz,
$piewak doskonaly”): ,[...] zdarz taske wzajemna: / ja z tobg bede, ty fortunna ze
mng . Ukochana jest w oczach mezczyzny béstwem oraz uosobieniem pigkna, co bylo
typowym zabiegiem stosowanym w o$wieceniowych sielankach czutych?. Jak zauwa-
za Rolf Fieguth, takie uduchowienie Eurydyki jest takze sygnalem ,neoplatonskiej
tradycji dyskursu mitosnego”®®. Ponadto w wierszu dedykacyjnym Kniaznin nazywa
zong przyjaciela imieniem Chloe, co moze stanowi¢ nawigzanie do antycznej powie-
$ci pasterskiej autorstwa Longosa Dafnis i Chloe. Kolejnym utartym elementem bu-
kolicznym jest wykorzystany w Zalu XIV motyw rycia na korze drzew — Orfeusz
w milosnym uniesieniu zapisuje tam nastgpujace stowa: , Tu czlek niebieska duszg
posiadal”. Jak zauwaza Teresa Kostkiewiczowa: ,w wersji znajdujacej si¢ w Poezjach

¥ Motyw zwatpienia Eurydyki w milos¢ malzonka pojawia si¢ takie w operze Orfeusz i Eurydyka
Ch. W. Glucka, jednak dopiero podczas drogi z Podziemia do $wiata zywych. Bohaterka nie rozumie,
dlaczego ukochany nie patrzy na nig w czasie tej wedréwki i dochodzi do wniosku, ze juz jej nie kocha.
Por. J. Kaniski, Praewodnik operowy, Krakéw 1995, s. 141. Zob. tez: R. Fieguth, dz. cyt., s. 114.

3¢ Zob. R. Fieguth, dz. ¢yz., s. 109-110.

7 A. Dobak, Sielanka, [w:] Stownik literatury polskiego oswiecenia, red. T. Kostkiewiczowa, Wroctaw—
Warszawa—Krakéw 2006, s. 577.

3 R. Fieguth, dz. cyt., s. 103.
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Orfeusz zachowuje si¢ jak czuly pasterz, oplakujacy $mieré ukochanej”™. Widoczne
jest tu odwotanie do innych utworéw poswigconych trackiemu poecie, na przyktad do
wspomnianego juz Orfeusza Monteverdiego, poniewaz tam tytutowy bohater réwniez
jest pasterzem™.

Po $mierci Eurydyki $wiat nagle ulega gwaltownej przemianie i jawi si¢ jako antyar-
kadia — przestrzeri pos¢pna, ponura i przygnebiajaca. To spowita mgla, nieprzyjazna
kraina, w ktérej dominuja ciemne barwy, a wszedzie czai si¢ zto i zagrozenie (na przy-
ktad Zal XII, XV, XVI). Zgodnie z zatozeniami sentymentalizmu przyroda staje si¢ tu
odbiciem uczué bohatera®’.

Gaje Izmaru! bylyscie mi lube,

Wesole przy was chwile odbywalem.

Drzewa te, skaczac, czynily mi chlube,
Kiedy zagralem.

[...]

Dzi$ tu posgpno, a gdy teskne tony,

Z jeczacej lutni zato$¢ doby¢ pragnie,

Ledwo si¢ ktory wierzcholek zielony
Z niechcenia nagnie.

(Zal XV)

Kniaznin nawiazuje w ten sposéb takze do poprzednich realizacji mitu, bowiem
juz w Georgikach Wergiliusza przyroda jest poruszona cierpieniem wdowca i wraz
z nim pograza si¢ w zalu, a motyw ten odnajdujemy takze w pézniejszych realizacjach
tematu, mianowicie w Orfeuszu Monteverdiego** oraz poemacie Orfeusz i Eurydyka
Roberta Henrysona®.

W Zalach Orfeusza nad Eurydykq istotne jest takze to, w jaki sposéb na $mier¢ ty-
tulowej bohaterki reaguje otoczenie. Ci, ktdrzy spotykaja na swej drodze legendarnego
$piewaka, dostrzegajac, jak bardzo kochal swoja zong, niejako wyczuwaja ogrom jego
cierpienia, bez wyjatku sa poruszeni tg sytuacja i wspétczuja mu. Bliscy nie potrafia
poméc Orfeuszowi, poniewaz sami réwniez cierpia. W wierszu dedykacyjnym pod-
miot liryczny okresla siebie jako ,uczestnika zalu” i $wiadka rozpaczy, za$ w Zalu 1
zalamany wdowiec zwraca si¢ do najblizszego przyjaciela w nast¢pujacych stowach:

Filonie, stodka twej przyjazni rada
Pierwszy raz u mnie daremna.

Abym nie plakal prézno mi przektada
Ten, ktéry placze sam ze mna.

3T. Kostkiewiczowa, Kniaznin jako poeta liryczny, Wrockaw—Warszawa—Krakéw—Gdarisk 1971, s. 63.

“ Por. Sz. Paczkowski, dz. cyt., s. 142.

4T, Kostkiewiczowa, Sentymentalizm, [w:] Stownik literatury polskiego oswiecenia, s. 570.

# Por. J. Kanski, 4z. cyt., s. 246.

4 Zob. S. Zeranska-Kominek, Portret wenusjariskiego artysty w balladzie Roberta Henrysona ,,Orpheus and
Euridice”, [w:] Mit Orfeusza, s. 63.
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W przedostatnim z cytowanych werséw pojawia si¢ kolejne odwotanie do twérczo-
$ci Mistrza z Czarnolasu, ktéremu réwniez doradzano nie pakaé: ,»Préino plakaé«
— podobno drudzy rzeczecie™.

Nad Orfeuszem litujg si¢ takze zupelnie obce osoby, ktére sg zadziwione jego mito-
$cig do zony, nieostabiong nawet przez §mier¢. Kniaznin nawiazuje do werséw poswig-
conych Urszulce w Trenie XII Jana z Czarnolasu (,Zaden ociec podobno barziej nie
mitowat / Dziecigcia, zaden barziej nad mie nie zatowal”®) i w Zalu X modyfikuje je
tak, by ukazywaly wyjatkowos¢ i jednostkowo$¢ uczucia Orfeusza do malzonki i wy-
miaru cierpienia bohatera:

Tu starzec jakis rzecze zadziwiony:
,Zaden tak jeszcze nie zatowal zony,
Zaden tak jeszcze nie $lochat,

Bo tez tak zaden nie kochal”.

W swoim $nie, poprzedzajacym zejécie do Hadesu, oraz w czasie rzeczywistej wy-
prawy Orfeusz wzrusza swym losem takze pozornie nieczulych, ozigblych mieszkan-
céw Podziemia: przewoznika Charona, s¢dziéw, Erynie oraz samego Plutona.

Kniaznin w omawianym cyklu zalobnym, tak jak Kochanowski w Zrenach, wyko-
rzystal elementy epicedium. Bez watpienia pojawia si¢ tam exordium (wiersz dedyka-
cyjny Do Franciszka Mikotaja Zablockiego, Zal II, Zal V), laudatio i iacture demonstra-
tio (Zal I, IV, V, VI, VII), luctus (Zal VIL, XII, XI) i comploratio (Zal IX, X). Nie ma
natomiast napomnienia (exhortatio) — pulawski poeta nie potrafi da¢ madrych rad
(oprécz ogdlnikowego przestania, ze nalezy pogodzi¢ si¢ z boskimi wyrokami), ponie-
waz sam jest empatycznym uczestnikiem zalu i cierpi razem z wdowcem. Orfeusz nie
otrzymuje takze ostatecznie pocieszenia (consolatio). Co prawda, opisany w Zalu Il sen
jest niejako konsolacja dla umeczonego wdowca, jednak momenty przebudzenia, tak
jak finalna scena, s3 pasmem niekoriczacego si¢ cierpienia. Milo$¢ byla sensem zycia
bohatera cyklu. Po tym, jak wedréwka do Hadesu okazata si¢ daremna, Orfeusz zostat
sam na $wiecie z my$la, ze przez swéj blad stracil ukochang na zawsze, zatem pocie-
szenie nie nadejdzie®. Wyrzucony poza bramy pickiel bohater, pozostaje w zalobie,
w swej dotkliwej samotnosci i bolesci.

Co bardzo intersujace, Kniaznin modyfikuje zakoriczenie opowiesci o wedréwee
mitycznego $piewaka. W o§wieceniowym cyklu Orfeusz, niosacy na plecach ciert mal-
zonki?, potyka si¢ o prég i upada, a odwraca si¢ z wynikajacej z milosci troski i ze
strachu o ukochana, ktéra przewraca si¢ razem z nim. Poeta odchodzi tym samym od
podari mitologicznych, wedle ktérych Orfeusz odwrécit sig, wbrew zakazowi wladcow

#J. Kochanowski, Tren I, [w:] tenze, Treny,s. 7.

® Tenze, Tren XII, [w:] tenze, Treny, s. 24.

“ Por. R. Fieguth, dz. ¢yz., s. 119-120.

47 Kniaznin podaza za tradycja i — tak jak Wergiliusz i Owidiusz — ukazuje odwiedzane przez Orfeusza

Podziemie jako kraing cieni.
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Podziemia, ze zwyklej ciekawosci, i nawiazuje do pézniejszych utworéw o Orfeuszu,
w ktdrych tracki $piewak, kierowany mitoscia, spoglada za siebie, poniewaz niepokoi
si¢ 0 ukochang. W taki sposéb zostato to ukazane np. w operze Monteverdiego (Or-
feusz martwi si¢ o zong i spoglada na nig z troski — chce sprawdzi¢, czy ukochanej
nie porwaly ztowrogie Erynie®) i Glucka (Orfeusz odwraca si¢, by okaza¢ czulos¢
ukochanej, ktdra watpi w jego uczucia i z rozpaczy traci sily i chwieje si¢®).

W Zalach Orfeusza nad Eurydykq warto zwrécié takze uwage na metafory, jakich
poeta uzywa do opisu omawianego tu zjawiska. W wierszu dedykacyjnym $mieré
okreslana jest jako ,zgon srogi”, natomiast w Zalu II nazywana jest goficem wyroku
twardego, ktdérego nie wzrusza zadna za, oraz $miertelnym goricem, budzacym ze snu,
ktérym bylo zycie. Poréwnana jest takze do snu, przez co budzi skojarzenie z mitycz-
nymi podaniami, wedtug ktérych Tanatos i Hypnos byli bra¢mi. Zgon zostaje takze
poréwnany do gasniecia zorzy oraz do losu zerwanego kwiatu, przez co poeta ekspo-

nuje ulotnos¢ i krucho$¢ ludzkiego zycia:

Tak blyska razem i gasnie
Zorza na niebie rézana;
Réza nadobna tak wiasnie
Ledwo rozkwitnie, zerwana.

(Zal I

Smier¢ ukazana jest takie jako odejcie zmarlej od ukochanego. Porzucony mez-
czyzna zadaje malzonce przepelnione zaloscia i rozpacza pytanie: ,O, ty jedyna, Eu-
rydyko mila, / Na céze$ ty mnie teraz zostawita?”. Podobne stowa kieruje do niej
w Zalu IX: ,Niestety, ty$ mi¢ na zawsze rzucita, / Moja pociecho, Eurydyko mita!”
Smier¢ ukochanej osoby jest postrzegana takze jako utrata duszy wdowca — ,,Goniec
wyroku twardego, / [...] Uchwycit dusze mej duszy” (Zal I1), , Tu cztek niebieska du-
sz¢ posiadat / [...] lecz ja postradal” ( Zal XIV). W Zalu VIII smieré pojmowana jest
natomiast jako kara zestana przez bogéw (,,Z jakichze przyczyn mojej niebodze / By¢
ukarang przyszto tak srodze?”), podobnie w Zalu XXTIT jako ,wyrok boskiego prawa”,
aw Zalu XI jako znikniecie ze $wiata. W Zalu VIII Kniaznin po raz kolejny odwotuje
si¢ do mitologii, piszac o przecigciu pasma zycia przez Parki.

W omawianym cyklu tak naprawd¢ to nie sama w sobie $mier¢ jako odwiecznie
zagrazajace zjawisko jest przyczyna cierpienia i rozpaczy. Dopiero potaczona z miloscia
sprawia bdl niemozliwy do ukojenia, pozostawia pustke, ktdrej nie da si¢ zapelnic,
a niejednokrotnie wyniszcza tych, ktdrzy zostajg na ziemi, i odbiera im sens Zycia.
Smier¢ dla kogos, kto kocha, zawsze bedzie tragedia, ktérej nie da si¢ nigdy do korica
wypowiedzie¢ i opisal. Tragedia postrzegana przez kazda osobe cierpiaca jednostko-
wo i indywidualnie. Z drugiej strony jednak, wykorzystane w Zalach Orfeusza nad
Eurydykgq Kniaznina rozliczne odwolania do mitologii i literatury funeralnej mialy

48 Zob. J. Kaniski, dz. cyz., s. 245-246.

9 Tamze, s. 141.
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uswiadomié¢, ze $mier¢ jest takze zjawiskiem uniwersalnym, powtarzalnym i przez wie-
ki odbieranym tak samo — jako dramatyczne wydarzenie, po ktérym bliscy zmarlego
czgsto nie potrafia sobie poradzi¢ z zalem, tesknota i bélem.

Uruchomiona przez autora Zaléw tradycja kulturowa (zwhaszcza za$ wpisana wet
$§rédziemnomorska tradycja mitologiczna), miala stanowi¢ w jego artystycznym zamy-
$le rodzaj pocieszenia (consolatio) dla przyjaciela, a jednocze$nie najblizszego odbiorcy
cyklu — poety Franciszka Zablockiego / Orfeusza — cierpiacego po stracie swej uko-
chanej zony. Miala by¢ nie tylko oznaka empatii, lecz réwniez kulturowym znakiem,
ze w swym traumatycznym do$wiadczeniu Zablocki nie jest odosobniony, a przy tym
— serdecznym wyrazem nobilitacji jego sytuacji egzystencjalnej.

Beata Prokopczyk

“I LIVED ONLY IN ONE, FAVOURITE. SHE DIED! I LOST EVERYTHING”
— ON LOVE AND DEATH IN ORPHEUS’S GRIEFS OVER EURIDICE WRITTEN BY FRANCISZEK DIONIZY KNIAZNIN

Summary

The subject deliberated upon in the present paper is the motive of death as presented in Zale Orfeusza
nad Eurydykq funeral series by Franciszek Dionizy Kniaznin. The collection in question originated in
a tragic event in the life of Franciszek Zablocki, Kniaznin’s friend, whose beloved wife Katarzyna passed
away shortly after the couple had married. Deeply moved by the young widower’s experiences, Kniaznin
dedicated the aforementioned series to Zablocki, as he described, against the background of the Orpheus
and Eurydice myth, the intermingling of the couple’s great love and death. The chief focus of the paper
is on the strategies of approaching the theme of death, on how it is presented and perceived, as well as
on the emotions it evokes. In Zale Orfeusza. .., death, on the one hand, is shown from the perspective of
a devastated individual, and on the other, through references to the popular myth and Jan Kochanowski’s
Lamentations (Treny), placed within a wider cultural and literary context which indicates universality.





