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KOBIETY W MUZYCE

Abstrakt. Kobieca muzyka (Women's music) to oMemie, ktore zwykio
rozumie€ sig jako muzyka tworzona przez kobiety, muzyka dla ikbbh muzyka
o kobietach. Takie rozumienie nie wyczerpuje jedmafadnienia. W rzeczywisit nie
chodzi tu bowiem wyicznie o podziat na muzgkdamsls i meska a o zwrécenie uwagi
na relacje porgdzy udzialem kobiet w szeroko rozumianej kulturzezgtznej i ich
spoteczn sytuacj, co jest jednym z podstawowych probleméw badawezyc
muzykologiigenderowej

Niniejsze opracowanie ma na celu ukazanie szczegélrtypu wykluczenia
spotecznego kobiet. Odnaszsk do konkretnych przykladow zwraca uwaga role,
jakie kobiety petri w muzyce oraz wskazujeée pomimo znacych sukcesow w tej
dziedzinie wciz istniep bariery przypisujce kobiecej muzyce oki®na, wyznaczon
przez pt€, nizsz jakos¢ zawezajac niekiedy ich udziat wyicznie do tematyki tekstow.
Na uwag zastuguje jednak faktz icoraz czsciej w spoteczastwie spotyka si poghd,
ze kultura muzyczna jest dla wszystkich, bo w muzyie pt& jest wana, ale sama
muzyka.

Stowa kluczowe muzykologiagenderowawykluczenie spoteczne.

Kiedy Adam Mickiewicz pisat o kobiecie ,puchu marny zapewne nie
miatl na myli jej marnegozywota w dziedzinie, jak jest muzyka. Tematyka
kobiet w muzyce jest tymczasem nie tylko dowodem szazegdllny typ
wykluczenia spotecznego, ale przede wszystkim naigavgpokutupce
stereotypowe postrzeganie kobiet i przekonanie @elnie innym ich
.przeznaczeniu”.

W swiatowej historii muzyki napotkamazna wiele przyktadoéw mniej
lub bardziej skutecznych préb przeniégia kobiet do muzyki w roli innej, i
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tylko mysli przewodniej w piosenkach tworzonych przezzozyzn. Jednymi
Z pierwszych badaczy, ktérzy zwrécili uvweaga twércza role kobiet w muzyce
byli John Afery Lomax i jego syn Alan Lomax (Lomakpmax 1934). Alan
Lomax kontynuuic dzieto rozpocge przez ojca, juna pocatku XX stulecia
nagrywat damskie glosy wykorage bluesowe utwory przy akompaniamencie
klaskania. Niektorzy twierdznawet,ze to widnie czarne kobiety przyczynity
si¢ do popularyzacji dwunastotaktowego bluesa,¢cima nic zdat im si
rozpustny przebgj ,Little Sally Walker”:

Little Sally Walker,

Sittin’ in a saucer

Ride, Sally ride

Wipe your weep in’ eyes

Put your hands on your hips

And let your back bone slip

| want you to

Shake it to the east

Awww, | moved that baby

Shake it to the west

I moved | moved that baby

Shake it to the very one

That you love the best

— tak naprawe znany stat i dopiero dztki Wilsonowi Pickettowi, ktory
wykorzystat refren w swojej ,Mustang Sally”. Poddbstato st z rozkwitajca
w latach 50 muzyk rockows — muzylk biatych nezczyzn. Krél rock and rolla
Elvis Presley swoj przebdj ,Hound dog” zagozyt bowiem od rythm and
bluesowej Willie Mae ,Big Mama” Thornton, ktora ksowata go trzy lata przed
Krolem'. Ciekawe,ze to wersja wykonywana przez Big Mama nazywana jest
seksistowsk

! piosenka napisana przez Jerry Leibera i Mike'@ll&ta w wykonaniu Big Mama
zajmowata pierwsze miejsce przez 7 tygodni Keidi przebojow R'N’'B. Po zaaraowaniu jej
przez Elvisa Presleya krolowata na wszystkich distprzebojow przez 11 tygodni. To itée
wykonanie Elvisa uznawane jest dza najlepsz wersj utworu i znajduje gina 19. miejscu 500
przebojéw wszechczaséw magazyny Rolling Stone.ndéwi wydawca Freddie Bienstock: “It
was virtually an unknown song before Presley did (ta: http://www.bbc.co.uk/). Pioseak
wykonywali take m. in. Jimmi Hendrix i Litte Richard, John Lennderry Lee Lewis, Everly
Brothers i kilka zespotoéw country.
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You can wag your tail,

but I ain’t gonna feed you no more.
Podczas, gdy Preslépiewat:

You ain’t never caught a rabbit

And you ain’t no friend of mine.

Nastpne w kolejnéci lata 60 to istna eksplozja kobiecych inicjatyw
podejmowanych na amerytkskim rynku muzycznym. Dgijednak nikt o nich
nie wie, bo lukratywne kontrakty dge miejsce w historifwiatowe] muzyki
podpisywali gtéwnie r@zczyzni. Nielicznym i jednym pierwszych watkéw
moze by¢ tu zenski rockowy Goldie & the Gingerbreads, ktéry podpikontrakt
z Atlantic Records w 1964 roku (Barton 2006). Nezsg&cie koniec lat 60. byt
dla kobiet bardziej taskawy — spoteagéwu objawita si m. in. Joni Mitchell a
na listach przebojéw gérowata Diana Ross i The &ups, a tate Dionne
Warwick, ktora jednak zamienita gvkariee muzyczn na aktorsk. Ich sukces
nie mae by jednak poréwnywalny z sukcesem takich zespotow, Tae
Animals, The Beach Boys, The Who, The Doors, ThatBs, solistow, jak Roy
Orbison, czy Neil Sedaka, o duetach w stylu Simon Garfunkel nie
wspominagc. W latach 60. pojawit sitakze watek wieloletnichzenskich karier,
zapoczatkowanych przez mrczyzn. Mowa tu przede wszystkim o dwdch
duetach: Sonny and Cher i lke and Tina. Nawef|i jpanowie przed
,0dkryciem” swoich potowic (zawodowych i prywatnycgrywali w zespotach,
o ktorych nikt dz§ nie pamgta i nawet, jeeli to zenskie potowy po rozstaniu
zrobity oszatamiajca i diugotrwah kariek, to w nazwie duetu na pierwszym
miejscu zawsze znajdujeesimie mezczyzny.

Punk rockowy boom w latach 70. nie onafinakze kobiet. W tej
stylistyceswietnie odnalazly sitakie panie, jak Patti Smith, Joan Jett, czy nieco
tagodniejsza Chrissie Hyde. Jednakshay o punk rocku i kobiecej w nim roli
przecetny odbiorca pamgia raczej o ,wktadzie” Nancy Spungan, ktdrprzez
ktora zabit sg Sid Vicious — basista legendarnego Sex Pistot$riakto Nancy
stata st przyczyr, pocatku konca zespotu. Joan Jett ssamia st z jedynym
utworem, jaki trwat tygodniami na szczytach muzyedn rankingéw | love
rock’n’roll”, a Patti Smith pamgitana jest raczej ze wzglu na swdj nieco gski
wyglad — chocia jako jedna z pierwszych wygtowata z mzczyznami, ktérym
nie przeszkadzata nazwa Patti Smith Group.

Kobiecy zespét o ambicjach bycia punk lub teard rockowym ,Heart”
nie dac¢, ze przypt mato hard rockow nazwe, to jeszcze przeszedt do historii
jako wykonawca jednej z naghiniejszych piosenek mitosnych (,Alone”), a nie
klasyki punk/hard rocka. W klasyce tej znajduje satomiast wspomniany
brytyjski Sex Pistols, Ramones, Talking Heads che Tlash, a w ,drugiej
odstonie” — The Exploited, Dead Kennedys, czy Baaigon. Nie zabraklto
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jednak w klasyce punk rocka kobiecego akcentu. Méwa Debbie Harry,
pieknej wokalistce zespotu Blondie, ktéremu populdénprzynosita nie tyle
stylistyka punkowa, co sama osoba wokalistki — @laki o0 roztrzepanych
witosach i wielkich ,zalzawionych” oczach, ktduwazano za symbol seksu
i jedm z najptkniejszych 6wczesnych kobiet. Warto dédae jej kariera
przetrwala i przerosta niejedrkariek meska — w roku 1999 Debbie Harry
wpisano do Ksigi Rekordow Guinnesgako ,Najstarsz kobiek, ktéra zagta
pierwsze miejsce nastiie najlepszych singli w Wielkiej Brytanii” (sindie
.Maria”, Debbie Harry miata wtedy prawie 54 lata).

Wydawatoby st, ze skoro rynek muzyki ekszej, rockowej,
zdominowali ngzczyzni, to mato wymagaga stylistyka dyskotekowej muzyki
Z przetomu lat 70 i 80dalzie wprost idealna dla kobiet — i tak stato. Chocia
moéwiac ,disco”, najcesciej mysli sic ,Bee Gees” (za spraw ,Goraczki
sobotniej nocy” z 1977r.), to jednak docenia sikze zenskie inicjatywy, jak
chatby Oliwig Newton John — tale ze wzgidu na jej dziataln& promocyjr
na rzecz aerobiku. W latach 80. pojawity sakze ,gwiazdy-jednej-piosenki”,
jak Samanta Fox i Sabrina. | chacitni hit Sabriny Salerno o znamiennym
tytule ,Boys Boys Boys” niektdrzy jeszcze pataija, to obydwie panie przeszly
do historiiswiatowej muzyki raczej ze wzgdu na inne atrybuty.

Ten okres stat sitakze pocatkiem solowych karier z pogranicza muzyki
rock i pop — wystarczy wspomui€&so-Go’s, ktory wypromowat BelindCarlise
( ,La luna”, ,Heaven is a place on earth”), czy TRangles (,Eternal Flame”,
.Manic Monday”, ,Walk Like an Egyptian”), ktory okat sk ,inkubatorem”
dla miodziutkiej wowczas wokalistki i gitarzystki uSsany Hoffs
(,Unconditional Love”).

Lata 90. to swoista mieszanka wszelkich dokomauzycznych —
meskich, zenskich i fczonych, zaréwno pod wzglem osobowym, jak
i muzycznym. Wswiecie muzycznym — podobnie, jak yciu spotecznym
i politycznym — na catymwiecie zaszly ogromne zmiany. Pod wplywem tzw.
drugiej fali feminizmu, od potowy lat osiemdzigsich zaczto znow
podejmowa kweste egalitaryzmu — ale nie egalitaryzmu radykalnego, czy
bedacego podstaw ruchoéw utopijnych, ale egalitaryzmu rozumianegé&oja
rownas¢ szans, bez wzgllu na przekonania, upodobania, pochodzenie czy pte
Kobiety zacgly si¢ wigc domaga takiego samego degiu do realizacji swoich
zamierzé muzycznych, jaki przez lata mielieiczyzni — bo fakt,ze kobiety
zawsze byly dyskryminowane nie podlega dyskusjiwgta wtedy, kiedy
w teatrze greckim gzczyzni wkladali kobiece maski aby dr&obiece role i
nawet wtedy, kiedy nakazem papieskim w latach 15883 zabraniano
kobietom publicznych wygpdéw, zastpujac ich gltosy gtosami eunuchdw).
Czgsciowo im s to udato — przy czym ,e&ciowo” jest tutaj kluczowym
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wyrazeniem. Wyliczank warto rozpoczt od wydawatoby si wyjatkowo
meskiej dziedziny muzyki, jak jest (byta) muzyka filmowa. Szlaki przetarte
w roku 1935 przez Jadan Bai z Indii filmem ,Talashug” i zdecydowanie
poszerzone dgki Wendy Carlos — twérczyai muzyki do filmoéw Stanley’a
Kubrika ,Mechaniczna Pomatieza” (1971) i ,LSnienie” (1980), w latach 90.
doprowadzity do ugruntowania pozycji kobiet w mueyitimowej za spraw
Rachel Nortman, ktéra zdobyta pierwszego — i jedpndo tej pory — Oskara za
najlepsz muzyk filmowa do filmu (rowniez wielokrotnie nagradzanego) z roku
1996 ,Emma”’. Potwierdzeniem umigosci kobiet komponujcych do filméw
stata s muzyka do filmu ,Gladiator” (2000) stworzona przZdansa Zimmera

i Lise Gerard. Duet ten znany jest ta& z muzyki w filmach ,Mission
impossible 27, ,Black hawk down” czy ,Tears of tlein”. W tym miejscu
nalezy zauwayc, ze kobiety komponuce muzyk do filmow zadowalaj sie
swoja ,back stage position”, czyli sytuagjw ktérej kady zna ich dokonania
ale nikt nie zna twarzy. Czynie wianie o to — 0 wysza¢ dzieta nad plai
autora — walczymy? Wspomniana Lisa Gerard jest niiprzyklad uwzana za
najbardziej wptywow osolg w swiecie muzyki filmowej, ale jej twarz —jeli

w ogole — jest raczej mato znana i przemia tylko fanom zespotu Dead Can
Dance. Natomiast §& chodzi o kobiety nie komponage, ale wykonujce
utwory do filméw, to z cat pewndcia mazna powiedzié, ze kazda szanujca
sie gwiazda muzyki ma taki epizod na swoim koncie. dlbsy rekordzistly —
ze wzgkdu na ilég¢ sprzedanych egzemplarzy oraz zajmowanie pierwszych
miejsc list wszelkich przebojow — pozostaje dosdzeline Dion i jej oskarowa
,My heart will go on” z filmu Titanic (19975.

W poréwnaniu do lat wcaaiejszych w muzyce popularnej lat 90. zaroito
si¢ od zenskich wykonawczg — Paula Abdul, Tori Amos, Celine Dion, Gloria
Estefan, Amy Grant, Sophie B. Hawkins, Natalie loglia, Sarah Maclachlan,
Shania Twain, gwiazdy z poprzednich dekad — Chara Turner, Madonna,

2 Lisa Gerard, australijska wokalistka, kompozytorkaktorka, od 1981 wraz z Brendanem
Perry zalaycielka i wokalistka Dead Can Dance. Zesp6t Dead Dance rozwizano w 1998
roku i na czas trasy koncertowej reaktywowano pariewn 2005 roku. W potowie lat 90.
rozpoczta karieg solowg by ostatecznie skupbie na tworzeniu i wykonywaniu muzyki filmowe;j.
Lisa Gerard byta nominowana do nagrody Golden Glabenuzyk do filméw ,Ali" i ,Insider”,
otrzymala ¢ nagrod za muzyk do ,Gladiatora” (take nominacje do Grammy i Oscara). Ma na
swoim koncie take 4 migdzynarodowe nagrody za muzytto ,Whale Rider”.

3 My heart will go on” niewtpliwie odniosta najwikszy, spéréd przebojéw muzyki
filmowej, komercyjny sukces. Nie mpa jednak zapomitteo Tinie Turnerspiewapcej w ,Mad
Maxie” czy wykonujcej tytutows piosenk w ,James Bond”: ,Goldeneye”, Annie Lennox i jej
.Love song for a vampire” z ,Dracula” (1992) a takoskarowej ,Into The West” (,Wtadca
pierscieni. Powr6t Kréla”, 2003), czy 2eSheryl Crow i jej ,Tomorrow Never Dies” z kolejnej
czesci przygod Jamesa Bonda lub Madonnie z ,Don't cry rite Argentina” (obydwa z roku
1997).
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oraz wykonawczyni przeboju ,'m every woman” WhijneHouston.
Z perspektywy czasu mpa niestety stwierdgj ze ta piosenka stataesidla
Houston rzeczywisteia:

Whatever you want,

Whatever you need,

Anything you want done, baby,
I'll do it naturally

Cause I'm every woman

It's all in me.

— bowiem pélubiajac piosenkarza Bobby Browna zgodzita sia zycie
peline przemocy domowej, zdrad, alkoholu i narkotyké a wszystko to dla
meza, ktdrego — jak twierdzi — kocha nagtie i dla ktérego zrobi wszystko.

W muzyce dance warto odnotoéveakie nazwiska i nazwy, jak Aqua,
ktéra dzieatcym glosikiem wykonywata przebdj o wvitawie nieokrélonym
odbiorcy (dziewczynki, czy kobiety?) i niezrozunyiat przestaniu (plytka
pioseneczka o tatwym refrenie, czy: f@osenka z gbokimi przemgleniami?)
.Barbie girl™

I'm a barbie girl, in a barbie world

Life in plastic, it's fantastic.

You can brush my hair, undress me everywhere.
Imagination, life is your creation.

Make me walk, make me talk, do whatever you please,
| can act like a star, | can beg on my knees.

Come jump in, bimbo friend, let us do it again,

Hit the town, fool around, let's go party

a take Janet Jackson, Jeniffer Lopez czy brytyjski Zespgdice Girls —
propagatorki tzw. trzeciej fali feminizmu, czyli wego trendu ,Girl Power”.
Nalezy zauwayé¢, ze lansowany przez girlsband pagl ze w zjednoczeniu
i autentycznej przyjmi odwanych dziewczyn tkwi ich sita — byt od potku
do kaca wymylony. Grupa powstata jako przeciwwaga dla triunpgyih
wszem i wobec boysbandéw, w wyniku castingu przepdzonego przez
wytwornig ptytowa wedtug scisle okrelonych wytycznych. Od poatku do
konca wyreyserowany pomyst stat ijednak nie tylko popularny ale
i pozyteczny, bo otworzyt drzwi wytworni muzycznych albgm spiewa
mtodym dziewczynom. Dgj chocia zespoét ju nie istnieje, ,Girl Power”
(zwany te G-Power) to nie tylko moda (ubiér, kosmetyki), ede@dzynarodowy
ruch, a w USA nawet program edukacyjny, kierowaonyddiewcat w wieku
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9-13 lat, majcy na celu: encourage and motivate 9- to 13-yeald—girls to
make the most of their livés— czyli zackcenie do zycia petny zycia
i korzystania z niego — bez ograniazewiazanych z pla dotychczas
narzucanych im przez spoleézstwo.

W muzyce rockowej podobnyenski boom niestety nie miat miejsca.
llo§¢ natomiast przeszia w jakb — zadebiutowaly Sinead O’Connor, Tracy
Chapman, Alanis Morisette czyzteSiouxsie Sioux rozpoczyrigia wowczas
solowg karier®.

To wiasnie wtedy objawity si tez zespoly majce w skladzie wokalistki,
jak Cranberries, a 4 Non Blondes udowodn#g, ,nie-blondynki” w strojach
»hic-nie-odkrywapcych”, spiewapce o rzeczach innych,njciuchy i faceci” —
tez mogy zaistni€ na scenie muzycznej. Z kolei No doubt zkph blond
wokalistkq wylansowat przeboj ,I'm just a girl”, ktory woéwcsazwrocit uwag
na wchz funkcjonupce stereotypy:

| can’t do the little things | hold so dear
‘Cause it's those little things that | fear
‘Cause I'm just a girl, I'd rather not to be
‘Cause they won't let me drive late at night
I'm just a girl guess I'm some kind of freak
‘Cause they all sit and stare with their eyes
I'm just a girl, take a good look at me

Just your typical prototype

Oh, I've had it up to here

W tzw. ostrzejszych odmianach muzyki rockowej otaie nie
odnotowanozenskich akcentow. 3& powstaly zespoly heavy metalowe, to
zastg ich oddziatywania byt co najvzgj lokalny. Z jednym wygtkiem — tzw.
Gothic rock i metal. W tej stylistyce kobiety nigkto $wietnie sé odnalazly ale
wiasciwie zdominowaty rynek wokalny. Przyktadem niecfdbie finski zespot
The Nightwish, ktérego wokalisikbyta klasycznaspiewaczka (sopran) Tarja
Turunen. Ta charyzmatyczna kgina kobieta na tyle spodobatg sidbiorcom,
ze kiedy zespot ogtosit casting na ,New front sirigeikomu nawet do gtowy
nie przyszio, ze wokalish maze by mezczyzna. Fani prZeigali sk
w propozycjach a kiedy pojawitaesivsrod nich opiniaze basista mawietny
glos i z powodzeniem mie samspiewa — zostatla natychmiast okrzykte

4 Girl Power! — narodowy program edukacyjny sponsorowany przesUDepartment of
Health and Human Services,ea®j na: www.girlpower.gov.

5 Siouxie Sioux (wh. Susan Janet Ballion) to zgimelka i charyzmatyczna, fetyszystyczna
wokalistka zespotu Siouxie and the Banshees, ktiryacat swa dziatalngé w roku 1976.
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obrazoburcz. Nikt bowiem nie wyobrzat sobie,ze wokalisy mogtby by
mezczyzna, bowientaden mzczyzna nie jest w stanie w wystarcgaj sposob
odd& klimatu tej muzyki. Oczekiwaniom statoeszaddé — zespoét na ,new
front singer” wybral kobiet.. i tutaj niestety znow wkradt gistereotyp
~gotyckiej mrocznej kobiety”: krotkowtas dotychczas blondyrk eterycza
Anette Olzon ,przerobiono” na diugowtpdrunetke z wyraznym makijaem,
nosaca ciemne ubrania. 3dk zostanie w zespole tak dtugo, jak jej
poprzedniczka, kymoze rOwnie wypracuje sobie zupetnie niezaba pozyckg.
Tarja styrela przecie ze szpilek, kolorowych strojéw i mikrofonéw paswyjch
do kreacji, a ,mroczny klimat” tworzyta swpjdominupca osobowécia
i pigknym gtosem, a nie ciemnymi kolorami i symbalileligijna. Tym bardziej,
ze prywatnie Anette nie jest wigtha rzucapca klatwy, a dojrzad kobiet, zona
i matka nastoletniego syna.

Lata 90. to take — a by maze przede wszystkim — hip hop.
W powszechnym przekonaniu hip hop to muzyka wykamyav przez
i dedykowana nastolatkom w szerokich spodniachraki® wulgarny sposéb
opisuje rzeczywist. Jest to twierdzenie o tyle krzywgz, co nieprawdziwe
a nieprawdziwé wynika z braku elementarnej wiedzy dotyoe] hip hopu. Hip
hop dzé, to nie rodzaj muzyki ale zjawisko kulturowe opama czterech
gtownych filarach, nazywanychidaz, elementami lub aspektamia ®:

a) MCing (em si-ing) — rapowanie,

b) DJing (di dej-ing) — podkiad muzyczny wykorzyssgy szereg technik
(jak np. samplowanie),

¢) B-boying (bi boj-ing) — taniec break dance zg@gimianami,

d) grafitti — sztuka plastyczna i jej zminimalizoweawersja, tzw. Vlepki (Ogg,
Upshall, 1999: 13-28).

Dzisiaj obserwujemyze w miae uplywu czasu datzane s kolejne
elementy, jak beat box, aktywizm polityczny, moda thopowa, slang, przemyst
filmowy, teatr, czy nawet architektura (Kawézska 2007: 58-59). Od samego
pocatku wszystkie przejawy kultury hip hop byly zaremewane tylko dla
mezczyzn. Wynikato to przede wszystkim ze szczegolny@runkdéw zycia
czarnych spoteczioi zamieszkujcych getta, w ktorych kultura ta miata swoje
pocatki. ,Rytuaty zwiazane z kultug hip hop byly w daym stopniu
pierwotnymi popisami ®stwa fizycznego i cielesnej sprawied oraz
zachowaniami godowymi blisko kojarzonymi z ofdami plemiennymi.
U zrodet hip hopu lgy pojmowanie maskaici jako konkurencji midzy
megzczyznami, panowania fizycznego i seksualnego pasiad kobiet”
(Wojtasik, Olejniczak 2006: 1). &t tez wszelkie przejawy hip hopu byly
pocatkowo wylcznie mska domen, pozostawigic kobietom rod
seksualnych zabawek i fpalomowego ogniska. Poniewaap stanowit wyraz
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buntu jednychérodowisk (afro ameryk@skie getta) przeciw innym (rozwite
spoteczéstwo biatych Amerykandw) to dé szybko wyszedt poza wykluczenie
na tle rasowym pozwaky wysepowa s$rodowiskom kobiecym przeciwko
patriarchatowi, ale tale kazdemu innemu buntagemu s¢ srodowisku, nawet
niezwipgzanemu z czarnymi gettami. Na szczegdlwag; zastuguje jednak rap
kobiecy, gdy przetamal on stereotyp nieatovy dotychczas do naruszenia
nawet w tych ruchach, ktére czerpaly z najbardgagtpowych ideologii, jak
np. Czarne Pantery (Kowalewski 1994: 65—-81).

Pierwsz kobiet, ktora odwayta sk uzy¢ rapu do walki o kobiece prawa
byta Queen Latifah. Jej droga jako prekursorki jtgrej drog innym byta
niestety okupiona kompromisami i Kkonieczoi@ przyjecia okrelonej
konwencji hip hopu narzuconej przezaozyzn (wyghd, tematyka utworow
itd.) — ch@& dzis z wizerunkiem tym zerwata. To pozwolito jednak staiet
kolejnym raperkom, jak clidy MC Lyte, ktéra odwayta sk nie tylko rapowa,
ale poruszaw swoich tekstach problemy kobiet powodowane pragzczyzn,
jak przemoc domowa w utworze ,Unity”.

Obecnie za gtownoredowniczle kobiecego rapu uwa sk filadelfijska

intelektualistle Urszuk Drucker, ktéra stowami:
No krissy, no thongs, no baby-boos or baby-daddies
no tricks no whips no weight pushing
and absolutely no platinum or ice
no guns no lies about your ghetto rep...
odwazyta sk nawet wyzwa meskich raperéw na pojedynek.

Jednak pomimo postugiwania¢sitym samym brutalnym g¢zykiem
i metaforami, co mwczyzni | tak samo zacieklej walki o swoje prawa, kobiet
ktore cha taczy¢ swop niezalenos¢ i feministyczne zaangawanie z hip
hopowg stylistyka nie mog liczy¢ na miejsce w hip hopowym mainstreamie.
Kobietom w hip hopie przypisana jest inna rola g jast dla mzczyzn, dla
kobiet pozostaje mieszgza s¢ w stylistyce rythm’n’bluesowo — soulowo — hip
hopowej muzyka raczej taneczna i nie waleczna.

Podobm historie kobiecej muzyki m@na stworzy zawezajac
zainteresowania do muzyki polskiej. Znalazty by \si niej z pewnécia takie
nazwiska i nazwy, jak Filipinki, Alibabki, Bckowiak, Sanicka, Jantar,
Jackowska ... i wiele innych. Historia polskiej muiyke r&ni sie w znacacy
sposob odwiatowej historii, ché z pewndcia okres PRL-u obfituje w szereg
zjawisk, ktére nie wyapily nigdzie indziej. Najlepszym egiem wydaje i
wiec przedstawienie kobiet w polskiej muzyce w sposdljaki dzg postrzega
je spoteczastwo. Obraz ten bowiem zawiera odniesienia do histsi¢gajac
nawet osiemnastowiecznej wsi polskiej, azeakwraca uwagna obraz kobiety
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w tekstach piosenek. Wylaniagson z fragmentu badaprzeprowadzonych
w latach 2004—-2006, poruszeych szersg problematyk tradycji muzycznych
w Polsce. Wykorzystano w nich rozmowy swobodne wiagly ukierunkowane,
ankiety, obserwagjoraz analizowano pra% dokumenty osobisté wybrane
teksty piosenék Dla pogtbienia obrazu analizowano takstrony internetowe
wykonawcow, fora i portale internetowe §@occone zaréwno kobietom, jak
i muzyce oraz zakladano w nichatki tematyczne. W po#szym opisie
wykorzystano uzyskane wyniki, padkujac je wedlug ,typow muzyki’, na
jakie wskazywali respondenci oraz stworzono typi@ogobiet w polskigj
muzyce opierac Sk na swoistych porownaniach zasugerowanych przez
respondentow.

Kobiety w muzyce polskiej

1. Muzyka chiopska — muzyka wsi polskiej, potocznienazywana
~,muzyk g ludowa”

Do konca XIX wieku jedynym przejawem aktywém muzycznej kobiet
w muzyce ludowej bykpiew. Kobietyspiewaly przy wypasie zwiest, bawihc
dzieci, wykonujc codzienne obowkki. Byly to: przépiewywania, zgpiewy,
kotysanki, pigni obrzdowe w gronie rodziny (okotoweselne, pogrzebowe,
zwiazane z narodzinami dziecka, &dy) oraz piéni dnia codziennego (np.
.Pirzok”, czyli darcie pierza, prmizenie ldzieli, czy kiszenie kapusty).
Ciekawym akcentem zawilaszczania ¢gkich” zwyczajow byly obecne na
Huculszczynie pigni pijackie — $piewane albo po spgciu duzej dawki
alkoholu, albo w sposdb na takie gpcie wskazujcy (Chojnacka 2005: 62).

Na pocatku wieku XX rozpocz sie proces stopniowego, znacznego
i bezpotomnego wymierania wiejskich muzykantow,spmwodowalo swoiste
Lotwarcie sé rynku” na grajce kobiety. Pierwsg ktora przygta wszystkie
spoteczne konsekwencje sprzeciwienig svoli ojca i pobierania nauki
u nrzczyzn byla Bronistawa Konieczna Dzigda (ur. 17.03.1894 roku
w tysej Polanie, zm. 28.11.1968 w Bukowinie Tafisldej). Ta uczennica
stynnego Barttomieja ,Bartusia” Obrochty (ucznimds&sabaty Krzeptowskiego)
w 1952 roku wazita udziat w | Podhalskim Konkursie Muzyk Géralskich
w Zakopanem, gdzie wraz z kapetdobyta Il miejsce. Jury przyznalo jej

5 Prasa zaréwno codzienna, jak tak zwana prasa kobieca, tygodniki spotecznoydite
(tzw. opiniotworcze) oraz prasa muzyczna.

" Albumy, fotografie, paminiki.

8 Teksty umieszczone na portalu internetowym posgvane alfabetycznie wedtug nazwy
lub nazwiska — od 1 do 10 piosenek zdej litery.
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nagro@ specjala — dla najlepszego prymisty. Byla jedm najznakomitszych
podhaldskich prymistek, a wikgiwie jednym z najlepszych prymistéw. Swoj
wiedz i umiejetnosci przekazata nedzy innymi Wiadystawowi Trebuni Tutka,
seniorowi rodu i ojcu zespotu Trebunie Tutki. Bzina co wskazywali
rozmoéwcy, ze wzgdu na ,braki kadrowe” kobiety graj na kadym
instrumencie ispiewap wszystkie piosenki, clionawet teraz niektore buglz
zdziwienie (np. Wiestawa Gromadzka z d. Kolska grajca na rzadkim
instrumencie — harmonii pedatowej).

2. Muzyka klasyczna

W polskiej muzyce klasycznej kobiety graja wszystkich instrumentach
oraz spiewap. Nie g, niestety, znane szerokiej publiczoib Tylko jeden z
rozméwcow wskazat polsk kobiee komponujca, nie potrafic jednak
wymienic jej z nazwiska. Rozméwcy wymieniali Gsae Brodzinska,
Matgorzat Walewsly oraz Ew Matas Godlewsk przy czym znajomg ich
wynikata z obecnii wykonawczy w mediach (zwtaszcza M. Walewska), a nie
Z obecnéci badanych na ich wygtach. W rozmowach padto tak stwierdzenie,
7ze raczej nie ma szans na to, aby przedickm $wiata narodzita si
kompozytorka na miarSzopena czy Szymanowskiego.

3. Jazz

Zdaniem badanych kobiecy jazz polski zaczyrai $ionczy na Urszuli
Dudziak, przy czym uwaa Sk, ze swoj sukces zawdgiza nezowi, Michatowi
Urbaniakowi. Kobiety w jazziespiewap (U. Dudziak, Ewa Bem, Gzgina
Auguscik, Anna Sgpniewska), komponsj (Dorota Mikiewicz) oraz gra na
niektérych instrumentach, w przesegacej wickszagci na fortepianie, czy
saksofonie.

4. Muzyka filmowa

W muzyce filmowej, to znaczy skomponowane] spe@aldia filmu
(serialu, spektaklu) lub te&komponowanej dla innych celéw, ale wykorzystanej
w filmie, rola kobiety sprowadza ¢siwtasciwie do wykonawstwa. Owszem,
pojedyncze kompozycje kobie# svykorzystywane w produkcjach filmowych,
telewizyjnych i teatralnych, ale w przekonaniu bagd# ,Nie ma takiego
Jansona w spddnicy” — nie ma takich produkcji, déryjch cah muzyle
skomponowata Polka. Natomiast najdej podawanym przyktadem przeboju
filmowego byt ,Orta cié” w wykonaniu Anity Lipnickiej (,Miode wilki”,
.Kiler”) oraz ,Na dobre i na zte” z serialu o tymamym tytule, w wykonaniu
Anny Jurksztowicz.
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5. Muzyka w kulturze hip hop

Kobiety, a widciwie mtode dziewczyny prébage przenika¢ do hip
hopowego mainstreami g niego skutecznie wypraszane i €lpozwala si na
funkcjonowanie pojedynczych inicjatyw (zesp6t P&e3, to map one
charakter ciekawostki, ktorej nie traktuje fak powanej konkurencji. Wedtug
respondentow kobiety w hip hopie:

— nie rapuj, nie 3 MC (Master of Ceremony),
- nie freestyle-u,
— nie skretch-uj,
- nie stosy i nie potrafy human beat box'u.
Za to duo lepiej, ni mezczyzni odnalazty si w stylistyce R'N'B
i bedacej na pograniczu muzyki hip hopowej, funky i souNajlepszym tego
przyktadem jest zespoét Sistars, ktory €moa w swojej strukturze gaczyzn, to

jednak utasamiany jest ze znanymi z imienia i nazwiska siéwsirNataly
i Paulim Przybysz.

6. Pop and rock

Ze wzgkdu na niejednoznaczfio w definiowaniu poszczegdélnych
podgatunkéw oraz rozhirosci w wypowiedziach respondentéw, do muzyki
pop rockowej zakwalifikowano wszystkie te utworytdde tak nazywali
rozméwcy. Wedtug nich, w szeroko rozumianej muzgoe rockowej kobiety
spiewap, komponua i pisz teksty oraz graj na instrumentach — przede
wszystkim na instrumentach strunowych (gitara ldaeg, gitara elektryczna,
gitara basowa, skrzypce, fortepian) i perkusyjnfroarakasy, talerze, tamburyn
— ale nie sama perkusja). Pomimo s popularnéci i popularyzacji gry
kobiet na rénych instrumentach (np. Urszula na gitarze, Mar@b2aiska
z Bajmu na instrumentach klawiszowych), gcivywotuja one émieszki na
twarzach respondentéw oraz niewybredne komentareenowiczéw. Ciekawe,
ze nawet zespoly z gegiymi kobietami nie do kitca radz sobie z tak ich rok.
Oto, co Formacja Nigswych Schabuff mowi o swojej basistce Katarzynieha
na oficjalnej stronie internetowej zespotu (Wwww.fs

- nie da&¢, ze kobieta, to jeszcze mioda i atrakcyjna,

- delikatna, wraliwa, ale nie pozbawiona drapi®ici,

— porzucita ge na skrzypcach dla rock’'n'rolla,

— grana bardzo sskim instrumencie, ale bardzo jej z nim do twarzy.

Znalezienie grajcej kobiety okazuje siw Polsce nie tylko problemem
natury technicznej (jest ich za malo) ale przedeyatkim natury spotecznej —
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przezwycgzenie stereotypdw €sto skutecznie zniegba — zwlaszcza, gdy pod
ogtoszeniem pojawiajsic nastpujace komentarze (www.rumor.pl/foruri/)

A. ,Poszukiwana perkusistka i basistka do kobiecegpade w klimatach:
radiohead, coldplayscianka, pustki, kobiety, blur, pulp itp. Nie wymagga
wielkiego déwiadczenia ale afti, zapatu i wyobrani. Zapraszamy :)”;

B. ,Mam diugie wiosy, ale jestem chiopakiem... potafirac na wyej
wymienionych instrumentach. Nadai¢?”;

C. ,Czuje sie dyskryminowany”;
D. ,Poskpujaca feminizacja. Niedtugo nieziziemy mogli gitar dotyka bo
to sprzt zarezerwowany dla kobietelizie... Na marginesie: czy stysZele

o takim fest zjechanym i do dupy punkowym zesp@mifa? Te same kobiety
i jedyne co w tym dobrze brzmialo to cisza na ptaztamy i na kacu tamy”;

E. ,Ja mam do kolzanki pytanie. Czy wy chcecie tworzynuzyke czy
imidz? Bo rozumiem ze skoro to mapy¢ same kobitki to jest to ezt art.
wyrazu. Tylkozeby taki imidz mie¢ trzeba najpierw zrobimuzyk. No ale jak
wolisz”;

F. ,Eee.... tam baby cienko gsajczasami zdarzajsic wyjatki) bo zeby
grac dobrze to trzeba géa jajami i leno”.

Poniewa w wypowiedziach respondentéw na temat instrumistédk
kobiety wykonujce muzyk pop-rock stanowity znakomitwieksza¢, a przy
tym wskazywano rinorodne przyktady, reprezentantki polskiej muzyki
popularnej i rockowej podzielono na grupy/typy naajpc kazda z tych grup
okresleniami  wybranymi sp&dd wypowiedzi respondentow. Zgodnie
z powyzszym, w polskiej muzyce pop rock mamy do czynienkobietami typu:

6.1. ,Krwawa Mary” — to kobieta ,pieprzna, pikantna, mocna,
wyrazista”. Charakterystyczne cechy jej i jej muizyd:
- prowokacyjne zachowania sceniczne (niewerbalna sifkab ,srodkowy
palec”, elementy religijne i okultystyczne itp.)piwersacje z publiczioia,
plucie, picie (alkoholu), palenie;

- wulgaryzacja zachowiaseksualnych (chwytanie esiza krocze, ruchy
frykcyjne, obmacywanie wspotwygtujacych, ekshibicjonizm);

- wyglad oraz str6j uznawany za gski’, badz ,niekobiecy”,
deseksualizacja tzw. atrybutéw kobigdanp. wystpy z odstonitym biustem);

9 Zachowano oryginalppisowni postéw.
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- muzyka pozostafa w stylistyce rockowej z wykorzystaniem typowego
instrumentarium (gitary elektryczne, basowe, pgeius

- przewanie autorskie teksty poruszaeg gtéwnie problemy spoteczne
przy zastosowaniu przekistw podkrélajacych wag problemu (eutanazja,
aborcja, mniejszZwi religijne, narodowe, seksualne, bezrobocie, bodrancji);
teksty odnosge sé do réwndci kobiet i nezczyzn, praw kobiet oraz ich
pozycji spotecznej bywajokreslane jako anarchofeministyczne.

Przyktadem Krwawej Mary jest Agnieszka Cliigka, oraz zespo6t Fuck

Finger.

Skd sk wzieta twoja ignorancja

Zamkngte oczy, uszy i umyst

Smiejesz si z walczcych kobiet

Bo on nazywa je sukami

Wiec zostatd jego lak

By miat gdzie wsadZach..a

Teraz myli, ze mae gardz¢ kobietami

a i tak je mié

Dla niego jeste zwykl dziurg

A dla nagzalosry zdrajczyni

Pie...... y palec bytby lepszy

Od preznego ch..a seksisty

Jak nie uznaje réwnych praw

Niech s¢ pie...y z gumoyvlalg

Fuck Finger Zdrajczynié
Nalezy zauway¢, ze przynajmniej dla niektérych wykonawdzy

zaliczanych do typu ,Krwawa Mary” jest to jedyniézerunek sceniczny,ablz
tez wraz z uplywem czasu i zmiany roliyciowej na rot np. matki,
wykonawczynie zaczyna@j rozdzielg zycie sceniczne od prywatnego

i zauwaalny jest wyrany rozdwigk pomkdzy zachowaniami ,w domu” i ,na
scenie”.

6.2. ,Beaujolais Nouveau”’— to wykonawczynie miodziutkiewieze,
lekkie, wesote, podobnie - jak miode wino. 3pma sk je tw po
wyprodukowaniu, bowiem za chwil pojawia sie na rynku kolejne wina
(wykonawczynie). Badani twierdzilke charakteryzujje nastpujace opisy:
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— dokfadnie zaplanowane marketingowe produkty o se&ym
charakterze, dtlace rezultatem badarynkowych, skierowane do okitenego
targetu;

- maksimum zyskéw w jak najkrétszym czasie (tzw. ,gmdki jednego
sezonu” lub ,gwiazdy jednej piosenki”);

- wyglad okrglony przez stylistbw i specjalistow od wizerunku
odpowiadajcy aktualnym gustom odbiorcéw — zazwyczaj typ taiziewczyny
Z s1siedztwa”, ,taka jak my, ale troghepsza”;

- teksty i muzyka tworzone przez profesjonalistow;zgka z gatunku
Jekka, tatwa, przyjemna”, atrakcyjna dla rozgho radiowych, dzki ktorym
jest popularyzowana na zasadzie ,kroplgzdiskak”;

- tres¢ piosenek, podobnie jak wina — mioda, lekka, ,deroukierkowa”;
problematyka relacji uczuciowych traktowanych raqzewierzchownie, take
opisywanie rzeczywistgoi widzianej oczami miodego cztowieka bezlize]
refleksji i wnioskow; czste rymy czstochowskie AA BB, AB AB powoduafe
lepsze zaparaiywanie i tatwiejszy odbior:

Mata Chinka cziku cziku linka

w jej oczach widztylko gniew

0 matej Chince cziku cziku lince

ty wlashie teraz slyszysz mdgiew

znam Chink cziku cziku link

i jej matke cziku cziku lotk

w Polscezyjq nie jest to przypadkiem

za chlebem przyptyly kiedy statkiem

Kaja i Filon ,Mata Chinka Czikulinka
Za przyktad Beaujolais Nouveau najéziej podawano Monik Brodke,

Alicje Janosz oraz KajPaschalskjednoczénie zauwaajac, ze wykonawczynie
te z r@nym skutkiem probuj wywalczy sobie silniejsz rynkowa pozycg
i odeg¢ od ustalonego wizerunku. Rabto na szereg sposobow, pomuj
podczas sesji fotograficznych w czasopismach dlaecryzn, wchodzc w zwizki
ze starszymi grczyznami, ale rOwnierozwijajac swoj talent i drogi nalgtej
promoc;ji.

6.3. ,Czerwone wytrawne” — im starsze tym lepsze — smak dojrzaty
i wytrawny kedacy rezultatem wieloletniej pracy i émiadczér twércow. To
wykonawczynie:
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— 0 ugruntowanej pozycji na rynku muzycznym aegj na swoim koncie
wiele plyt, przebojéw i nagrod;

- ich wyglad zawiera elementy mgje na celu uniwersalizaci akceptag
przez odbiore wielopokoleniowego (np. odwime stroje, fryzury, aktualnie
modne gagety lub ozdoby, jak kolczyki czy tatze); przynajmniej jeden
Z elementow jest niezmienny od wielu lat i stanqgmiak rozpoznawczy” —
moze nim by kolor, fryzura, fason, makijaitp., lub tez brak jakiegé elementu,
np. obuwia;

— zachowania sceniczne uzal®ne od publicznizi — od ekstrawaganckich
po stonowane;

— repertuar muzyczny daginy dla wszystkich, wzbogacany o elementy
nowatorskie i nowoczesne, ,na czasie”; muzyka z@oigza pop i rock;

- teksty zaréwno wiasne, jak i zamawiane, porugzajponadczasowe
problemy, czsto przedstawiane w formie opisu konkretnego wyelaiez, relacji
czy sytuacji, zwykle w pierwszej i w trzeciej osepiczste odwotania do
osobistych przey¢ i doswiadcze.

Wsréd tych kobiet wymieniano szczegoélnie: Bedtozidrak, Maryé
Rodowicz, Koe, Matgorzat Ostrowsk, ale take te wykonawczynie, ktére
bedac na scenie krécej hni20 lat przeszly zauwalng transformagj (zaréwno
wizualm, jak i tworca) i dzi§ prezentuj wysoki poziom wykonawczy, jak
Kasia Nosowska, czy Edyta Bartosiewicz. Respondencacali take uwag na
duety w stylu Irena Santor i Pawet Kukiz, doceqgajch wart@¢ muzyczmn
i fakt taczenia pokolg.

6.4. ,Sex on the Beach’- pobudzajcy, o atrakcyjnym wygldzie,
uznawany za afrodyzjak, przeznaczony do konsumpzjplay w atmosferze
zabawy z erotycznym zabarwieniem. Wykonawczynienadikikowane do tej
grupy cechuje:

- przede wszystkim atrakcyjny wygl i seksapil pokazywany w kdej
sytuaciji;

— zachowania sceniczne choreografprzypominajce tace erotyczne
(wykorzystywanie statywu mikrofonu, samego mikraihnekspozycja ciata,
poruszanie biodrami, zmystowe ruchy dfoni po cielasnym i pozostatych
0s0b na scenie, przagte spojrzenia;

- stroj uwydatniajcy figure (krotki, obcisty, przeroczysty, rzucaicy sk
w oczy kolorem i form), makijaz podkrélajacy oczy i usta, zazwyczaj diugie
wiosy, czsto rozj&niane;

- muzyka popularna lub pop-rock,¢sto wartdciowa i profesjonalna ale
przy¢miona image wokalistki;
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- teksty autorskie i zamowione, zwykle proste i nagnwazne dla catéci
utworu; najczsciej o mitdsci i relacjach damsko-gskich i samych mzczyznach,
takze moralizatorskie, co jednak nie pasuje do styistyykonania.

Wsrod wykonawczy spetniagcych powysze warunki  najegciej
pojawiapca sie reprezentantkbyta Dorota Rabczewska Doda, 2akDominika
Gaweda z Blue Cafe oraz Patrycja Markowska (najrzajiziej

Baby Baby Baby like sou
There’s no other man like you
Baby Baby | love you

There’s no other man like you
Blue Cafe ,Baby baby”

No nie ptacz tak drogi kolego

Przecie nie stalo st nic ztego

| nie pisz wgcej tych smutnych wierszy
| nie myl tez ze bytg pierwszy

Patrycja Markowska ,Drogi kolego”

6.5. ,Wstrzasnigte, zmieszane” — zawieragce wszystkie skiadniki
i smaki — od tagodnej stodkai po drapiena cierpkaé. Od anielicy do diablicy,
jak stusznie podsumowat jeden z respondentéw. Tiekigo wykonawczynie
tacza w sobie wszystko, a cechyg:

— zachowanie na scenie kompatybilne Zdirgutworu i jego melodyk lub
tez z okoliczngciami wykonania; od delikatoi i tagodndci, przez erotyzm
i zmystowa¢ po drapiencsé i agresg;

— wglad scenicznydczacy wszystkie elementy, w zateosci od kontekstu
sytuacyjnego — seksownyzatobny, radosny, ,meski’, ,dziewczcy” itd.;
zazwyczaj kobiety o atrakcyjnym wyglzie, podkrélajace biodra i biust ale nie
przekraczajce granic tzw. ,dobrego smaku”;

— rozne style muzyczne i wykonawcze pozagtajw ramach muzyki nie
kontrowersyjnej, ch® charakterystycznej — gldwnie ze wadll na
charakterystycznypiew i gtos;

- teksty w wikszaci pisane na zamowienieadz bedace autonomicznymi
formami literackimi; take teksty autorskie pisane pod wptywem osobistych
doswiadcze, zwykle w pierwszej osobie, kierowane do konkrgmedbiorcy;
istote utworu oddaje raczej sposéb interpretacji i limalodyczna ageli sam
tekst.
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Do tej kategorii badani przypisywali przede wszystkKayah, Anr
Marie Jopek, JustynSteczkowsk i Edyte Gorniak. W przypadku tej ostatniej
nie sposob przeocgyfaktu, ze teksty do dwoéch jej najaliszych utwordw
o jakze osobistym charakterze ,To nie ja [bylam dfworaz ,Jestem kobiat
zostaly napisane przezpezyzre — Jacka Cygana.

Teksty piosenek i rola w nich kobiet to temat, ktésprawit
respondentom najwtej trudndci. Okazato si bowiem, ze wchz pokutuje
przekonanieze ,wszystkie piosenkiagso mitosci” a jesli tak, to sih rzeczy
wszystkie w jaki sposob traktaj o kobietach. Po analizie naggziej
wskazywanych utworéw oraz utworéw nie wymienianywzez badanych ale
pojawiapcych sk na portalach i forach internetowych jawg sastpujacy obraz
kobiety w tekstach piosenek pisanych i/lub wykongyeh przez razczyzn:

1. kobieta jest inspiragjdo napisania tekstu;
2. kobieta jest tematem/ rély przewodm tekstu;
3. Kkobieta jest jednocznie inspiracj i tematem tekstu.

Teksty te ma zwykle charakter intencyjny (Np. ,Chciatbym Ci
dotykat....”, ,Gdybys tylko na mnie spojrzata...” itp. itd.),aldz kategoryczny
(Np. ,Jesté szalona, méwi Ci....", ,Ona Ck osaczy...”). Mana je podzieti
na nastpujace kategorie poda¢ jednoczénie najbardziej reprezentatywne
przyktady:

1. Kobieta jest winna

Pytatem, btagatem, ty nic nie mowdta

Nie byta dla mnie ju taka mita

Patrzyta tylko z niewing ming

| zrozumialemze ca& sie skaiczyto

Lecz wkrétce poszedtem po rozum do gtowy
Kupitem na targu ndsprezynowy

Po tamtym zostato ledwie wspomnienie
Czarne lakierki, co jeszcze nie wiem.

Kobranocka © Ela’

2. Kobieta jest zta
Patrzysz &ina nig i wiem o czym nilisz
Dzisiejszej nocy ona Ciesprzyni
Potem pocatunki i spacer zake
Za rok kzdzieslub i pozorne szezcie
Ona jest jakkmija, ktOrg bedziesz tulit
Kupi ci garnitur i bialy koszug
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Zabierze wyptati wyrzuci jeansy

Nie pozwoli kumplom by do ciebie przyszli.
Ona jest putapk ona jest truciza

Jeszcze miesz uciec bo nie jest zaZpd
Uwazaj bo taiczysz ju na ostrzu n¢a

Ona nie jest warta byycie zmarnowéa

The Analogs Truciznd

3. Kobieta jest obiektem padania i/lub mitgci

Bosa do mnie przyjd
| od progu bezwstydnie powiedz mi
Czego chcesz
Stuchaj jak dwa serca lajj
Co ludzie mylg — to nieistotne
Kochaj mnie
Kochaj mnie nieprzytomnie
Jak zapalniczka ptomie
Jak sucha studnia wed
Kochaj mnie nangtnie tak
Jakbyswiat sie skaiczy miat
Perfect Kolysanka dla nieznajoniej

4. Kobieta jest ,niepoznana”

Naprawa jaka jesté
Nie wie nikt

To prawda nie potrzebna
Wcale mi

Gdy nie po drodze
Bedzie razemsi
Uniose Twoj
Zapach snu
Rysunek ust

Barwe stow
Niedokaiczony
Jasny portret Twgj

Bogustaw Mec ,Jej portret
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5. Kobieta jest dobrze poznana
Nie wierz nigdy kobiecie,
dobrg rade ci dam.

Nic gorszego nawiecie
nie przytrafia ¢ nam.
Nie wierz nigdy kobiecie,
nie usgpuj na krok,

bo przepadiéz kretesem

nim zrozumiesz swojdd
Ledwo nim dobrze pojmiesz swajdhtjuz po tobie.

Budka Suflera Nie wierz nigdy kobiecie

Na uwag zastuguje faktze napisanie przezgrczyzre tekstu ,w obronie
kobiet” lub tez wykonywanie przez grczyzn tekstow, ktére wymagapd nich
uzycia rodzajuzenskiego, nie jest dla nich przeszkodego samego nie naoa
stwierdzt w odniesieniu do kobiet — te wykomajutwory pocatkowo napisane
dla nyzczyzny zazwyczaj stargj Ssii zmient jego forng, jednoczénie
zmieniapc tekst (Np. Ewa Bem i ,W dzikie wino zaphni” Marka Grechuty).

W obronie naszych praw diwo broni swych racji
Jestem na réwni z wami, nie dla dekoracji
Moze to, co powiem, to zabrzmi banalnie
Ale wszyscy faceci to maniacy seksualni
Rozejrzyj st wokdt, koniec wieku XX
Jak wszystko gizmienia u progu nowego
I chaéby mnie bili, chébym umrzé miata
Nie wolno ulec dyktaturze klerykata
Wywijajg rekami, tylko tego chgjednego
Czego sami nie majzyjq tylko dlatego
Siostry wszystkie razem, podajmy sob@r
Nie ma takiej sity, bjmy mialy ulec w walce
Swiat sie rozwija i my s¢ rozwijamy
Coraz lepsza technika, nauka, pgsinamy
Wiedzi€ wszystko o wszystkim nie jest za iruee
Kiedy to wszystko ropiprawie bezbol@ie

Kazik StaszewskiKobieta wyzwolona

Zdaniem badanych, ¢& przeksztatcania formy ¢skiej na zenska
w tekstach piosenek me wynika z niecleci do bycia traktowan ,po mesku”
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— z obawy 0 pozbywanieesw ten sposob swojej kobiews. By¢ moze wynika
ze wstydu hdz strachu o podejrzenie bycia homoseksualhdrugiej strony —
moze jest to podkrganie swojej ptci i przejaw gkenia do zaznaczenia swojej
obecndci w zdominowanym przez gnczyznswiecie muzycznym? 3k tak jest,
to by¢ maoze naley sig spodziewd, ze w sytuacjach dotychczas im obcych
kobiety zacza tworzy i wypracowyw& witasne sposoby zachowazamiast
nasladowa mezczyzn (sposoby gry na gsekich” instrumentach, wulgarge
sceniczna). B§ moze dojdziemy do takiego punktu, w ktorym gup
.Kobiecas¢” i ,meskas¢” zostary zredefiniowane i nie dulzie juz mowy

o kobiecej i mskiej muzyce, ale 0 muzyce bez olteé rodzajowych? Muzyka
jest albo dobra albo zta i to kryterium powinno¢bjedyne. Chocig jak
zauwaa Sigma, jeden z forumowiczow — to tadne, ekeimu podoba: ,Wiecie
co ludzie? Nie wiem o co ten spor na temat kwadyakota prowadzicie! Nie
jestem ani znawchip-hopu ani te nie pretendyj do miana znawcy trendow
ogolnie. Wiem jedno — kaly stucha tego, co muespodoba i niewzne, czy kté
najedzie na jego ulubiona kapetzy te ja pod niebiosa wyniesie — prawdziwy
lojalny fan zawsze dalzie wierny swoim ideatom i gustom. Niezailes od fali

i trendéw panujcych w modzie. A jdi kto§ neguje jaké¢ muzyki robionej
przez tych czy tamtych, to niech najpierw sprawjdki powstaje muza jego
ulubionej kapeli (...) a potem zweryfikuje swoje paby — jeli oczywiscie
bedzie miat odwag przyznd sie sam przed sabdo bkdu (...). Jaké& oglada

i kultura spoteczna nakazuje, by szanéwadze pogldy, jesli oczekuje st tego
samego w stosunku do swoich. (...) drzecie koty jakpnzymierzajc panienki

o faceta na wiejskiej zabawie — ktory to jest lgpsz ktory przystojniejszy...
Kazda potwora znajdzie swego amatora (...) i spokotdyaz Was ma ragj
w swoim mniemaniu. Przeciegdyby wszyscy mieli taki sam gust, fwiat
bylby nudny(...)! Szanujcie pagly innych ludzi, a otrzymacie to samo
w zamian! Ja tam lubii 2pac’a i 18L i Rybki z ferajny. Bo kto mi zabri@n

| kazdemu z Was podamnekg, jesli ja do mnie wycagnie (...). Bo chyba chodzi
nam wszystkim ogolnie o spokdj, no nie?... | o jakreszcie poradek w tym
popapranym, choryrwiecie”.
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Marta Trebaczewska
WOMEN IN MUSIC

Summary. Women’s music is usually understood as the munside by women,
music for women, and music about women. It doekBaitever exhaust the subject. In
reality, it is not only about dividing music intcowen’s and men’s — it is about showing
the relationship between culture of music and wdmsituation in society, which is one
of the main research topics of gender musicology.

The aim of this paper is to show specific type ohwen social exclusion. Based
on examples it indicates the roles women fulfillmusic as well as the barriers that
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make, in spite of numerous success, women’s musisevbecause of their gender
which negatively influences the quality but alsmits women'’s role to being only the
lyrics subjects. In the end it is worth saying,tthaany people think about music in
general context — it is not important who made migsic because it's the music, not
gender that really matters.

Key words; gender musicology, social exclusion.



