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U zrédet melodramatu

Wiek XVIII jest Swiadkiem gwattownego wzrostu liczby wi-
dzow we francuskich teatrach. Juz okoto roku 1715 wielkie pary-
skie sceny gromadza ich trzydziesci piec tysiecy rocznie' i liczba
ta bedzie rosna¢ w miare zblizania si¢ Rewolucji. Od roku 1760
mozna rowniez obserwowac rozkwit teatrow bulwarowych. Na
poczatku lat dziewigédziesiatych Comédie-Frangaise, Opera pa-
ryska i nowa Comédie-Italienne catkowicie tracq swoj monopol,
a rozwoj niezaleznych sal teatralnych przybiera na sile jeszcze
bardziej. W mys$l dekretu z 13 stycznia 1791 roku kazdy obywatel
ma prawo otworzyc¢ teatr, wystarczy zglosi¢ to policji. Efekt jest
widoczny bardzo szybko: jeszcze w 1789, w Paryzu znajduje sie
dziesie¢ sal teatralnych, natomiast w 1792 roku jest ich juz 35. Kon-
kurencja miedzy nimi staje si¢ zazarta. Wolnos¢ tematyczna jest
tym bardziej ograniczona, im wigcej wiasciciele starajq si¢ uzyskac
panstwowej dotagji i im bardziej probuja przypodobac rewolucyj-
nym, a pdzniej republikariskim mocodawcom. Wedtug obowigzu-
jacej po wybuchu Rewolugji powszechnej ideologii sale teatralne
maja by¢ otwarte dla mas spragnionych rozrywek. Istotnie prag-
nienie to jest ogromne, spoteczenistwo francuskie w XVIII wieku
masowo odwiedza teatry. Sceny panstwowe juz nie wystar-
czaja, liczba powstajacych sal prywatnych rosnie lawinowo.

Sytuacja ta idzie w parze ze wzrostem znaczenia i demokra-
tyzacja teatralnego parteru, ktdry stanie sie¢ nadrzednym glosem
decydujacym jesli chodzi o warto$¢ dziela scenicznego. Oczywi-
Scie arystokracja nie jest w stanie zaakceptowac rzeczywistosci,
w ktorej masa moze wydawac sady o estetyce i sztuce. Jednak,

! M. Lever, Théitre et Lumieres. Les spectacles de Paris au XVIII siécle, Paris, Fay-
ard, 2001, s. 33.



chcac nie cheac, ta grupa spoleczna bedzie miata u schytku
osiemnastowiecznej Francji coraz mniej do powiedzenia, row-
niez w dziedzinie sztuk pieknych. Teoretycy tej epoki zauwa-
zaja, ze publiczno$¢ zgromadzona na parterze potrafi oceni¢
wartos¢ spektaklu rownie dobrze jak specjalisci i znawcy tema-
tu. Jean-Baptiste Dubos juz w 1719 roku opublikuje wielokrotnie
potem wznawiany traktat, w ktérym bedzie dowodzil, ze nawet
nie znajac regul poezji ani malarstwa, szeroka masa publicznosci
potrafi oceniac dzieta sztuki®.

W tradycyjnym ukltadzie miejsc na widowni o ich przydzia-
le decyduje rzecz jasna zasobnos¢ portfela i odpowiednie uro-
dzenie. Pierwsze loze wraz z fotelami umieszczonymi na scenie
przeznaczone sa dla najbardziej wyrdznionych. Publicznos¢
parteru wywodzi sie ze wszystkich warstw spolecznych i repre-
zentuje rozmaite profesje: literaci, studenci, kupcy, lokaje etc. To
wlasnie opinia tej grupy o spektaklu bedzie miata coraz wigksze
znaczenie i to wlasnie krytyki ze strony tej publicznosci tworcy
przedstawien najbardziej beda si¢ obawiac.

Az do konica XVIII wieku publiczno$¢ zgromadzona na par-
terze stoi. Kiedy spektakl cieszy si¢ powodzeniem i sala wypet-
nia si¢ widzami, $cisk jest nie do zniesienia, ale jednoczesnie re-
akcje tej czesci sali sg najbardziej spontaniczne i w duzej mierze
decyduja o sukcesie i porazce dzieta teatralnego. Jednoczesnie
tworcy spektakli zdaja sobie sprawe z tego, ze panujace tam wa-
runki nie sprzyjaja koncentracji, kluczem do sukcesu jest wiec
upraszczanie fabuty, odwolywanie si¢ do prostych emocji oraz
widowiskowos¢. Parter nie dba o konwenanse, jego reakcje sa
natychmiastowe i bezposrednie, tatwiej odbiera emocje niz idee
— wszystko to sprawia, ze jest on sktonny do zaakceptowania
przemian w zakresie gatunkdw teatralnych.

Sprzyja to rzecz jasna rozkwitowi jeszcze niesklasyfikowa-
nych gatunkowo form scenicznych, bowiem teoria nie zawsze
nadaza za gwaltowng ewolucja: ,komedia heroiczna”, ,bas-

2 J.-B. Dubos, Réflexions critiques sur la poésie et la peinture, P.-]. Mariette, 1733,
s. 331.



niowo-widowiskowa pantomima”, ,wielce widowiskowy me-
lodramat proza” to tylko przyktady hybrydowych gatunkéw.
Teatr Cité-Variété ma w swoim repertuarze az 58 réznych nazw
gatunkow scenicznych. Wsrod nich wymieni¢ nalezy melodra-
mat, ktéry bedzie si¢ wyodrebniaé z réznych form teatralnych
przez caly XVIII wiek. Patetyczno$¢ i szczesliwe zakonczenie
mimo wszelkich przeciwnosci oraz nawiazywanie do ,czarnej
powiesci” stang sie jego znakami rozpoznawczymi. Jak napisze
jeden z najptodniejszych melodramatopisarzy, René-Charles de
Pixerécourt, ,melodramat jest sposobem na ksztatcenie ludu, bo
gatunek ten jest najbardziej w jego zasiegu”’.

Demokratyzacja teatrow nie do konca realizuje jednak rewo-
lucyjny sen o wolnosci sztuki. Rewolucja jest co prawda wierna
idealom Oswiecenia i pragnie uczynic z teatru narzedzie ksztat-
towania postaw obywatelskich, ale zjawisko to idzie w parze
Z rosnacy rola cenzury i ograniczaniem wolnosci wypowiedzi,
ktora od 1793 roku pozostaje tylko wspomnieniem. Sankiuloci*
bezlitosnie rozprawiaja si¢ z kazda ze sztuk teatralnych, w kto-
rej o$mielono by sie przedstawia¢ znienawidzong arystokracje
w pozytywnym aspekcie. Po premierach L’Ami des lois Jeana-
-Louisa Laya® i La Chaste Suzanne Jeana-Baptiste’a Radeta® do-
chodzi do burd, poniewaz gléwne bohaterki kojarzono z Maria
Antoning. Szczescia nie ma tez Pamela Francois de Neufchateau’.

3 A. Viala, Le théitre en France, Paris, P.U.F., 2009, s. 319.

+  Termin uzywany zwlaszcza od 1792 roku, okreslajacy mieszkanicow Paryza,
zwlaszcza z przedmiesé, wystepujacych przeciwko krolowi i w duzej mie-
rze odpowiedzialnych za terror, zwlaszcza rzemieslnikow i drobnych posia-
daczy. Nosza oni czerwone czapki frygijskie i dlugie spodnie , pantalony”,
niezaleznie od dwczesnej mody na spodnie krotkie. Daza do catkowitego
egalitaryzmu i praktykuja obowigzkowe méwienie do siebie na ,ty”.

5 Jean-Louis Laya (1761-1833) — dramaturg i krytyk literacki, od 1817 roku
cztonek Akademii Francuskiej. W L’Ami des lois bohaterowie sg odpowied-
nikami Robespierre’a i Marata — zagdnymi wtadzy nikczemnikami.

¢ Jean-Baptiste Radet (1752-1830) — dramaturg, autor wodewili.

7 Nicolas Frangois de Neufchateau (1750-1828) — dramaturg, poeta, polityk.
W 1792 zrezygnowat z propozycji objecia stanowiska ministra sprawiedli-
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Tytulowa bohaterka jest arystokratka, a w tekscie pojawia sie
kilka zdan o tolerangji, co wystarcza Komitetowi Ocalenia Pub-
licznego, by wydac decyzje o zakazaniu wystawiania spektaklu
i aresztowaniu aktoréw. Teatry paryskie i prowincjonalne zosta-
ja zmuszone do wystawiania sztuk patriotycznych i antyreligij-
nych. Po upadku Robespierre’a oklaskiwane sg takze spektakle
antyjakobinskie®. W ten sposob, mimo ze w zakresie form sce-
nicznych Rewolucja nie wnosi do historii literatury dziel wiel-
kich o fundamentalnym znaczeniu dla ludzkosci, to jednak zry-
wajac z tradycja klasyczng i wprowadzajac nowe tematy, bez
watpienia toruje droge romantyzmowi i tworzy nastrdj, w kto-
rym melodramat moze si¢ rozwijac.

Teatr staje si¢ schronieniem dla zmystéw znekanych i po-
szarpanych sytuacja polityczng i spoteczng w rozdzieranej Re-
wolucja Francji. W murach teatréw publicznos$¢ pragnie przez
chwile zapomnie¢, ze na zewnatrz dokonuje sie Historia. Tak oto
Zamek Diabta ma premiere 5 grudnia 1792, dwa dni po przemo-
wieniu Robespierre’a przed Konwentem domagajacym sie egze-
kucji Ludwika XVL

Niechec i strach wobec odniesien politycznych, ktérych kon-
sekwencje moga by¢ katastrofalne, stanowia doskonaty punkt
wyjscia do konstruowania sztuk melodramatycznych. Akcja to-
czaca si¢ dawno temu, bardzo daleko oraz szczegdlny nacisk po-
fozony na uczuciowa relacje dwojga kochankéw — wszystko to
staje si¢ wytchnieniem, lekiem na burzliwa rzeczywistosc¢. Jak za-
uwaza Julia Przybos, melodramat pozwala zapomniec¢ o nedzy,
smutku codziennego zycia i cho¢ na chwile znalez¢ si¢ w szczes-
liwszym i weselszym $wiecie’. Zatem jakakolwiek krytyka pod
adresem melodramatu ze wzgledu na jego prostote i rzewnos¢

wosci, gdyz, jak napisze pdzniej: ,woli doswiadczac zta, niz by¢ jego przy-
czyng”.

8 J.Tulard, J.-F. Fayard, A. Fierro, Histoire et dictionnaire de la Révolution franca-
ise, éd. R. Laffont, Paris, 1987, s. 1116.

o J. Przybos, L’Entreprise mélodramatique, Paris, José Corti, 1987, s. 77.
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$wiadczylaby o jego catkowitym niezrozumieniu — melodramat
nigdy nie mial by¢ inny. Nie rozumiejac jego natury krytycy
oskarzaja go o przesadne uproszczenia, zachwycanie sie proble-
mami zamiast ich pokonywania i o schlebianie gustom masowe-
go odbiorcy. Moze wlasnie dlatego okoto roku 1830" zostaje po-
woli zastgpiony przez dramat romantyczny, a zamiast nazwisk
Pixerécourta, Victora Ducange’a czy Adolphe’a Dennery’ego
podreczniki literatury francuskiej czesciej wymieniaja Victora
Hugo, Alfreda Musseta i Alfreda Vigny’ego. Niemal nieobecny
w polowie XIX wieku melodramat musi poczekaé na ponowne
odkrycie — tym razem dzigki zamieszkujacej Hollywood Dziesia-
tej Muzie'’.

Melodramat we Frangji rozpatrywany z punktu widzenia li-
terackiego rodzi si¢ zatem w dobie Oswiecenia i powoli gasnie
w czasach Konsulatu i Cesarstwa. Zostawia jednak po sobie nie-
zatarte slady w postaci wplywu na dramat romantyczny. Gtow-
ny bohater Hernaniego Victora Hugo jest na przyktad mniej lub
bardziej wierng kopia Vivaldiego — bohatera Czlowieka o trzech
twarzach Pixerécourta z 1801 roku. Z tego wtasnie powodu twor-
cy melodramatow beda uwazali dramaty romantyczne za gatu-
nek podrzedny, pozbawiony wrazliwosci, wyczucia, moralno-
$ci, sensu i prawdy"™.

Brak jednolitej definicji melodramatu sprawia, ze jest on ga-
tunkiem ze wszech miar hybrydowym, sklejonym z zapozyczen
i kopii. Obfituje w liczne lejtmotywy, dzigki ktérym widz potrafi
przewidzie¢ czekajace go schematy. Nie zawsze tez utwor o cha-
rakterze melodramatycznym zostaje w ten sposob gatunkowo
zdefiniowany. I tak w wyborze dramatow Loaisela de Tréogate,

10 Dictionnaire de critique littéraire autorstwa J. Gardes-Tamine i M.-C. Hubert
podaje, ze najwigksze spektakle melodramatyczne powstaty pomiedzy Re-
wolucjg 1789 roku a Rewolucjg lipcowq roku 1830 (Paris, A. Colin, 1993,
s. 115).

1 F. Fix, Le mélodrame: la tenation des larmes, Paris, Klincksieck, 2011, s. 14.

2 Ibid., s. 26-27.
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ktorych przeklad znajdziemy w niniejszej ksiazce, tylko jeden
z nich — Las rabusiéw — nazwany zostaje przez autora melodra-
matem. Pozostale to: komedia (Na mitos¢ nie ma rady), komedia
heroiczna (Zamek diabta) oraz ,basniowe widowisko muzyczne
z elementami pantomimy i baletu”, bo do takiego gatunku za-
liczone zostaje Czarodziejskie Zrddlo. Czy taki rozdzwiek przy-
naleznosci gatunkowej pozwala znalez¢ jakies punkty wspdlne
czterech dramatéw, wchodzacych w sktad niniejszej antologii?
Na mitos¢ nie ma rady jest najmniej rzewny, bardziej filozoficzny
od pozostalych i stanowi w pewnym sensie zapowiedz pdzniej-
szych dramatéw, jednak motyw mitosci bedacej lekiem na ludz-
ka sztucznos¢, mitosci szczerej i uczciwej, pozwala na umiesz-
czenie tej jednoaktowej komedii obok pozostatych utworéw. Nie
znajdziemy tam co prawda atmosfery grozy i dazenia do melo-
dramatycznej widowiskowosci, ale juz na poziomie typologii
postaci komedia ta doskonale wpisuje si¢ w konwencje melo-
dramatyczna: troje cnotliwych bohateréw (Angélique, jej ojciec
i Laurenty) i jeden zdrajca, a w kazdym razie ten, ktory zamierza
wszystko zepsuc¢ (msciwy i przebiegly Monval, ktorego zaloty
odrzucita Angélique).

Struktura Zamku diabta i Lasu rabusiow jest niemal identycz-
na — waleczny rycerz, jego ukochana w opresji, ktéra musi ra-
towac oraz tchorzliwy stuzacy (Robert i Fresco), ktory wnosi
do sztuki elementy komiczne. W Czarodziejskim Zrddle brak tyl-
ko tchdrzostwa stugi, ale schemat poszukiwania ukochanej jest
podobny, cho¢ bez watpienia widowiskowos$¢ spektaklu osigga
tu apogeum.

Loaisel de Tréogate — romantyczny Zolnierz

Mimo ze rozkwit Romantyzmu we Francji przypada dopie-
ro na XIX wiek, to nalezy zauwazy¢, ze w ksigzce francuskiego
krytyka Daniela Morneta z 1912 roku Le Romantisme en France

12



au XVIIF siécle Loaisel jest jednym z najwazniejszych autoréw
zaliczanych do grona francuskich romantykow wieku XVIIL
Analizujac powiesci Loaisela, Mornet dostrzega w nich prero-
mantyczne praghienie wzruszania odbiorcy i poruszania jego
zmystow, nawet jesli mialoby sie¢ to odbywaé kosztem praw-
dopodobienstwa. Mornet kresli sylwetke Loaisela jako powies-
ciowego ucznia Jeana-Jacques’a Rousseau czerpigcego z jego
koncepcji dobroczynnego wpltywu natury na zmeczona ludzka
dusze oraz sklaniajacego si¢ ku pewnego rodzaju rustykalnej
idylli jako czestym temacie utworow powiesciowych. Natomiast
wyobraznia i romantyczna imaginacyjnos¢ Rousseau uformuja
jego wrazliwo$¢ jako dramatopisarza.

Loaisel pochodzit z Bretanii. Przyszedl na swiat 17 sierpnia
1752 roku w Chateau de Bovrel, blisko miejscowosci Saint Guy-
omard. Miejsce to do dzis nazwa¢ mozna romantyczno-idyllicz-
nym. Polozone jest na polanie usytuowanej na zboczu poros-
nietego lasami wzgdrza i wydaje sie oaza oddzielong od $wiata
zewnetrznego. Nie wiadomo do konca, jak bardzo zmienilo sie
od XVIII wieku, ale wielce prawdopodobne jest, ze Loaisel mogt
wlasnie stamtad czerpa¢ romantyczne inspiracje do wigkszosci
swoich utwordéw.

Okoto roku 1754 ojciec Loaisela przyjmuje tytut seigneur Du
Paty, ktérego uzywa rowniez jego najstarszy syn, Alexandre
Marie. Nie wiadomo dzi$, czy tytuly te wskazuja na rzeczywi-
ste posiadanie ziemi, czy tez maja wymiar wylacznie honorowy.
Trudno tez stwierdzi¢ dlaczego Loaisel przybral dodatkowe
nazwisko Tréogate. Nazwa ,Tréogat”, bez koncowego ,e’ przy-
pisana byta ziemiom w gminie Augan. Parafia o tej samej na-
zwie istnieje tez w diecezji Quimper. Rodzina Loaisela nie byta
zwigzana z zadnym z tych miejsc. W wiekszo$ci dokumentow
urzedowych widnieje jedynie nazwisko Loaisel, ale na przykiad
w dokumentach wojskowych zapisany zostat jako Loaisel de
Tréogate. Co prawda na niektdrych rekopisach znajdziemy na-
zwisko Loaisel Tréogate, ale wynika to z politycznej presji, aby
w rewolucyjnej Frangji nie uzywac szlacheckiego acznika ,de’.

13



31 maja 1773 roku, w wieku 21 lat Loaisel dostaje sie do elitar-
nego oddziatu wojskowego Dworu Krolewskiego (Gendarmerie
d’ordonnance de la Maison du roi). Po dwoch latach stuzby woj-
skowej w Chateau de Lunéville zostaje z niej zwolniony, ale czas
spedzony w wojsku i zolnierskie zycie pozostana dla niego okre-
sem wspominanym z rozrzewnieniem. Nie znamy doktadnych
przyczyn, dla ktorych opuscit armie, ale wydaje sig, ze zostal
do tego zmuszony, by¢ moze z powodu historii mitosnej. Wydaje
si¢ bowiem, ze Zotnierski zywot bardzo przypadt do gustu Loa-
iselowi i nie pozegnat si¢ z nim z wlasnej woli. Autobiograficzna
powies¢ Florello obfituje w liczne aluzje do wydarzen z ,, wojsko-
wego” zycia®. Oprocz Florella Loaisel jest autorem jeszcze szesciu
innych powiesci, co czyni go powiesciopisarzem dos¢ plodnym,
znanym jednak nie tyle ze wzgledu na liczbe utwordw, ile prze-
de wszystkim na potozenie literackiego i estetycznego pomostu
miedzy Francja klasyczna a Francja romantyczng. Podkreslanie
roli namietnosci i nadrzednej roli uczud stawia go w szeregu z in-
nymi prekursorami romantyzmu w literaturze francuskiej — An-
toine (Abbé) Prévostem i Rousseau'. Kult uczu¢ charakteryzuje
rowniez utwory dramatyczne Loaisela. W sklad niniejszej antolo-
gii wchodza przektady czterech z dziesigciu dramatow jego au-
torstwa: Na mitos¢ nie ma rady (L'amour arrange tout) z roku 1788,
Zamek diabta (Le Chateau du diable) z roku 1792, Las rabusiow czyli
rozbdjnicy z Kalabrii (La Forét périlleuse ou les brigands de la Calabre)
z roku 1797 oraz Czarodziejskie Zrodto (La Fontaine merveilleuse ou
les Epoux musulmans) z roku 1799.

Wybdr i przektad na jezyk polski tych czterech utwordw sce-
nicznych Loaisela podyktowany zostat checig ukazania tworczej
drogi, jaka przebyla estetyczna wrazliwos¢ ich autora. Z punk-

13 Dane biograficzne Loaisela zaczerpniete zostaly z T.W. Bowling, The Life,
Works, and Literary Career of Loaisel de Tréogate, The Voltaire Foundation, Ox-
ford, 1981.

4 Dictionnaire des Lettres francaises. Le XVIII® siécle, éd. F. Moureau, Fayard,
1995, s. 784.
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tu widzenia poetyki swoich dramatow Loaisel jest bowiem jed-
noczesnie dzieckiem Oswiecenia i Romantyzmu. Na mifos¢ nie
ma rady, ktérej premiera odbyla sie jeszcze w czasach ancien
régime’u, jest odzwierciedleniem tej symbiozy. Dyskusje boha-
terow w wielu miejscach przypominaja oswieceniowe dysputy
filozoficzne na temat szcze$cia. Gidéwna bohaterka pragnie wyjs¢
za maz jedynie za szlachcica, co swiadczy o silnie zakorzenio-
nym w przedrewolucyjnym spoteczenstwie francuskim prze-
konaniu o uprzywilejowaniu tej grupy spotecznej. Jednoczesnie
obserwujemy zmiang pogladdw bohaterki, ktora przekonuje sig,
ze z mifoscia sie nie wygra, a ,,prawdziwym szlachcicem jest sie
w sercu”.

Pomimo braku jednolitej definicji melodramatu, zamiarem
autora niniejszej ksiazki jest wybor dramatdéw, ktére bylyby
w pewnym sensie reprezentatywne dla tego gatunku pod wzgle-
dem ukazania charakterystycznych jego cech, ktére wymienia
Dictionnaire de critique littéraire:

1. Niemal identyczna typologia postaci: mtoda dziewczyna,
zakochany w niej miodzieniec oraz zdrajca (czesto wspierany
przez wspolnikow), ktéry zburzy¢ chee ich szczescie.

2. Akda skonstruowana wedlug tego samego schematu:
czarny charakter zakidca zwiazek dwojga kochankow, po czym
zostaje ukarany - traci zycie (Herszt w Niebezpiecznym lesie
i Sultan w Czarodziejskim Zrddle) albo przynajmniej wyraza zal
(Montgrigny w Zamku diabta).

3. Elementy wzmacniajace widowiskowos$¢ spektaklu: de-
koracje, maszyny, kostiumy, oprawa muzyczna i éwczesne efek-
ty specjalne (tworzace na przyklad w Zamku diabta prawdziwy
teatr w teatrze).

Niekwestionowanym mistrzem melodramatu'® pozostaje
rzecz jasna Pixerécourt, jednak tworczos¢ Loaisela zastuguje na
uwage przynajmniej z dwoch powoddw. Po pierwsze, warto za-

15 Dictionnaire de critique littéraire uzywa wobec Pixerécourta wyrazenia «le
maitre du genre», czyli «mistrz gatunku».
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uwazy¢, ze nazwisko Loaisela wymienione zostaje wsrod dra-
maturgdw, ktorzy przyczynili si¢ do powstania melodramatu.
Alain Viala w Le théitre en France zauwaza, ze autor Zamku diabla
»zapowiada” melodramat we Francji'®. Po drugie, jak zauwaza
Dictionnaire des Lettres francaises, cala jego twdrczos¢ stanowi wy-
raz modnej wtedy wrazliwosci'”. Co wiecej, Loaisel doskonale
opanowal umiejetnos¢ wykorzystywania skltonnosci czytelnika
i widza do wzruszen do celéw retorycznych, usidlania odbiorcy
w sidtach tez'®.

Melodramat we Francji
jako awatar dramatu mieszczanskiego

Przez niemal caly okres przed Rewolucja nic nie zapo-
wiada schytku tragedii w teatrze. Przeciwnie, sama Comédie-
-Francaise wystawia miedzy 1715 a 1750 rokiem ponad 70 no-
wych tytutéw. Do tego doliczy¢ trzeba klasyczng spuscizne
Racine’a i Corneille’a, a takze wymieni¢ cala plejade tragedio-
pisarzy epoki Oswiecenia (chociazby Crébillona, Houdar de La
Motte’a i Voltaire’a), aby zrozumie¢, ze popularnosc¢ tragedii po-
zostaje w tym okresie niewzruszenie wielka. Sam Voltaire napi-
sal 52 utwory dramatyczne, z czego 27 to tragedie (dla porowna-
nia Racine napisat ich 11, Corneille — 21).

Im blizej Rewolugji, tym bardziej wyrazny jest schylek okre-
su masowego zachwytu Fedrq. Przedstawienia wystawiane
w Comédie-Italienne sg czesto parodiami i pastiszami wielkich
tragedii, ktorych gornolotnos¢ Wiosi bezlitosnie o$mieszaja.

16 A. Viala, Le théitre en France, op. cit., s. 292.

17 Dictionnaire des Lettres francaises. Le XVIIIsiécle, op. cit., s. 784.

18 Zagadnienie retoryki tez zostalo omdéwione przez autora niniejszej ksigz-
ki w «La Rhétorique des larmes dans la conception du héros de Loaisel de
Tréogate», [w:] Paradoxe et mélancolie, Folia Litteraria Romanica 7, Wydawni-
ctwo Uniwersytetu Lodzkiego, Lodz, 2012, s. 61-72.
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Rozpoczyna si¢ powolny, ale postepujacy kryzys tragedii we
Francji, silne ostabienie jej znaczenia, a nawet, uzywajac stow
Jeana-Marie Thomasseau, jej dekadencja'. Caty ten proces spo-
woduje réwniez, cho¢ nie bezposrednio, wzrost popularnosci
melodramatu, dokona on bowiem adaptacji archetypu postaci
tragicznej, przesladowanej i usitujacej znalez¢ wyjscie z bezna-
dziejnej sytuacji do swoich potrzeb.

Poniewaz natura nie znosi prézni, XVIII wiek jest okresem,
w ktérym pojawia si¢ nowy gatunek sceniczny, ktérym jest dra-
mat mieszczanski, wychodzacy naprzeciw potrzebom coraz licz-
niejszej burzuazji, ktorej preferencje artystyczne, tak odmienne
od arystokratycznych, przyczynia si¢ pdzniej do rozwoju melo-
dramatu. Zainteresowanie publiczno$ci burzuazyjnej dramatem
mieszczanskim wynika z faktu, ze ukazuje on bohateréw wywo-
dzacych sie z tej samej grupy spotecznej, ktdrzy zmierzy¢ sie mu-
sza z problemami podobnymi do tych, ktére mieszczanstwo zna
z wlasnego do$wiadczenia. Z tego powodu bywa definiowany
jako ,spektakl przeznaczony dla widza mieszczanskiego przed-
stawiajacy wzruszajacy i moralizatorski obraz jego wtasnego sro-
dowiska”. Dostrzec mozna w nim oznaki wptywu rosnacej w site
klasy spotecznej i ekonomicznej na ewolucje gustu estetycznego.
Obecna na widowni burzuazja zaczyna by¢ réwniez obecna na
scenie. W Na mitos¢ nie ma rady Loaisel ukazuje polaryzacje mie-
dzy mieszczanskim pochodzeniem a arystokratycznymi aspira-
cjami gléwnej bohaterki Angélique. ,Dwdch rzeczy mieszac nie
nalezy: pochodzenia i dobrego wina” — zauwazy jeden z bohate-
row. Jednak mieszanka taka jest na poczatku postrzegana przez
panienke Angélique jako mozliwo$¢ spotecznego awansu.

No 6z, cztowiek sie nie zmienia, zmienia sie historia,
a iona, jak powszechnie wiadomo, lubi si¢ powtarzaé. Na przy-
ktad w Pociesznych wykwintnisiach, sztuce Moliere'a z 1659 roku,
gléwne bohaterki — Magdelon i Cathos nie rozpoznaly galanterii
dwoch adoratorow, a z wydania sie za maz za reprezentantéw

19 J.-M. Thomasseau, Le Mélodrame, Paris, P.U.F., 1984, s. 9.
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stanu o nienagannych manierach uczynily sobie punkt honoru.
U Loaisela mamy Angélique, dla ktérej poczatkowo stan szla-
checki wygrywa z kazdym majatkiem, a juz na pewno z milos-
cia. Jest w pewnym sensie niewolnica swoich czaséw, chce prze-
strzega¢ obowiazujacego kodu. Dopiero Laurenty, ktory w toku
akcji okazuje sie nie by¢ szlachcicem, do ktérego jednak Ignie
serce Angélique, uswiadamia jej iluzje, ktdra sie zywila.

W walce uczu¢ z kodem spolecznym, zwyciezaja uczucia, ale
uczucia w pewnym sensie racjonalne, dowiedzione empirycz-
nie, uczucia, ktore sie poznato i ktore w pewien sposob pozostaja
pod kontrola. Nie ma tu odejscia od racjonalizmu. Przeciwnie,
racjonalizm pozwala dojrze¢ prawde, ktéra mowi, ze najszla-
chetniejszg forma czlowieczenistwa sa wznioslte doznania. W ten
sposOb pojawia si¢ skaza podwazajaca ogdlne wyobrazenie epo-
ki O$wiecenia jako okresu sterylnego emocjonalnie, okazuje si¢
bowiem, ze rozum moze i$¢ w parze z silnymi namietnosciami.
Dopiero z tego polaczenia wytania si¢ prawdziwy obraz huma-
nistycznego O$wiecenia.

Ewolucja Angélique zmierza w kierunku szczescia osobiste-
go. Bohaterka tlumaczy ojcu, ze wbrew temu, co pomysla inni,
szydercy, nalezy by¢ szczesliwym ,na swoj wlasny sposob”.
Przeraza natomiast cynizm innej postaci — Monval nie wierzy
w cnote, wiara w uczciwos$¢ jest dla niego przezytkiem wtasci-
wym ludziom niskiego stanu i marnego pochodzenia. W tej nie-
wierze w konstrukcje spoleczenstwa i cywilizowanego cztowieka
Monval podwaza o$wieceniowe i humanistyczne teorie gltoszace
wyjatkowosc¢ rodzaju ludzkiego i jego ped ku doskonatosci.

Filozoficzne i etyczne odniesienia dostrzezemy rowniez
w Czarodziejskim Zrddle. Zobeida wypowiada kwestie pasujace
do koncepcji szczescia jednostki w epoce francuskiego Oswie-
cenia. Buntujac si¢ przeciwko witadzy sultana Moreddina za-
uwaza, ze gwalci on prawa spoteczne ustanowione, by zapewni¢
szcze$cie obywatelom. Jest to pewnego rodzaju echo komentarza
Diderota, ktory stwierdzat, ze osiagnie szczescie, jesli szczesliwe
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bedzie spoteczenistwo. Tym samym bohaterowie sztuki rozgry-
wajacej si¢ w dalekim muzulmanskim kraju wygtaszaja poglady,
ktore ustysze¢ mozna we osiemnastowiecznej Frangji.

Loaisel bardzo wierzy w uczucia, by¢ moze widzac w nich je-
dyny czynnik, dzigki ktéremu nasz gatunek moze przetrwac. Na
mitos¢ nie ma rady jest wigc obrazem tego, jak nowa klasa spotecz-
na zastepuje chylaca sie ku zachodowi arystokracje, jednoczesnie
jednak komedia ta stanowi projekcje drogi w kierunku zblizajace-
go sie Romantyzmu, ktora kroczy o$wieceniowa Francja.

Nie znaczy to jednak, ze Na mitos¢ nie ma rady jest przykta-
dem dramatu mieszczanskiego. Zawiera jedynie pewne jego ele-
menty, podobnie jak odniesienia do komedii Moliere'a. Sztuka
zostaje po raz pierwszy wystawiona w 1788 roku, a wiec w okre-
sie, gdy dramat mieszczanski przynajmniej od dwudziestu lat
chyli si¢ ku upadkowi. Wystarczy przypomnied, ze wystawienie
w 1771 roku Syna naturalnego Diderota okazalo sie katastrofa.
Podobny los spotkat Dwdch przyjaciét Beaumarchais z roku 1770.

Wydaje sig, ze pod koniec lat siedemdziesigtych dramat
mieszczanski najlepsze lata ma juz za soba, a jego cechy charak-
terystyczne wchlonigte zostaja przez inne gatunki teatralne beda-
ce odmianami dramatu mieszczanskiego, ale nie majace jeszcze
w pelni wyksztalconych cech melodramatu, ktéry zaczyna do-
piero dojrzewac. S to na przyklad dramaty Sébastiena Merciera
(Childeryk z 1774 roku oraz Jean Hennuyer, biskup Lisieux z 1772),
ktore dzigki poruszanej tematyce historycznej pozwalaja prze-
rwa¢ monotoni¢ przedstawianego na scenie zycia codziennego.

Popularne i pozadane staja si¢ elementy grozy, jak na przy-
ktad w Zdrajcy Merciera z 1770 roku, gdzie ojciec zmuszony jest
dowodzi¢ plutonem podczas egzekucji wlasnego syna, czy tez
w Melanii z tego samego roku, autorstwa La Harpe’a, gdzie przed-
stawione zostaje samobdjstwo glownej bohaterki, poswieconej
przez ojca wygorowanym ambicjom niewdziecznego brata, kto-
ry z kolei traci zycie w pojedynku. Te dwie sztuki stanowia przy-
ktad zblizania si¢ do estetyki , czarnego” dramatu, poszukujacego

19



motywow patetycznych i silnego napiecia podczas rozwiaza-
nia akcji oraz tragicznego jej zakoniczenia, ktore nie wystepuje
w typowym dramacie mieszczanskim. Obok budzacych litos¢
ofiar bohaterami tego typu dramatéw sa postacie odpychajace
i wszelkiej masci okrutnicy — despotyczni ojcowie, przebiegli
zdrajcy i podli tyrani. Gdy dodamy do tego moralizatorski ton
wypowiedzi, otrzymamy gotowe elementy konstytutywne me-
lodramatu.

Popularnos¢ w tym okresie zdobywaja przede wszystkim
dramaty o tajemniczym i mrocznym nastroju. Jednym z ich au-
torow jest popularny w XVIII wieku dramatopisarz Francois de
Baculard d’Arnaud, ktéry w przedmowie do Nieszczesnych ko-
chankow, czyli hrabiego Comminge przedstawia teorie ,,mroczne-
go” gatunku, w duzej mierze inspirowanego literatura angielska.
Chodzi o wywotanie wzruszenia u widza poprzez ztowrdzbna
atmosfere, niedoswietlone wnetrza, krzyze, groby i wszelkie po-
dobne atrybuty, ktore stang sie nieodzowne dla romantykow.
Wszystkie trzy akty Nieszczesnych kochankow spowija poimrok,
a jedynym zrodlem $wiatla jest niewielka lampka pogrzebowa
oswietlajaca podziemne krypty opactwa La Trappe. Wokot wi-
da¢ krucyfiksy, czaszki, trumny i jamy grobowe. Gtéwny boha-
ter zakochuje si¢ w mlodej zakonnicy, ktdra miotana jest miedzy
religijng powinnoscia a ptonaca, dzika namietnoscia. Publicz-
nos¢ urzeczona jest mieszanka mistycyzmu, satanistycznego
Swietokradztwa i bluZnierstwa. Autorowi zalezato na wprowa-
dzenie do francuskiego teatru dreszczu emocji i mimo ze w epo-
ce postromantycznej dramaty utrzymane w tej estetyce czesciej
wywolywaly raczej dreszcz znudzenia, to bez watpienia stano-
wily ogniwo taczace Oswiecenie i Romantyzm oraz przyczynity
sie do rozkwitu melodramatu.

Te samaq estetyke mozna odnalez¢ w dramatach zawartych
w niniejszej ksiazce. Romantyczny motyw nagrobka pojawia si¢
zarowno w Czarodziejskim zrodle, jak i w Zamku diabta. Preroman-
tyczna intuicja Loaisela si¢ nie myli. Umiejscowienie akcji Zamku
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diabla w wieku czternastym wzmacnia, a przynajmniej sugeruje,
atmosfere tajemniczosci i grozy, ktéra zawtadnie romantykami.
Wiek czternasty jest w pewien sposob symboliczny — jeszcze
w XX wieku odpowiada on temu, co najbardziej ponurego niesie
za sobg estetyka romantyczna. Nie jest przypadkiem, ze na przy-
ktad w opowiadaniu belgijskiego symbolisty La Région du cceur
z 1939 roku znajdujemy tylko jedno okreslenie czasu i miejsca
akcji — zamek z czternastego wieku. To ttumaczy wszystko. Tym
samym, w dramacie Loaisela, ponure zamczysko, w ktérym gra-
suje domniemana szajka ztoczyncow uchodzaca za diabelski sa-
bat jeszcze bardziej dziata na wyobraznie widzow.

Roéwnolegle z dramatem mieszczanskim istnieja we Frangji
formy sceniczne zwigzane z widowiskami jarmarcznymi, kto-
rych pewne elementy przeniknely do melodramatu. Od cza-
sow sredniowiecznych dziataly w Paryzu dwa wielkie jarmar-
ki: Saint-Germain na lewym brzegu Sekwany i Saint-Laurent na
brzegu prawym. Pomiedzy stoiskami kupieckimi swoje przed-
stawienia prezentowali akrobaci, treserzy zwierzat i rozmaici
kuglarze. Poczawszy od XVII wieku wszystkie te jarmarczne
rozrywki przechodza proces teatralizacji, ktory wzmocniony zo-
staje jeszcze bardziej w roku 1697, kiedy Ludwik XIV poleca za-
mkna¢ Comédie-Italienne. Wielu wloskich aktoréow decyduje sie
wtedy zasili¢ szeregi wedrownych trup aktorskich, a teatry jar-
marczne zyskuja w ten sposob cenny bodziec do rozwoju. Tym
samym zamkniecie Comédie-Italienne nie tylko nie spowoduje
masowego powrotu publicznosci do Comédie-Frangaise, ale sta-
nie si¢ bodZcem do rozwoju teatrow niezaleznych i sitg napedo-
wa do powstawania nowych gatunkow scenicznych.

Tego typu spektakle nie sg rzecz jasna derywatem teatru
mieszczanskiego. Niemniej jednak burzuazja chetnie je oglada,
a liczba widzéw zwigksza si¢ znacznie po zamknieciu Comédie-
-Italienne. Mozna nawet mdéwic o pewnej modzie wsrdd co zna-
mienitszych mieszczan, ktorzy znajduja przyjemnos¢ w lekkim
,demoralizowaniu” swoich zmystéw estetycznych poprzez
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odwiedzanie jarmarcznych przedstawien. W wyniku ich rosna-
cej popularnosci obserwujemy w wieku XVIII indywidualizacje
jarmarcznych form teatralnych. Na uwage zastuguje zwlaszcza
pantomima, ktéra dramat mieszczanski w jego melodramatycz-
nym wymiarze chetnie zaadoptowat do swoich potrzeb.

Na poczatku francuska pantomima jest improwizacjg wymy-
Slong przez aktorow jarmarcznych w celu uniknigcia atakow ze
strony teatrow ,,uprzywilejowanych” chcacych zakazad teatrom
jarmarcznym uzywania dialogow?, co prowadzi do wzmocnie-
nia w grze aktorskiej roli mimiki i gestow jako srodkéw wyra-
zu. Podczas przedstawien wykorzystuje sie duze, pergaminowe
plansze, na ktérych publiczno$¢ moze sama sobie odczytac¢ wy-
powiadane przez postacie kwestie. Poczatkowo teksty sa pisane
proza, ale dos¢ szybko, ku uciesze widzdw, staja si¢ wierszo-
wanymi zwrotkami popularnych wodewili, ktére publicznos¢
moze spiewac wraz z aktorami.

Pantomima istnieje oczywiscie od bardzo dawna, zwlasz-
cza jako element skladowy innych przedstawien. Jej przodkami
sa pantomimy baletowe, wywodzace swdj rodowdd z teatréw
wloskich i chetnie zaadoptowane przez francuskie teatry jarmar-
czne. Inspiracje stanowily takze istniejace w Anglii od poczatku
XVIII wieku krotkie przedstawienia oparte na utartych moty-
wach zaczerpnietych z commedia dell'arte, ktére poczatkowo stuzy-
ly jako intermedia przy okazji wigkszych spektakli, aby z czasem
przeksztalci¢ si¢ w niezalezng forme. Wystepuja w nich podob-
ne postacie, a ich struktura opiera si¢ na perypetiach mitosnych
Arlekina i Kolombiny. We Frangji, gdzie odniosty duzy sukces,
nazywane zostaly ,pantomimami po angielsku”. W drugiej poto-
wie wieku ewoluowaly one w kierunku galanterii i uczuciowosci,
i w tej postaci wykorzystane zostaly nastepnie przez melodramat.

2 W 1707 roku udaje si¢ Komedii Francuskiej uzyska¢ urzedowy zakaz uzy-
wania przez teatry jarmarczne dialogu moéwionego. Reakdja jest przygoto-
wanie spektakli opartych na monologach i wzmocnionej ekspresji mimicz-
nej i ruchowe;j.
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Francuska pantomima krystalizuje sie w latach trzydzie-
stych XVIII wieku i charakteryzuje si¢ do$¢ prosta akcja i te-
matami tworzacymi identyczng atmosfere, jak spektakle opery
komicznej. Zresztg pantomime uwaza sie¢ wtedy za gatunek ope-
rowy. Dopiero w latach szes¢dziesiatych i siedemdziesiatych,
kiedy to Wtosi zndw maja prawo wystawiac¢ przedstawienia i po
scaleniu Opéra Comique z Comédie-Italienne oraz przy coraz
wiekszej popularnosci teatréw bulwarowych pantomima uzy-
skuje warunki do samodzielnego rozwoju. Wtedy tez poszukuje
nowych tematow, niekoniecznie zwigzanych z postacig Arleki-
na. Pojawiaja si¢ motywy basniowe (Spigca krélewna Arnoulda
z 1770 roku) i heroiczne (Czterech synéw Aymona tego samego
autora z roku 1779). W spektaklach tych dazy sie do jak najwiek-
szego poruszenia wyobraznia widza, dlatego tez liczne watki
dramatyczne ewoluuja w kierunku widowiskowosci, ktora staje
si¢ celem nadrzednym pantominy. Kolejng zasada jest wykorzy-
stywanie motywu przesladowania zaczerpnigtego z basni ludo-
wych: sympatyczni bohaterowie musza stawi¢ czota okrutnym
postaciom albo ztym mocom, lecz dobro, rzecz jasna, triumfu-
je. Akcja czesto rozgrywa si¢ w tajemniczym lesie, jaskini, nie-
rzadko w otoczeniu dzikich zwierzat i grzmotéw burz. W latach
osiemdziesiatych pojawiaja sie coraz czesciej tematy egzotyczne,
kladzie si¢ wigkszy nacisk na dynamike ruchu aktoréw, dekora-
¢je olsniewaja. Pantomima nalezy jednak nadal do teatrow bul-
warowych.

Dopiero wprowadzenie do pantomimy dialogu w roku 1778
przybliza ja do melodramatu. Ponadto, obfitujac nadal w sceny
heroiczne, pantomima wykorzystuje motywy diabtéw, diabli-
kéw i diabelskich totréw, czego przyktadem jest zawarty w ni-
niejszej ksigzce Zamek Diabla. Mroczne dekoracje, ztowrdzbna
muzyka i niepokojaca atmosfera obwieszczaja pojawienie sie
melodramatu na francuskich scenach.

Kolejnym krokiem sa inspirowane teoriami Diderota adap-
tacje dramatéw niemieckich, w ktorych mniej jest diabelskosci,
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ktora publicznos¢ jest nieco znuzona, a wiecej uczuciowosci
i ckliwosci.

W ten sposob pantomima przez dtugi czas znajduje sie na
pograniczu dramatu, aby w drugiej potowie XVIII wieku, ptynac
na fali wielkiej pantomimy heroicznej i otwierajac si¢ na dialog
i patetycznos$¢, zyskac elementy potrzebne z jednej strony melo-
dramatowi, a z drugiej szukajacej odrebnosci i wlasnej tozsamo-
$ci operze komicznej.

Dlaczego Francja placze?

Podobnie jak wspomniana opera, ktorej przez caly XVIII
wiek nie udaje si¢ jednoznacznie sklasyfikowac¢ gatunkowo, me-
lodramat jest niejednolita forma sceniczna, ktorej z jednej strony
czesto zarzuca sie¢ powierzchownos¢ konstrukcyjna, a z drugiej
zbyt silne odwotywanie si¢ do roli emocji, kosztem uproszcze-
nia fabuly. Istotnie, zrozumienie intrygi melodramatycznej naj-
czedciej nie wymaga od widza wysitku, a prostota konstrukgji
postaci wynika z najwazniejszej sity sprawczej, ktora popycha
je do dziatania, czyli silnych i szczerych uczug, jakimi darza swo-
ja wybranke. Melodramat najczesciej kojarzy sie wiec z nieskom-
plikowaniem, wyolbrzymieniem emocjonalnym i bohaterami
placzliwie wyglaszajacymi mitosne wyznania. Sztuki tego typu
pelne sa ofiar i bohateréw, ktorzy dzieki najbardziej niepraw-
dopodobnym, zeby nie powiedzie¢ niedorzecznym czynom ra-
tuja je z opresji. Jest wreszcie cnota, ktora triumfuje i zto, ktore
ponosi zastluzong kare. Jak zauwaza amerykanski krytyk Peter
Brooks, stowo ,melodramat” wywotuje u wszystkich niemal te
same skojarzenia: silne emocje, polaryzacja moralnosci, ekstre-
malne stany uczuciowe i sytuacyjne, przesladowanie cnoty oraz
zapierajace dech w piersiach perypetie®'.

2 P. Brooks, The Melodramatic Imagination, Balzac, Henry James, Melodrama and
the Mode of Excess, London and New York, Yale University Press, 1976, s. 11-12.
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Paradoksem moze si¢ wydawac to, ze teatr melodramatycz-
ny rozwija si¢ w dobie O$wiecenia. Nazywany czesto Wiekiem
Filozoféw lub Wiekiem Swiatel okres ten, w osiemnastowiecz-
nej Francji to czas, gdy wszelka mysl przesigknieta jest racjona-
lizmem, ideg postepu i wydaje si¢ mato sklonna do wzruszen.

Nalezy jednak podkresli¢ dwie rzeczy. Po pierwsze roz-
wo¢j melodramatu dotyczy drugiej potowy wieku osiemnastego
i poczatku wieku dziewietnastego, a wiec rzeczywistosci, ktora
nastata po stynnym trzesieniu ziemi w Lizbonie?, stanowiacym
pewnego rodzaju cezure miedzy okresem wiary w postep, a cza-
sami bardziej refleksyjnymi, otwierajacymi droge sentymentali-
zmowi w literaturze i sztukach pigknych. Jakkolwiek podziat
taki bylby umowny, nie ulega watpliwosci, ze optymizm au-
toréw tworzacych przed rokiem 1755 ma silniejsze podstawy,
a racjonalizm tego okresu wydaje si¢ niewzruszenie zmierzac
w kierunku idei postepu i poszukiwania naleznego ludziom
szczescia, ale podkresli¢ nalezy, ze odnosi si¢ to gtéwnie do fi-
lozofii i nauk $cistych.

Trzeba wspomnie¢ takze o drugim zjawisku. Otéz uczucio-
wosc i skfonnos¢ do wzruszen we francuskiej teorii sztuki wyni-
ka wtasnie z podstaw racjonalnych i jest wynikiem klasycznych
zasad retoryki, ktore nieprzerwanie wptywaja na francuska este-
tyke tego okresu, nie wytyczajac zadnych momentéw przetomo-
wych. Zdaniem niektdrych badaczy podzial czasowy na Francje
,racjonalna” (czyli do 1760 roku) i Francje , uczuciowa” (po tym
okresie) wrecz nie moze mie¢ w przypadku literatury Zzadne-
go zastosowania, poniewaz caty XVIII wiek zdominowany jest

2 Trzesienie ziemi, ktére nawiedza Lizbone 1 listopada 1755 roku, niszczy nie-
mal cate miasto i pochtania okoto 70000 ofiar Smiertelnych. Implikacje filo-
zoficzne tego wydarzenia sa we Frangji znaczace. Voltaire uleczony zostaje
z Leibnizowskiej teodycei i z duza rezerwa podchodzi¢ zaczyna do optymi-
stycznej idei postepu ludzkosci, czego wyraz daje miedzy innymi w Kandy-
dzie, czy Poemacie o zagladzie Lizbony. Dyskusje na temat optymizmu podej-
muje rowniez J.-J. Rousseau w Liscie 0 Opatrznosci.
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przez estetyke patosu, definiowana miedzy innymi jako skton-
no$¢ do nadmiernej egzaltacji®.

W teorii retoryki istnieje bowiem funkcja, z ktorej melo-
dramatyczni dramaturdzy, mniej lub bardziej swiadomie, ale
z pewnoscia efektywnie, zrobig wlasciwy uzytek. Chodzi o mo-
vere, czyli te strone retorycznie pojmowanego dzieta sztuki, ktorej
zadaniem jest dotrze¢ do najglebiej nawet potozonej wrazliwosci
odbiorcy, aby wzruszy¢ go i zawtadnac jego emocjami, lub, jak
definiuje Mirostaw Korolko, ,poruszy¢, wzruszy¢ i zniewolic”*.
Arystotelesowska teoria retoryki, zaadoptowana przez teorie li-
teratury glosi, ze , wiarygodnosc¢ osiaga si¢ wowczas, gdy mowa
powoduje ich [stuchaczy] wzruszenie”®. Tworcy zdaja sobie
sprawe, ze aby dzielo sztuki podobalo sie publicznosci musi
osiagac¢ efekt wzruszenia, a im wieksza wrazliwos¢ widzow
przy jednoczesnym braku wrazliwosci aktora, ktéry uczucia
potrafi jedynie perfekcyjnie odwzorowa¢, tym latwiej ten efekt
osiagna¢. Diderot w Paradoksie o aktorze napisze nawet, ze aktor
obdarzony wrazliwoscia nie nadaje si¢ do tego zawodu, ponie-
waz nie bedzie potrafit wywotac potoku tez na widowni.

Nie znaczy to, ze melodramatopisarze sa pilnymi czytelni-
kami Arystotelesa, wydaje si¢ jednak oczywiste, ze francuska
poetyka doby Oswiecenia pozostaje niezmiennie pod silnym
wptywem klasycznych zasad retoryki®*. Innymi stowy Francuzi

2 A. Coudreuse, Le goiit des larmes au XVIlle siecle, Paris, P.U.F., 1999.

2 M. Korolko, Sztuka retoryki, Warszawa, Wiedza Powszechna, 1990, s. 46.

% Arystoteles, Reforyka, 1356a, thum. H. Podbielski, PWN, 1988, s. 68.

% Mys$l te wyrazi min. J.-J. Rousseau w Szkicu o pochodzeniu jezykdw, natomiast
teoretycy literatury doby Oswiecenia beda podkreslali Arystotelesowska
potrzebe wzruszania (Chicaneau de Neuville w Dictionnaire philosophique ou
Introduction a la connoissance de [’homme z 1762 powtorzy zasade, ze ,sztuka
przekonywania polega na wzruszaniu emocjami”, J.-B. Dubos w Réflexions
critiques sur la poésie et sur la peinture wyrazi opinie, ze spoérod wszystkich
talentéw dajacych cztowiekowi wiladze, najwazniejszym jest umiejetnosc¢
wzruszania, ktéra stanie si¢ dla niego kryterium oceny wartosci dzieta sztu-
ki).
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ptacza w teatrze, bo kultura, wychowanie i edukacja wyksztal-
caja w nich taka potrzebe; oni zwyczajnie chca ptakac, a wszelkie
zabiegi melodramatyczne w teatrze im to umozliwiaja. Sytuacja
taka trwa az do drugiej polowy XIX wieku, kiedy to jedna, po
cichu uroniona 1za staje si¢ dowodem na wrazliwos¢, a czutost-
kowos¢, zwlaszcza postaci kobiecych, staje sie obiektem drwin
pisarzy. Wczesniej, przez caly wiek XVIII, widz, czytelnik, ktéry
nie wylewa potokow tez uchodzi w oczach innych za nieczutego
i nieokrzesanego. Anne Vincent-Buffault, autorka ksiazki Histo-
ire des larmes XVIII*-XIX¢ siecles (Historia tez w XVIII i XIX wieku)
mowi wrecz o, zbiorowej i osobistej praktyce tez w XVIII wieku
bedacej goraczkowa potrzeba wyrazania wrazliwosci”?.

Co wiegcej emocje nie potrzebujq szczegdlnej oprawy teatral-
nej, sa pierwotnym, uniwersalnym jezykiem, ktory rozumieja
wszyscy. Mozna pozwoli¢ im grac na scenie w sposob naturalny.
Sytuacje takg obserwujemy w wyjatkowo krotko opisanej szostej
scenie VI drugiego aktu Czarodziejskiego Zrodta Loaisela:

SCENA SZOSTA
ZOBEIDA, sama.
(Scena niema wyrazajgca niepokdj i nadzieje).

Bohaterka zostaje sama. Nie wiemy ani jak dlugo ma trwac
scena, ani jaki uktad sceniczny aktorka grajaca Zobeide ma przed-
stawic. Autor ogranicza si¢ do informacji, ze jest to scena niema,
wyrazajaca dwie emocje: niepokdj i nadzieje. Loaisel odwotuje
si¢ zatem do wyobrazni i wrazliwosci w czystej, niezwerbalizo-
wanej postaci, by w ten sposéb poruszy¢ zmysty publicznosci,
zostawiajac aktorom duza swobode interpretacyjna i ufajac wro-
dzonej uczuciowosci widzéw, ktérych scena ta ma wzruszyc¢.

Dlaczegowigcmelodramat, aniestara, dobra, klasycznatrage-
dia? Dlaczego,jak zauwaza Pierre Chaunu, , tragedia, zmierzajaca

27 A. Vincent-Buffault, Histoire des larmes XVII[-XIX® sieécles, Paris, Petite
Bibliotheque Payot, 2001, s. 8.
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ku dramatowi i melodramatowi, chyli si¢ do upadku po arcy-
dzietach teatru elzbietanskiego, zlotego wieku hiszpanskiego
i wieku Ludwika XIV”#? Dlatego ze zmienily sie czasy. Kathar-
sis jest niezdefiniowane, zbyt filozoficzne, podczas gdy melo-
dramatowi czesto wystarczy uroniona 1za. By¢ moze ku nieza-
dowoleniu filozoféw, ktérzy walczac ze skostnialym systemem
ancien régime’u nie przewidzieli, Ze zostanie on zastapiony przez
rzeczywistos$¢ niekoniecznie taka, jakiej by oczekiwali. Dlaczego
bowiem Le fils naturel, dramat Diderota, cho¢ przeznaczony dla
widza nowego juz systemu, ponosi spektakularna kleske? Filozof
probuje ja thumaczy¢ w formie traktatu filozoficznego i... strzela
sobie w kolano. Publicznos¢ nie chce filozofii na scenie, dlugie
tyrady przypominajace akademicki wyklad pasuja do Sorbony,
ale nie do teatru, gdzie paryzanie thumnie podazaja w poszuki-
waniu wzruszen. Jednak to wlasnie Diderot jest pierwszym teo-
retykiem, ktory podjat sie proby kodyfikacji melodramatu, mimo
ze elementy tej formy scenicznej odnajdujemy takze w teatrze
sentymentalnym Rousseau, ktéry chociazby w Pigmalionie do-
strzega wzruszenie, jakie wywotuje wsrdd publicznosci potacze-
nie fragmentow $piewanych i mowionych. W tej samej estetyce
tworza teatralne melodramaty Michel-Jean Sedaine i Louis-Séba-
stien Mercier. Jednak dramaturgiem, dzieki ktoremu melodra-
mat odnosi spektakularny sukces jest René-Charles Guilbert de
Pixerécourt, a zbior jego trzystu melodramatéw stanowi solidna
podstawe dla préby zdefiniowania gatunku, ktérego slady od-
nalez¢ mozna zaréwno w dramacie romantycznym, jak w kinie,
od samego jego poczatku. Pisarz Thomas Stearns Eliot stwierdzi
nawet w 1927 roku, ze XIX wiek byt ztotym wiekiem melodrama-
tu, a najlepsze powiesci to powiesci melodramatyczne®.
Powstajac w czasach, gdy prawda jest okrutna, a rzeczywi-
sto$¢ nieznosna, melodramat nie chce by¢ prawdziwy. Pelen jest

2 P. Chaunu, Cywilizacja wieku Oswiecenia, Warszawa, PIW, 1989, s. 487.
» T.S. Eliot, Times Literary Supplement, 4 sierpnia 1927, reprodukcja artykutu
w Times Literary Supplement, 5 sierpnia 1977, s. 960.
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przesady, wyolbrzymien, a nawet kiczu. Nierzadko jego struk-
tura opiera si¢ na przechodzeniu od jednej spektakularnej sce-
ny do nastepnej, na powtarzaniu identycznej, wyolbrzymionej
emocji. Jednak to wtasnie stanowi o jego wartosci. Niepotrzebne
sa szczegllnie wyszukane dialogi. W utworach Loaisela brak
stylizacji jezyka postaci, przypomina on jezyk publicznosci,
nie ma w nim poetyckich ozdobnikéw ani wyszukanych zwro-
tow. Rowniez sytuacje zblizone sa niekiedy w swojej naiwnosci
do opowiesci, ktdre czyta sie dzieciom na dobranoc. Gtéwnym
celem sztuki jest bowiem olsnienie sceniczne, wykorzystanie
wszystkich efektow, ktoére teatr moze zaprezentowaé. W Czaro-
dziejskim zrodle dobry duch Kaled pojawia si¢ na grzbiecie leca-
cego gryfa — informacja, ktora fatwo zawrze¢ w didaskaliach, ale
wymagajaca od realizatorow ogromu pracy w celu osiagniecia
efektu plastycznego.

Gatunkiem, ktdry wychodzi cato z catej burzy, jaka prze-
tacza sie przez osiemnastowieczny teatr jest rOwniez opera, ale
miedzy innymi wiasnie dlatego, ze melo jest tu nie tyle skutkiem,
co gtowna przyczyna, zasada estetyczna, poszukiwaniem czy-
stych emocji przy jednoczesnym strachu przed rzeczywistoscia.
Tak pojmowany daje si¢ odnalez¢ w tak zwanej ,powaznej” lite-
raturze — u Balzaca, Henry’ego Jamesa i Stendhala, ktérym nie-
obce jest kuszenie fez.

Publiczno$¢ odnajduje w operze elementy melodramatycz-
ne. Melodramat jest bowiem opera bez $piewu — opera senza
canto — przytaczajac okreslenie Emilio Salo. Nalezy zauwazy¢,
Ze pierwsze opery czesto nazywane byly melodramatami, czyli
,dramatami z towarzyszeniem muzyki”. Terminem mélodrame
Jean-Jacques Rousseau definiuje Pigmaliona ttumaczac, ze w dra-
macie jedynie muzyka zdolna jest odda¢ emocje, ktorych tekst
przekazac nie potrafi. Co wigcej mélo uzyskuje niekiedy pozycje
calkowicie autonomiczng wobec sceny dramatycznej. Widac to
na przyklad w didaskaliach Czarodziejskiego Zrodta — stowo ,,mu-
zyka” znajduje si¢ w odrebnym nawiasie i, jak si¢ wydaje, jest
calkowicie samodzielne, a jego wyodrebnienie wzmacnia tylko
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site przekazu. Widac¢ to chociazby w trzeciej i czwartej scenie
pierwszego aktu:

SCENA TRZECIA

(Muzyka). (Posrdd skat pojawia sie statek, a na nim uzbrojeni mezczyz-
ni. Statek ptynie w glebi sceny. Mezczyzni wbiegajq na scene, podcho-
dzq niepostrzezenie do Zobeidy i prébujq ja pochwycié; Zobeida zaczy-
na krzyczec i ucieka, udaje im si¢ jq ztapac i porwac na statek).

SCENA CZWARTA

COULOUFE, sam.

Uslyszalem krzyk!
(Muzyka.) (Szuka Zobeidy; zaniepokojony obiega scene i bedqc na brze-
Qu dostrzega jq na statku; wyciqga rece w jej strone, Zobeida odpowiada
mu, dajqc znaki wyrazajqgce strach i bezsilnosc. Statek oddala sie, Cou-
loufe jest zatamany).

Loaisel nie definiuje nawet rodzaju muzyki. Wybor pozo-
stawia realizatorom. Jedno jest pewne — muzyka staje si¢ petno-
prawnym elementem skfadowym spektaklu, a nie tylko czescia
didaskaliéw. Zjawisko to w pelni komponuje si¢ z Owczesnym
pojmowaniem stowa melodramat, ktérym od poczatku XVIII wie-
ku okreéla sie sztuki, ktére wymykaja si¢ klasycznym definicjom
i wykorzystuja muzyke w celu wzmocnienia efektow drama-
tycznych oraz jako rodzaj emocjonalnego komentarza do wyda-
rzen, czyli w funkgji tozsamej z funkcja choru w tragedii greckiej.

W ten sposdb elementy dramatu mieszczanskiego, pantomi-
my, opery i kilku innych gatunkéw teatralnych ztozyly sie na
niezdefiniowany jednoznacznie, hybrydowy twdr sceniczny,
ktory okresla si¢ mianem melodramatu. Pominigcie tego gatunku
w rozwazaniach nad historia teatru mogtoby prowadzi¢ do bted-
nego wniosku, ze dramat romantyczny jest bezposrednia opozy-
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cja wobec poetyki dramatu klasycystycznego, podczas gdy w rze-
czywistosci takg opozycje stanowi wilasnie melodramat, ktorego
dramat romantyczny jest bardziej dojrzatym nastepca.

W ten sposob dochodzimy do odpowiedzi na pytanie o sens
zajmowania si¢ melodramatem w jego teatralnym wydaniu
i publikowanie przektadu tekstow mato znanego francuskiego
melodramatopisarza w dobie popularnosci filmowych ,wy-
ciskaczy tez”, poczawszy od Przekletej wojny Alfreda Machina
21914, poprzez Przeminelo z wiatrem z roku 1939 w rezyserii Vic-
tora Fleminga, Titanica Jamesa Camerona z roku 1997, az do Imi-
grantki w rezyserii Jamesa Graya z roku 2013. Bedac spadkobierca
dramatu mieszczanskiego i teatrow jarmarcznych melodramat
zapewnil sobie nieSmiertelnos¢, stajac sie motywem nie tylko
znanych powiesci, ale rowniez wybitnych produkcji kina swia-
towego. A zatem publikowanie dramatow pisarza zyjacego na
przetomie XVIII i XIX wieku jest proba uzupelnienia i szerszego,
historycznoliterackiego wyjasnienia tozsamosci kultury i pop-
kultury wieku XX i poczatku wieku XXL

Cztery utwory Loaisela de Tréogate, ktorych przeklady
umieszczone sa w niniejszej antologii naleza do form scenicz-
nych, ktore powstalty w odpowiedzi na konkretne potrzeby
estetyczne, w $cisle okreslonym okresie, poza ktdrym ich sukces
bytby watpliwy. Twdrczos¢ ich autora, podobnie jak pozostatych
dramaturgdw pozostajacych w melodramatycznej konwencj,
dowodzi niezwyklej ptynnosci w ewoludji teatru, a jego utwory
stanowig fagodne przejscie miedzy teatrem francuskim drugiej
potowy XVIII wieku a teatrem romantycznym.

Sebastian Zacharow
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NA MILOSC NIE MA RADY!

Komedia w jednym akcie proza

! Tlumaczenie na podstawie L’Amour arrange tout, comédie en un acte et en prose,
Paris, Cailleau, 1788. Premiera spektaklu odbyta si¢ 22 lipca 1788 roku w pa-
ryskim teatrze Beaujolais, ktéry wystawit go w sumie 37 razy.



OSOBY

PAN DUPUIS, bogaty kupiec paryski, na emeryturze
ANGELIQUE, cérka Pana Dupuis

PAN DE MONVAL, syn innego bogatego kupca,
rowniez bedqcego na emeryturze

LAURENTY, uzywajgcy nazwiska MARKIZ DE LUZIMOURE

FRONTIN, stuzqcy Pana de Monuval



Sztuka rozgrywa sie w Paryzu, w domu Pana Dupuis

SCENA PIERWSZA

MONVAL, FRONTIN

FRONTIN

Coz, jesli nadal myslisz, Panie, jak zdoby¢ serce pieknej niedostep-
nej, to radzilbym o tym zapomnie¢. Jeste$, Panie, bogaty, po praw-
dzie bardzo nawet bogaty; lecz zamoznos¢ wielka, jak dla mnie
zaleta pierwsza ze wszystkich, dla panienki wagi wielkiej nie ma.

MONVAL
A wiec co takiego urzec zdota pigkna Angélique?

FRONTIN

Co ja urzec potrafi? To, czego nieszczesciem nie posiadasz. Wtas-
nie wracam z ich domu i oto, czego si¢ dowiedzialem. Zamie-
rzeniem Panienki Angélique, tak, tak, Panie, Panienki Angélique,
corki Pana Dupuis, bylego kupca sukiennego z ulicy Saint-Denis,
jest btyszcze¢ wsrdd dam szlachetnie urodzonych. A tu syn pro-
stego kupca, sekretarzem krolewskim nie zostal', znamienitych
przodkow brak, tytutu szlacheckiego okazaé nie zdota, a ona je-
dynie tego u meza pozada.

! Funkcja administracyjna pozwalajaca uzyskac tytut szlachecki, a przy spra-
wowaniu jej przez dwadziescia lat dajaca réwniez mozliwo$¢ dziedziczenia
szlachectwa. W XVIII wieku zdarza si¢ kupowanie tej funkcji przez pragna-
cych zmieni¢ swoj status spoteczny bogatych mieszczan.



MONVAL
Wiem o tym tak samo dobrze, jak Ty.

FRONTIN

Wiesz rowniez, ze Angélique znalazta juz kogo$ odpowiednie-
go, ze niejaki markiz de Luzimoure, przybyly niewiadomo skad
i ktorym panienka jest zachwycona, przebywa tam kazdego dnia
i ze podobno byla juz mowa o malzenistwie, na ktére poczciwy
Pan Dupuis przystaje, chociaz w glebi serca ciebie by wolat za
zigcia. Ale c6z, nie zamierza sprzeciwiac si¢ coreczce.

MONVAL
Wiem o tym wszystkim... Frontin.

FRONTIN
Panie...

MONVAL

Stuchaj... Twoja dyskrecja jest mi znana, moge ci zatem powie-
rzy¢ moj sekret. Mijaja juz dwa miesiace, jak Angélique odrzucita
moje oswiadczyny, prawda?

FRONTIN
Tak, Panie.

MONVAL

A mimo to pamigtasz, jak nadal przychodzitem do ich domu
i okazywatem te same wzgledy cdrce i szacunek ojcu.

FRONTIN
Tak, Panie.

MONVAL

Zakomunikowates mi wtedy, Ze jestem jedna z tych dobrotli-
wych duszyczek, ktére wybaczaja wszelkie obelgi, bo brak im
dowcipu i odwagi, zeby sie zemscic.
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FRONTIN

Przyznaje, ze od dawna uwazam ci¢ za poczciwing o wielkiej
szczodrosci.

MONVAL

Wiesz dobrze, co sadze o szczodrosci wobec kobiet, nie jestem na
tyle niezreczny, zeby je w ten sposob rozkapryszacd.

FRONTIN

Wiadomo mi, Panie, ze wierzysz w cnotliwos¢ kobiet mniej wie-
cej tak samo, jak wierzy sie w uczciwosc¢ prokuratorow... i dlate-
go wolisz przebywac w towarzystwie kobiet, ktorymi pogardzac
mozna swobodnie.

MONVAL
A wiec mowig ci, ze panienka zaptaci mi za zniewage.

FRONTIN
A coz to za spektakl jej, Panie, przygotowates?

MONVAL

Ten jej uwielbiany szlachcic, ten markiz, ktory faskawie zgodzi
si¢ zostac zigciem Pana Dupuis, uszyty jest z mojej tkaniny.

FRONTIN
Nie wiedzialem, ze markizéw szyje sie jak frak.

MONVAL

A jednak! W mojej rodzinnej Langwedogji ojciec moj znal pew-
nego farmera, ktdry przed $miercia prosit o opieke nad synem
w moim mniej wigcej wieku. Ten mlodzieniec, Laurenty mu
byto na imie, skoriczyl dobre szkoty, bo ojciec wszystko co miat,
przeznaczyl na jego edukacje wykraczajaca poza jego urodzenie.
Ojciec mgj polecit go swojemu przyjacielowi, kupcowi z Rouen,
ktory uczynit Laurentego subiektem. Przez sze$¢ lat, kiedy tam
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pracowat, niezmiernie chwalono jego talent i zastugi. I oto tym
$miatkiem postuze sie, zeby sie zemsci¢ za wyniosto$¢ pigknej
Anggélique. Przybyl przed miesigcem, wyglada okazale, maniery
ma nienaganne, idealnie pasowat do roli, jaka mu przewidzia-
fem. Na poczatku brzydzit sie pomystem, bo pomimo ducha
oswieconego, przechowuje w sobie réwniez jakie$ przesady
zle pojetej uczciwosci, ktdre pozostaly mu z rodzinnych stron.
Lecz gdy przypomnialem mu, ile zawdziecza mojej rodzinie, nie
mial innego wyijscia, jak zgodzi¢ sie na wszystko. Nadalem mu
najpierw zaszczytne nazwisko markiza de Luzimoure; otrzy-
mat wlasny powdz, stuzbe, wszystko, co ol$niewa i cieszy oczy.
Z taka oprawa przyjety zostal jak najlepiej w ich domu, a raczej
z fatwoscig go tam wprowadzitem.

FRONTIN
I'jaki w tym tw¢j cel, Panie?

MONVAL

Mo¢j cel, gtupcze! Nie domys$lasz si¢ jeszcze? Chcialem, zeby
Laurenty zdobyt wzgledy dumnej Angélique, zeby ujarzmit jej
serce, ktore kochad potrafi jedynie puste tytuly, i wreszcie, zeby
ta mata osobka poslubita mojego Laurentego myslac, Ze jest mar-
kizem de Luzimoure. Postep, jaki poczynit méj dzielny mlodzie-
niec jest ogromny, skoro znaja si¢ od trzech zaledwie tygodni,
a oto przed nami finat tej powiesci.

FRONTIN

Istotnie, takiej hecy sie¢ nie spodziewatem. Chytry plan zemsty
wymysliles, Panie. Lecz troche to niepodobne do Pana zasad,
czyzbys troche kochat te piekna bezwzgledna, bo, miedzy nami
mowiac, czu¢ w tym wszystkim gorycz jakas.

MONVAL

Kocha¢! Smieszne stowo. Owszem, widzialem Angélique wczo-
raj wieczorem, a jak dobrze wiesz, ostatnia, ktdra widze, jest ta,
ktoéra kocham.
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FRONTIN

Wydawalo sie jednak, ze cigzko ci byto na sercu skonczy¢ te hi-
storie... wtedy, gdy miale$ jeszcze, Panie, jaka$ nadzieje.

MONVAL
Angélique ma trzydziesci tysiecy dochodu, ta sumka bytaby mi-
tym dodatkiem do mojego majatku; ale stysze kogos; Dupuis sie
zbliza. Chce si¢ troche zabawi¢ naiwnoscig ojczulka, ktory nie
ma odwagi mie¢ wlasnej woli. Zostaw nas, zeby niczego nie po-
dejrzewat.

SCENA DRUGA

DUPUIS, MONVAL

DUPUIS

Dzien dobry, Panie Monval. Nawet nie pytam, jak Pan sie mie-
wa, tryska Pan zdrowiem na odlegtos¢. Wie Pan, Markiz de Lu-
zimoure poprosit o reke mojej corki, Angélique jest zachwycona,
bardzo chce go mie¢ za meza, a ja, jak Pan wie, prawie na to
przystatem.

MONVAL
Chcialem wlasnie Panu pogratulowac.

DUPUIS

Jest Pan bardzo uprzejmy. Poza tym nie méwitbym o tym, gdy-
bym nie byl przekonany, Ze nie mysli juz Pan o tej kaprysnej
pannicy.

MONVAL
Wie Pan, nie tak fatwo zapomnie¢ mita Angélique.
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DUPUIS

Ba! Jest Pan rozsadnym cztowiekiem, drwi Pan z tych panienek
oddajacych sie tylko ulotnym mrzonkom. Jesli by to ode mnie
zalezalo, stowo daje, dzisiaj bytby Pan moim zigciem. Ale jestem
ojcem, mam tylko ja; swiergota taka dziecina, $piewa, pigkna
jest, i cdz, jest sie dumnym, ze dato si¢ zycie takiemu arcydzietu.
Przybiega: ,tatusiu to, tatusiu tamto”, wiesza si¢ na szyi, petna
czutoscii... jest sie szczesliwym. Nie sposob sie gniewad, gdy za-
placze, serce sie roztapia, i wreszcie nie sposob takiemu dziecku
czegokolwiek odmowic.

MONVAL

Angélique wydaje si¢ za kogo chce. Cdz, przy tylu zaletach,
niech dziewczyna sama decyduje, dobrze Pan robi nie narzuca-
jac jej swojej woli.

DUPUIS

Zgadzam sie z Panem co do jej zalet; ale to matzenistwo troche
mi cigzy.

MONVAL

Zdaje sobie sprawe z ogromnej roznicy, jaka dzieli pana markiza
de Luzimoure i osobnika mojego pokroju.

DUPUIS

No wlasnie to mnie najbardziej martwi. Cztowiek ten zbyt wyso-
ki stan przedstawia; pragnatbym, aby moja corka poslubita syna
uczciwego kupca, takiego jak Pan.

MONVAL

Ze mna bylaby jedynie nikomu nieznang mieszczanka, a pan
markiz uczyni ja wielkq dama.

DUPUIS
Kiedy ma si¢ Paniska fortune, stoi si¢ w jednym szeregu z naj-
wiekszymi.
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MONVAL

Fortuna moze i budzi szacunek; ale tu chodzi o duzo wigcej! Pan-
ska corka zdobedzie pozycje, dostep do dworu; nie raduje Pana,
ze wstapi do tego wielkiego Teatru, ktorego w krotkim czasie,
i to bez watpienia, stanie sie ozdobg?

DUPUIS
Splendor nie prowadzi do szczescia.

MONVAL

Nie; ale mu pomaga; poza tym czyzby Pan myslal, ze panu
markizowi brak manier, uczciwosci jego stawnych przodkow?
Okazywanie milosci bedzie dla niego wazniejsze niz ambicja
i Angélique znajdzie przy nim szczescie.

DUPUIS

Trzeba by¢ dobrej mysli, poza tym mam powody, zeby marki-
za chwalié; sadze nawet, ze bedzie nam sie dobrze mieszkato;
ale prawde mdéwiac, nie lubie mezalianséw; zawsze powtarzam,
ze s dwie rzeczy w Paryzu, ktdrych mieszac nie nalezy: urodze-
nie i dobre wino.

MONVAL
Bez watpienia juz za kilka dni bedzie Pan mdgt cieszy¢ sie tym
zwiazkiem. Do zobaczenia, drogi Panie.

DUPUIS
Juz Pan idzie? Nie zostaje Pan dzi$ z nami?

MONVAL
Mam co$ waznego do zrobienia w okolicy. Niebawem wrdce.

DUPUIS
A zatem do zobaczenia.
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SCENA TRZECIA

DUPUIS, sam.

Nie wiem, dlaczego ten Monval ma tak zlq opinie. To wspaniaty
mlodzieniec. Inny na jego miejscu poczulby sie urazony odmo-
wa Angélique, widzac jej slub z innym czulby zazdros¢, a on
przeciwnie — popiera jej wybdr. To wszystko mnie przekonuje,
ze moja corka lepiej by zrobita dajac mi takiego ziecia; ale oto
i ona; zobaczmy, czy w istocie jest zdecydowana poslubi¢ mar-
kiza.

SCENA CZWARTA

DUPUIS, ANGELIQUE

DUPUIS

Coreczko, wiesz dobrze, jak bardzo cie kocham, daleki jestem
od stawania na drodze do twojego szczescia; Markiz de Luzi-
moure poprosil mnie o twoja reke, podoba ci sig, widze to do-
brze, ale jak dotad niczego nie obiecalem i zanim dam mu odpo-
wiedz, chciatbym z toba poméwi¢ o Panu de Monval.

ANGELIQUE
Ojcze, wiesz przeciez...

DUPUIS

Wiem, ze Monval jest synem kupca, mojego dawnego przyjacie-
la, wiem tez, ze to przyzwoity mlodzieniec, przystojny i madry,
ze posiada fortune, ze chciat ci¢ poslubic¢ i ze ta partia bylaby
korzystna pod wieloma wzgledami.
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ANGELIQUE

Zeby kogo$ poslubi¢, nalezy mie¢ dla niego szacunek i mitog¢,
a zwyczaje Pana de Monval, az nadto znane, nie pomagaja zad-
nemu z tych dwdch uczud.

DUPUIS

Nie moge uwierzy¢ w to wszystko, co o nim moéwia, nawet naj-
bardziej uczciwi ludzie bywajq celem oszczerstw.

ANGELIQUE

Jesli bytby biedny, myslatabym jak ty, ojcze, Ze to oszczerstwa;
ale kiedy jest si¢ bogatym i ma sie zla reputacje, mozna si¢ oba-
wiag, ze jest ona w pelni zastuzona.

DUPUIS
Bogaci majg wrogow tak samo, jak wszyscy inni.

ANGELIQUE
Tak, ale maja rowniez przyjaciot, a ich liczba jest znaczaca, gdyz
jest ich tylu, ile jest duszyczek wiedzionych prosta chciwoscia.

DUPUIS

Powiedz raczej, ze na sercu lezy ci najbardziej szlachectwo. Ma-
nia po$lubienia arystokraty od dawna zaprzatala twoje mysli.
Tymczasem moje pochodzenie jest szlachetne jedynie w moich
wtasnych oczach. Twoj ojciec jest tylko kupcem, ktory dawno wy-
cofal si¢ z handlu z trzydziestoma tysigcami funtéw renty; ktore
jednak zdobyt wlasna praca, nie powinnas o tym zapominac.

ANGELIQUE

MOJj ojcze, nie mysl o mnie zle; nigdy sie ciebie nie wypieratam;
wierze, ze cnote spotka¢ mozna posrdd wszelkich standw i nie
wierze, ze mozna ja zastgpi¢ urodzeniem, ale wydaje mi sig,
ze urodzenie ja pobudza do zycia, powiem wiecej, Ze urodzenie
jest jej gwarancja.
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DUPUIS
Czyzbys sadzita, ze ciezki stos pergaminéw nadgryzionych ze-
bem czasu jest dowodem na uczciwo$¢ i wielkodusznos¢?

ANGELIQUE

Te stare pergaminy, ktére dla Ciebie s tylko kapry$nymi wy-
roznieniami, stanowia blyskotliwy wyrdznik odwagi i honoru
i mozna przypuszcza¢, ze kryje sie za nimi cnota.

DUPUIS

Bez watpienia tak by¢ powinno, ale doswiadczenie zyciowe po-
kaze ci, ze 6w wyrdznik jest mylacy i czesto to, co sie¢ za nim kry-
je dalekie jest od ideatu, na szczescie? markiz jest jednym z tych,
ktorzy zastluguja na pochwale.

ANGELIQUE

Trzeba mu to przyznac, jego osoba laczy skromno$c i prostote ze
wszelkimi zaletami wyzszych sfer!

DUPUIS
To prawda, ze ma wszystko, co moze si¢ podobac.

ANGELIQUE
Maniery ma nienaganne!

DUPUIS
Ujmuje mnie tak samo jak ciebie.

ANGELIQUE
I do tego ta delikatno$¢ w sposobie bycia. Cztowiek peten cnét!

2 Oryginalne wyrazenie a la bonne heure (dostownie o odpowiedniej porze) nabie-
ra poczawszy od XVI wieku znaczenia na szczescie, szczesliwie lub gratulacje!
Moze mie¢ jednak wymiar ironiczny, podobnie jak jego hiszpanski odpo-
wiednik En hora buena!

44



DUPUIS

Otdz to. Peten cnét, to widad. I dlatego to malzenstwo to dla mnie
zaszczyt i przyjemnosc. Wolisz go, coreczko, od wszystkich in-
nych, ktorzy prosili o twoja reke, pasujecie do siebie, dobrze
zrobisz poslubiajac go, zgadzam si¢ w pelni na to matzenistwo,
coreczko; ale oto i on, w sama pore.

SCENA PIATA

DUPUIS, ANGELIQUE, LAURENTY, pod nazwiskiem MARKIZA
DE LUZIMOURE.

LAURENTY, na stronie w gtebi sceny.
Moj Boze, caly drze na jej widok!

DUPUIS
Oh, Pan markiz, wlasnie o Panu méwilismy, a sposéb, w jaki
Angélique si¢ o Panu wypowiada dobrze wrdzy waszej mitosci.

ANGELIQUE
Ojcze!

DUPUIS

No c6z, serce masz zajete, nie musisz tego ukrywac, zwlaszcza
ze przystaje na to matzenstwo. (Odwraca si¢ do Laurentego). Mo-
witem, Panie, Ze wasz zwiazek jest dla mnie zaszczytem i przy-
jemnoscia; i cheg, zeby Pan wiedzial, ze calym sercem zgadzam
si¢ oddac Panu reke Angélique.

LAURENTY
Panie, wdziecznos¢ moja!
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DUPUIS

Bez zbednych stow! Jesli dzieki Panu moja corka bedzie szczesli-
wa, to ja bede Panu wdzieczny. Kazdy z nas bedzie zadowolony.
Zostawiam was teraz, ma Pan moje stowo.

SCENA SZOSTA

LAURENTY, ANGELIQUE

LAURENTY
Ilez dni niepokoju, Droga Pani, wynagrodzitby jeden dzien po-
dobny do dzisiejszego!

ANGELIQUE

Czemuz to méwi Pan o niepokoju, skoro wszystko uktada sie
pomyslnie?

LAURENTY

Powinienem si¢ bez watpienia oddawac wzruszajacym iluzjom,
ktore wypetniaja moja duszeg; ale nawet najszczesliwsze zycie ma
swoje troski; nie ma bowiem takiego szczescia, ktorego nie moz-
na zburzy¢.

ANGELIQUE

Co! Juz Pan nabrat obaw co do przyszlosci! A przeciez przeczu-
cia mi mowia, ze czekaja nas jasne dni.

LAURENTY

Jesli pochodzi od Pani, to ta piekna nadzieja zostanie zastgpiona
pewnoscia.
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ANGELIQUE
Czyz wiez, ktora nas polaczy, nie wynika w sposob naturalny
z naszych upodoban i charakterow? Czyz nasze serca nie faczy
zrozumienie?

LAURENT
Przekonany jestem, ze tak wlasnie jest.

ANGELIQUE

Tak, skoro od pierwszego spotkania ulegtam sktonnosci, ktora
dzi$ moge juz wyzna¢, to znaczy, ze bytes tym, ktérego niebo
mi przeznaczylo na meza... Ale zapomniatam, Ze ojciec polecit
mi jeszcze zrobic pare rzeczy. Zostawiam Pana z zalem, bo bez
obaw moge juz powiedzie¢, ze od dzis tam, gdzie Pan bedzie,
bedzie tez moja rados¢.

SCENA SIODMA

LAURENTY, sam.

Ta dobro¢ sprawia, ze zle si¢ czujg; im bardziej zbliza sie kon-
cowy moment, tym mniej mam odwagi, aby dokonczy¢ moja
role... Jakze potaczy¢ uczciwosé z nikczemnoscia, ktdra zgodzi-
fem sie popei¢? Czyz dopuszczamy sie zbrodni, aby okazac
komus$ wdziecznos¢? Nie miej ztudzen, zdradliwy Monvalu, to
prawda, ze zgodzilem si¢ na twoj pomysl, ale z zamiarem po-
krzyzowania twoich planéw. Nie sadzites chyba, ze wypeknie to,
co sobie zamierzytes. Kiedy ujrzalem Angélique, zapragnatem
umrze, jesli nie zdobede jej serca. Spelnie twoje podte projek-
ty nie po to, zeby totra napetnic¢ radoscig; twoja zemsta napawa
mnie wstretem... ale namietnos¢, nad ktéra wiadzy nie mam,
kaze mi grac ten spektakl. Stysze kogos; to on... Drze caty, gdy
go tylko widze.
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SCENA OSMA

MONVAL, LAURENTY

MONVAL
No i jak si¢ maja nasze sprawy?

LAURENTY
Wszystko jak najlepie;j.

MONVAL
A ty, rzecz jasna, si¢ uskarzasz?

LAURENTY
Nie jest mi dobrze; brzydze sie klamstwem.

MONVAL
Trzymasz si¢ wciaz jakichs$ przesadow. Aby osiagnac szczescie,
nalezy sprobowac wszystkiego.

LAURENTY

Pana zdaniem wszystko jest dozwolone, aby zaspokoi¢ wtasne
zadze.

MONVAL

Tego nie moéwig; ale Angélique jest urocza, poza tym bardzo bo-
gata, a to jeszcze lepiej, bo w dzisiejszym swiecie pienigdz po-
zwala istnie¢, naturalne jest wigc, ze ten, ktory nie ma nic, pragnie
wyrwac sie z tego rodzaju $mierci spotecznej, ktoéra przesladuje
go bezlitosnie.

LAURENTY
C6z mi tam po bogactwie! Gardze nim.
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MONVAL

Godna podziwu bezinteresowno$¢; ale wiesz, dokad ona pro-
wadzi?

LAURENTY
Do spokoju sumienia.

MONVAL
Do wegetacji, przyjacielu, do wegetacji przez cale zycie.

LAURENTY

Wiem, ze dozwolone jest, a nawet wskazane, aby przechytrzy¢
los, ktory nam nie sprzyja; ale tylko takimi metodami, ktorych
pOzniej nie bedziemy musieli sie¢ wstydzié.

MONVAL

Ale sa tez metody, aby pewne rzeczy nabraly uczciwego zabar-
wienia; a poza tym w dzisiejszych czasach nie przyglada si¢ juz
im tak blisko.

LAURENTY
To zle.

MONVAL
Nalezy dostosowac sie do obyczajow epoki.

LAURENTY

Caly ten obraz powszechnego zepsucia nie zagluszy jednak
ludzkiej uczciwosci; obrzydliwe jest szukanie wtasnej wygody
kosztem honoru.

MONVAL, szyderczo.

Honor... Znaczenie tego stowa nadal pozostaje niejasne; zmienia
si¢ zaleznie od naszych namietnosci, rozmaitych potrzeb i przy-
biera tyle ksztaltow, ilu jest przedstawicieli rodzaju ludzkiego.
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Honor to bozek mato wymagajacy; zwlaszcza dzisiaj zadowala
go kazdy wyznawca.

LAURENTY

Nie przekona mnie Pan, ze honor to tylko stowo; wyryty jest
bowiem w sercach dobrych ludzi; a ztoto i bogactwa sq wobec
niego nic niewarte, moze mi Pan wierzy¢. Angélique zrobita na
mnie ogromne wrazenie, zakochalem si¢ w niej, niemal plone
z namietnosci. Ach! Zbrodniarz! Zostane zbrodniarzem.

MONVAL

Cata ta filozoficzna paplanina zmieszata twoj umysl, przyjacielu.
Gdy zdobedziesz wigcej doswiadczenia, nauczysz si¢ wlasciwie
ocenia¢ rzeczywisto$¢. Nie popelnia zbrodni ten, kto pragnie
zblizy¢ sie do pieknej kobiety, dla ktérej w dodatku on sam nie
jest obojetny. Poza tym Angélique stworzona jest, aby wzbudzac
wielkie namietnosci, ktore usprawiedliwiajq wszystko.

LAURENTY

Bez watpienia, jesli istnieja zbrodnie, ktére wybaczy¢ wolno,
to z pewnoscia te, ktorych zrodlem jest mitosé. Ale jakze mam
oszukac te, ktorg wielbie?

MONVAL

Oszukujesz ja dla jej dobra. Przeciez szanujesz samego siebie na
tyle, aby by¢ przekonanym, ze potrafisz dac jej szczescie®.

3 Posroéd niezliczonych koncepcji szczescia w XVIII wieku poruszano réwniez
aspekt bycia szczesliwym w kontekscie popetniania zbrodni. Wedtug opinii
markiza d’Argens (1704-1771), aby znalez¢ szczescie nalezy wykluczy¢ ze
swojego postepowania jakiekolwiek przestepcze czyny oraz umie¢ odna-
lez¢ szczescie w kazdej rzeczywistosci, w ktdrej przyszto nam funkcjono-
wac. Przyjaciétka Voltaire’a, Pani Chatelet (1706-1749), stwierdza ponadto,
ze warunkiem szczescia sa namigtnosci i pozwalanie oddawania sie iluzjom,
ktore sprawiajg nam przyjemnos¢ (P. Hazard, La Pensée européenne au XVIII
siecle, Paris, Boivin, 1949, s. 28). Dyskusja Laurentego z Monvalem jest zatem
typowa dla ideologii francuskiego Oswiecenia.
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LAURENTY
Zrobilbym wszystko, co uczynic ja moze szczesliwa.

MONVAL
Czy ktos$ inny moglby tego pragnac?

LAURENTY
Nie ma takiego.

MONVAL

I to jest usprawiedliwienie w twoich oczach i rozgrzeszenie
wzgledem rozumu.

LAURENTY
No tak, ale co bedzie, gdy ona odkryje oszustwo?

MONVAL

Nalezy przewidzie¢ bieg wydarzen i zaufa¢ wlasnej wartosci. Je-
ste$ czarujacym mlodziencem, masz dowcip i obycie w $wiecie.
Zatem zawladnij sercem twojej ukochanej tak bardzo, aby nie
umiata zatowa¢, gdy sprawa sie wyda. Przekonaj ja, ze nawet je-
$li nie bylbys szlachcicem, to stworzony jestes do tego, aby nim
by¢. Zegnam, zostawiam cie z myslami.

SCENA DZIEWIATA

LAURENTY, sam.

Z jakaz pogarda mowi on o honorze i o tym wszystkim, co budu-
je zdrowe spoteczenstwo. I wobec takiego cztowieka mam zobo-
wiazania, komus$ takiemu obiecatem przystuge!
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SCENA DZIESIATA

LAURENTY, ANGELIQUE

ANGELIQUE

Wydaje si¢ Pan pograzony w glebokim zamysleniu. Jesli mniej
bym Pana szanowata, mogtabym poczué sie upokorzona bra-
kiem zapatu w dniu takim, jak ten.

LAURENTY

Niech Pani wierzy, ze sila, z jaka Pani na mnie dziata pozostawia
na dnie serca uczucia najstodsze. Kiedy patrze na Pani doskona-
fos¢ i pozniej spogladam na moja marnos¢, ogarnia mnie smu-
tek. Im bardziej Pania podziwiam, tym mniej wierzg, ze dostapie
szczescia, aby zosta¢ Pani matzonkiem.

ANGELIQUE
To, co Pan méwi, sprawia mi wielka przyjemnos¢ i przekonuje
mnie o szczerosci Pana uczud, ktore podobne sa do moich wzgle-
dem Pana. Nie musi si¢ Pan obawia¢. To nie z powodu Pana na-
zwiska ani tytutéow jest mi Pan bliski. To Pana osoba jest tych
uczuc celem.

LAURENTY

Moje tytuty!... (Glosno). Jakze nie miatbym by¢ dumny z wyrdz-
nienia, ktore mnie spotyka? Czy kiedykolwiek szcze$cie Pani sta-
nie si¢ jego ceng?!

ANGELIQUE
Tak bedzie, bo moje szczescie zalezy od Pana.

LAURENTY
Co musze zrobi¢, aby upigkszy¢ zycie, ktore Pani wiedzie?
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ANGELIQUE

To nie wymaga wielkiego wysitku. Niech Pan bedzie sobg, a ja
bede szczesliwa.

SCENA JEDENASTA

PAN DUPUIS, LAURENTY, ANGELIQUE

DUPUIS
Coz, moje dzieci, poczyniliScie juz wspdlne ustalenia? Czy jest
Pan, markizie, zadowolony ze swojej wybranki?

LAURENTY

Jest rzecza pewna, ze cdrka Pana oczarowata moje serce bardziej,
niz mozna sobie wyobrazi¢.

DUPUIS
A tobie, Angélique, twdj wybrany nie daje powoddw do skargi?

ANGELIQUE
Nigdy nie byto corki bardziej chetnej do wykonania woli ojca.

DUPUIS

Kochacie si¢ wzajemnie, wielka to dla mnie rado$¢. (Zwracajgc sie
do Laurentego). Alez Pan ma smutek na twarzy, ach! rozumiem;
w waszym wieku kochankowie sa niecierpliwi, kazda chwila
oczekiwania jest dla nich rozpacza. Jestem taki, jak Pan; nie lubie
zwlekac niepotrzebnie. A zatem skoro wszyscy sa zgodni, nalezy
przejs¢ niezwlocznie do czyndéw. Posle natychmiast po rejenta.

LAURENTY, na stronie.
Rejent!
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SCENA DWUNASTA

LAURENTY, ANGELIQUE

LAURENTY

To wszystko jest jak sen, pigkna Angélique. Nie, nie potrafie
przyzwyczaic si¢ do szczescia, ktére mnie spotyka. Nie zastugu-
je na to wszystko.

ANGELIQUE

Pocieszny jest Pan z ta swoja skromnoscia; to wielka cnota, po-
dobnie jak mito$¢ wlasna. Poza tym tak bardzo watpi Pan w moja
zdolnos¢ wyboru?

LAURENTY

Potrafi Pani jak najlepiej doceni¢ wszelkie zastugi i cnoty. Btedy
nie ujda Pani uwagi, podobnie jak zto ludzkie.

ANGELIQUE
To powinno Pana upewnic.

LAURENTY
To mnie doprowadza do rozpaczy.

ANGELIQUE

Nie rozumiem. Czyzby miat Pan jakie$ zmartwienie, ktorym boi
si¢ ze mna podzieli¢, czy tez znajduje Pan okrutng przyjemnos¢
w zasmucaniu tej, ktora by¢ moze za bardzo pokazata, Ze jest
Pan drogi jej sercu?

LAURENTY, na stronie.
Oto ta, ktora miatem oszukad, ktéra miatem pograzy¢ w hanbie!
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ANGELIQUE, zbliza sie do Laurentego; czule.

Kryje Pan w sobie jaki$ gleboki zal, wszystko na to wskazuje.
Pozwdl wlasnej malzonce (niech mi bedzie wolno uzywac tego
stowa) wejrze¢ w smutki duszy... Céz to!... Nie chcesz pociesze-
nia z mojej strony... W oczach Pana dostrzegam zaktopotanie!

LAURENTY
Raczej wyrzuty sumienia.

ANGELIQUE
Jak to wyrzuty sumienia?

LAURENTY

Wiasnie tak. Sumienie nie daje mi spokoju. To, co Pani widzi
w moich oczach to bezradno$¢, ktora miota sercem zbrodniarza.

SCENA TRZYNASTA

DUPUIS, LAURENTY, ANGELIQUE

DUPUIS

Chodzmy, moje dzieci. Wszystko przygotowane do podpisania
aktu matzenstwa. Sprawnie to zorganizowatem, drogi zieciu.

LAURENTY
Panie!

DUPUIS

Coz to... nie cieszysz sig? Jeszcze przed chwila wydawales sie
niecierpliwy. Czyzbyscie juz zdazyli sie por6éznic¢? Ach, ci dzi-
siejsi kochankowie! Kiedy ja mialem podpisa¢ akt malzen-
stwa z moja ukochana nieboszczka (mdj Boze, to juz bedzie
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trzydziesty rok), biegtem jak szalony. (Bierze ich za rece). Chodz-
my wiec, no! dalej.

LAURENTY, wyrywa sie.
Nie, drogi Panie, nie moge, nie wolno mi tego zrobic.

DUPUIS
Co to za historia? Mow Pan.

LAURENTY

Nie, nie posune si¢ do obrzydliwej zdrady. Niech Pani porzu-
ci iluzje, ktora kazata widzie¢ we mnie czulego matzonka, dla
ktorego liczyto sie¢ wspolne szczescie. Widzi Pani ktamce, ktory
zamierzat Paniq zdradzi¢ tchérzliwie i okry¢ sie hanba.

ANGELIQUE
Coja stysze?

LAURENTY

Tak, Pani. Jestem klamca. Bez pochodzenia, bez grosza, syn chto-
pa. Wymyslono dla mnie tytul markiza, ktérym zastgpiono moje
prawdziwe imie¢ — Laurenty. Poslubienie mnie miato by¢ dla
Pani kara za wzgledy okazywane ludziom z wyzszych sfer. Moje
serce od poczatku brzydzito si¢ pomystem, ktéry niegodny jest
czlowieka honoru. Jednak patrze¢ na Pania, uwielbia¢ ja i drzec
na sama mysl, ze caly ten urok mogtbym utraci¢ bylo namietnos-
cig silniejsza. Tak, mito$¢ miata uczyni¢ ze mnie zbrodniarza...
To ona wlasnie wymierzy mi kare, ta nieszczesliwa mitos¢, ktorej
z serca usunac nie zdotam. Wybacz, Pani, wiem, Ze to, co méwig,
jest zgroza dla twej duszy, bo nie jeste$ stworzona, aby okazy-
wac czuto$¢ komus mojego stanu. Niestety! Ten ktos musi odejs¢
i pomsci¢ Pania. Nie powinienem wymawiac imienia tego, ktory
przygotowal mi role w tym okropnym spektaklu, ale zeby Panig
uchroni¢ przed jego niegodziwymi zamiarami, powiem: Pan de
Monval.
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ANGELIQUE
Nie moge usta¢ na nogach.

DUPUIS
Nie wiem, co powiedziec.

LAURENTY

Moja obrzydliwa obecno$¢ nie bedzie wiecej wzbudza¢ wasze-
go oburzenia. Zegnaj, najczcigodniejszy z ojcéw i najstodsza
z dziewczat!... Zegnajcie!... By¢ moze kiedy$ zrozumiecie, jak
bardzo mi wstyd i zdotacie wspomnie¢ moje imi¢ bez odrazy.

SCENA CZTERNASTA

ANGELIQUE, DUPUIS

ANGELIQUE, idzie w kierunku fotela.
Sit mi brak.

DUPUIS
Nie moge w to wszystko uwierzyc¢.

ANGELIQUE, opuszcza jq przygnebienie, zywo.
Odszed!!... (Odwraca sie do ojca, ze wzruszeniem). Ojcze!

DUPUIS
Och, coreczko!

ANGELIQUE
Jeszcze przed chwila bytam szczesliwa!
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DUPUIS
Coz czynic? Jak zaradzi¢ temu, co nas spotyka?...

ANGELIQUE

Ojcze! Czego ja oczekiwatam od szlachcica? Duszy wznioslej
i cnotliweyj; ale szlachetno$¢ uczud nie zalezy od urodzenia, Lau-
renty wlasnie mnie o tym przekonal. Jego zal jest szczery i tyl-
ko szlachetna dusza moze by¢ takiego zalu zrédtem. Tylko ona
potrafi wyrzec si¢ wlasnego szczescia. Jesli znalaztam to, czego
szukatam, dlaczego miatabym si¢ zawahac przed naprawieniem
przeciwnosci losu?

DUPUIS
Jak to? Chciatabys...? A szyderstwa ludzi? Ich ztosliwosci?

ANGELIQUE
Madrzy zrozumieja; a szyderstwem glupcoéw gardze.

DUPUIS
No ale te wszystkie komentarze...

ANGELIQUE

Wychodze za maz dla siebie samej, nie dla innych. Niech kazdy
znajduje szczescie na swdj wlasny sposob. A gdy udaje sie¢ nam
wydoby¢ cnoty i zastugi z ciemnosci na swiatlo dziennie, udaje
nam si¢ réwniez zdoby¢ szacunek otoczenia.

DUPUIS

Widze, ze ten mlodzieniec zdobyl twoje serce. Nie ukrywam,
ze prawie pokochatem go jak syna, a tego rodzaju cennych uczu¢
nie nalezy lekcewazy¢. Co do urodzenia, przeciez nie ma wiel-
kiej nierdwnosci; ale jak w tym wszystkim zaakceptowac jako
ziecia, ktory nie posiada niczego...

ANGELIQUE
Jak wiele trzeba posiada¢, aby znalez¢ szczescie?
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DUPUIS
Niewiele, ale jednak cokolwiek...

ANGELIQUE

Czy nie jestem dos$¢ bogata, aby moc zy¢ szczesliwie z kims,
kogo kocham? A w zamian za moje dobra otrzymuje szlachetne-
go czlowieka, taka mata rekompensata. Pozwol mi, ojcze, uczy-
ni¢ z mojej fortuny uzytek i uczyni¢ kogo$ szczesliwym, co mo-
wie, kogos... trzy osoby jednoczesnie, bo jego szczescie zapewni
moje; a szczescie twojej corki uczyni szczesliwym ciebie.

DUPUIS

Chyba nikt bardziej niz ona nie zna drogi do mojego serca! Nie
ma rady na to moje dziecko... Poza tym ten mlodzieniec zawsze
mi sie podobal; jego rozpacz jest szczera i budzi litos¢. Céz, niech
wraca. Hej, jest tam kto$? albo nie, sam pobiegne go poszukac.
Uspokdj sie, dziecko, przyprowadze go, obiecuje.

SCENA PIETNASTA

ANGELIQUE, sama.

Ten podly Monval! A wiec prawda jest, ze nie sposdb ukry¢ tego,
co kryje dusza; falsz jest wymalowany na jego twarzy. Idzie tu.
Co za zuchwato$¢ pojawiac si¢ w tym domu! Nie moge dac¢ poznac,
ze znam jego nikczemne zamiary. To on ma si¢ okry¢ wstydem!
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SCENA SZESTNASTA

MONVAL, ANGELIQUE, FRONTIN

MONVAL, na stronie.

Zabawitem sie juz kosztem ojczulka, zabawmy sie teraz kosztem
panienki. (Podchodzgc do Angélique). Gdybym wiedzial, Ze zycze-
nia si¢ speiniaja, Zyczylbym sobie, aby urocza Angélique byta
szczesliwa, a jej malzenstwo z wszech miar udane.

ANGELIQUE
Bardzo Pan szlachetny!

MONVAL

Coz, widocznie nie mam tylu wspaniatych zalet, aby zdoby¢
Pani serce; nie moge jednak mie¢ Pani za zte, Ze odrzucita Pani
moja osobe. Trzeba i$¢ za gtosem serca. Poza tym Pani rozezna-
nie i wyborny gust sa gwarancja najlepszego wyboru.

ANGELIQUE
Nie mogtam wybrac lepiej.
FRONTIN, na stronie.

Jego lotrostwo jest mistrzowskim spektaklem.

MONVAL
Jest Pani godna dostapic¢ wszelkich zaszczytow tego matzenstwa.

ANGELIQUE

Tez tak uwazam, szczerze mdéwiac, caltkowicie si¢ z Panem zga-
dzam.

MONVAL

(Na stronie). Céz za wyniosto$¢! (Glosno). Pan Markiz de Luzimo-
ure to szlachcic bez skazy; pochodzi z bardzo starego rodu.
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ANGELIQUE

Owszem, szlachectwo jego przodkow potwierdzaja prawdziwe
tytuly, a rodzina jego bez watpienia oddata najlepsze przystugi
Francji. Ale co najwazniejsze, dostrzegam w nim zalety bezcen-
ne, jak uczciwos¢ i honor.

MONVAL
Istotnie, styszalem, Ze uczciwy jest co niemiara.

ANGELIQUE
Ijego obrzydzenie dla fajdakow...

MONVAL
Tak, ma Pani racje.

ANGELIQUE
Jego wstret do ktamstwa...

MONVAL
Do ktamstwa, och, tak, wlasnie.

ANGELIQUE

Jego pogarda do tych wszystkich, ktérych podtos¢ zdtawic chce
prawdziwa cnote i zmusic¢ innych do pogwalcenia uczciwosci.

MONVAL, zmieszany.
Tak... tak...

FRONTIN, na stronie.
Patrzy na niego z oburzeniem! Czyzby spryt mojego Pana go za-
widdt?
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SCENA SIEDEMNASTA

DUPUIS, MONVAL, ANGELIQUE, LAURENTY, FRONTIN

DUPUIS, przyprowadza Laurentego, ktéry boi sie podejsc.
No dalej! Jest twoja.

LAURENTY, rzuca si¢ do stop Angélique.
Jak to mozliwe? Czyzby moja nadzieja...

ANGELIQUE, podnosi Laurentego.
Tak, ot6z najlepszy z ojcéw oddaje cie szczesliwej corce.

LAURENTY

Ach! Panie.

MONVAL

Céz ja widze?

DUPUIS, dostrzega Monuvala, na stronie.

Monval jest tutaj! Zdrajca, totr!

ANGELIQUE, zatrzymuje ojca.
Zostaw, ojcze! Kara go nie minie.

MONVAL
Co to wszystko znaczy?

FRONTIN
To znaczy, Panie, ze sa bardziej szczesliwi, niz bysmy chcieli.

ANGELIQUE

Wydaje sig, ze jest Pan zaskoczony. Bez watpienia Pana skrom-
nos¢ nie pozwala przyja¢ dowodow wielkiej wdziecznosci, ktora
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chce Panu okaza¢ za trud, ktory wlozyt Pan w znalezienie mi
meza, ktdry zdobyl w pelni moje serce. Udato si¢ Panu znako-
micie i wierze, ze jest to duza satysfakcja dla Paniskiej szlachetnej
duszy. To malzenistwo to realizacja Panskiego planu.

MONVAL
Jakiego planu?

ANGELIQUE

Ech! Niech Pan nie udaje. To na nic. Juz Panu wyjasniam, bo wi-
dze zdumienie na Pana twarzy. Owszem, postanowilam oddac
moja reke szlachcicowi, ale miatam na mysli nade wszystko szla-
chetnos$¢ mysli. I wtasnie u Laurentego (bo to jest imie mojego
matzonka, ktérego Pan mi wybrat) odnalaztam uczucia, ktdre
podyktowata mu szczera mito$¢ i o ktérych Pan nie ma najmniej-
szego pojecia. Uczucia te nadaja mu szlachectwo bezcenne, tym
bardziej wartosciowe, ze zawdziecza je samemu sobie. Poslubie
go i pomimo calej odrazy, jaka powinien Pan we mnie wzbu-
dza¢, bede zawsze pamietad, ze znalaztam szczescie dzigki naj-
podlejszemu z ludzi.

MONVAL, na stronie.

Wydat mnie, zdrajca! (Cicho do Frontina). Oszukali mnie, trzeba
wyjsc z tego z twarza. (Glosno). Wystuchatem cierpliwie, co mia-
fa mi Pani do powiedzenia, a wigc niech mi bedzie wolno sie
wytlumaczy¢. Na co Pani sie uskarza? Skoro moje klamstewko
jest zrédtem Pani szczescia, dlaczego posadza¢ mnie o niego-
dziwo$¢? Przyznaje, ze moj zamiar nie byt do konca uczciwy
i ze chciatem zemsci¢ si¢ na Pani za odrzucenie moich wzgle-
dow; ale skoro znalazta Pani ukochanego i skoro stato sie to
dzieki moim zabiegom, jak sama Pani przed chwilg przyznata;
moze by tak zamiast nienawisci i szyderstwa, ktérymi mnie Pani
raczy, zwyczajnie mi podziekowac? Widzi Pani, nie domagam
sie tego i dzieki mojej szlachetnosci nie chce, by byla mi Pani
cokolwiek dtuzna. (Wychodzi).
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DUPUIS, dostrzegajac Frontina i podnoszqc na niego swojq laske.
Ten tajdak maczal w tym palce.

FRONTIN, uciekajgc za swoim Panem, z glosem petnym zazenowania.
Mo¢j Boze, Panie, jestem uczciwy, jeszcze dzi$ rano pojecia nie
miatem o czymkolwiek.

DUPUIS
Jestes takim samym lotrem jak twoj Pan. (Wyrzuca go).

SCENA OSIEMNASTA i ostatnia

DUPUIS, LAURENTY, ANGELIQUE

LAURENTY
A wiec to wszystko prawda. To szczescie to nie sen.

ANGELIQUE
Nie masz powodow, by w to watpi¢, mitos¢ zapomina o btedach,
ktore sama naprawita.

DUPUIS

Przyjacielu, wyznale$ swdj btad i szczerze za niego zatowates,
masz zatem prawo do naszej przyjazni. Chodzcie, moje dzieci,
rejent czeka, trzeba wreszcie dopemic¢ formalnosci. A ty, Angéli-
que, nie miej nigdy watpliwosci, Ze praca nad soba czyni wszyst-
kich ludzi rownymi, a prawdziwym szlachcicem jest si¢ w sercu.

KONIEC
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ZAMEK DIABLA!

Komedia heroiczna w czterech aktach proza

Wystawiona po raz pierwszy w Paryzu, w Théatre de Moliere?,
5 grudnia 1792 roku.

! Ttumaczenie na podstawie Le Chiteau du Diable, comédie héroique, en quatre
actes et en prose, Paris, Citoyenne Touron.

2 Nazywany réwniez Théatre des Sans—Culottes, miescil sie¢ przy ulicy
Saint-Martin i byt jednym z trzech teatréw (obok Théatre de la République
i Théatre de la Cité) najchetniej wybieranych przez zwolennikéw Rewolugji.



OSOBY

RAUL
ADELAJDA, jego matzonka.
ROBERT, stuzqcy Raula.
MONGRIGNY
GIERMEK
DOWODCA STRAZY
NIEWOLNIK
AMAZONKA
KOBIETY ZE SWITY
WEASCICIELKA GOSPODY
MIESZKANIEC WIOSKI
SLUZBA RAULA
STRAZNICY
SWITA MONGRIGNEGO

MIESZKANCY MIASTECZKA



AKT PIERWSZY

Scena przedstawia wnetrze gospody w maltym miasteczku, w czterna-
stym wieku.

SCENA PIERWSZA

WEASCICIELKA, sama, trzymajac srebrne monety.

Zobaczmy zarobek dnia. (Liczy). Niezle! Jest coraz lepiej! Mia-
steczko jest malenkie, gospoda przy samym lesie, na uboczu,
a jednak jako$ da sie wyzy¢. (Pukanie do drzwi). Kto$ puka! Do-
brze. Ma sig to szczescie! jedni wyjezdzaja, ale natychmiast przy-
jezdza ktos inny. (Pukanie mocniejsze). Ide, ide.

SCENA DRUGA

WELASCICIELKA, ROBERT, inny stuzacy.

ROBERT
Czy znajdzie si¢ miejsce, aby przenocowac podroznych?

WLEASCICIELKA
A jakze! Ilu was jest?

ROBERT
MJj pan, jego matzonka, kilku ludzi i ja.
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WEASCICIELKA
Doskonale.

ROBERT

Sa juz w miasteczku, noc i zta pogoda nie pozwalaja nam jechac
dalej.

WLEASCICIELKA
Nie chwalac sig, moja gospoda znana jest w calej okolicy.

ROBERT, do stuzqcego.
Jesdli tak, to jedz po pana i pania, poprowadz ich do tego miejsca,
poczekam tu na nich.

SLUZACY
Juz biegne.

SCENA TRZECIA

ROBERT, WEASCICIELKA

ROBERT
Macie tu dobre wino?

WEASCICIELKA
Najlepsze w regionie. Chcesz skosztowac?

ROBERT
Chetnie.

WEASCICIELKA

Biegnie po wino do kredensu i przynosi do stotu.
Ach! Zapomniatam szklanek. (Idzie ich poszukac).
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ROBERT

Nie ktopocz sie, mam tu swoj kielich. (Nalewa sobie do petna).
Okropna pogoda, diabelskie drogi, tylko zmeczenie i niebezpie-
czenstwa! Na szczescie podrézny moze o tym wszystkim zapo-
mnie¢, napiwszy sie dobrego wina. (Pije).

WEASCICIELKA
Masz racje. I jak smakuje?

ROBERT
Dobre, bardzo dobre. Bardzo dobre! (Dolewa sobie).

WEASCICIELKA

Bedzie ci u mnie wygodnie, twojemu panu takze, bez chwalenia
sie, sam zobaczysz. Kim jest twdj pan?

ROBERT

To Raul, hrabia Salandrii, jego mloda Zona to Adelajda z Ferva-
ques.

WEASCICIELKA, zdziwiona.
Adelajda z Fervaques?

ROBERT
Adelajda z Fervaques.

WLEASCICIELKA
Bratanica i wychowanka barona de Mongrigny?

ROBERT
Tak wtasnie. Znasz ich?

WLASCICIELKA
Nigdy ich nie widziatam; ale méj maz duzo o nich méwi. Stuzyt
u barona jako pomoc w kuchni.
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ROBERT, zdziwiony.
Prosze, prosze!

WEASCICIELKA

Wiem, ze bardzo si¢ w sobie zakochali i ze wujek chciat ja wydac
za pewnego starego dworzanina.

ROBERT
Tak byto.

WEASCICIELKA

Zostawila baronowi wiadomos¢, ze wyjechata, aby poslubi¢
Raula, hrabiego Salandrii i Ze tylko jego kocha.

ROBERT
Wiesz wszystko!

WLEASCICIELKA
Bo mdj maz byl tego swiadkiem. Widzial, jak baron de Mongrig-
ny wpadl w szat, gdy sie o tym dowiedziat.

ROBERT
Wpadt w taka furie, ze kazat powiedzie¢ swojej bratanicy, aby nigdy
wiecej si¢ mu nie pokazata, ani nie liczyta na jakikolwiek spadek.

WEASCICIELKA

Co byto dla Adelajdy sporym zmartwieniem. Byla jedyna dzie-
dziczka fortuny stryja, ktdry, jak wiadomo, jest jednym z najbo-
gatszych pandow w krélestwie.

ROBERT

Wiem o tym wszystkim. Od dawna twdj maz nie stuzy juz u ba-
rona de Mongrigny?

WLASCICIELKA
Razem ze swoim panem przybyl na te ziemie i osiedlil si¢ tutaj.
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ROBERT
Baron de Mongrigny przyby! w te okolice?

WLEASCICIELKA
Przybyt i mieszka tutaj.

ROBERT
Mieszka tutaj!

WLEASCICIELKA
Od ucieczki Adelajdy.

ROBERT
Czyli juz dwa lata?

WLEASCICIELKA

Mo¢j Boze, tak. Dwa miesiace po wyjezdzie bratanicy opuscit
swoje ziemie w Szampanii i zamieszkal w zamku, ktory kupit
tu, w okolicy.

ROBERT
Co za przypadek!

WLEASCICIELKA

Jest panem tego miasteczka. Twoja pani bedzie bardzo zdziwio-
na, gdy sie dowie, ze jest na ziemiach swojego stryja.

ROBERT, zywo.

Nie powinna si¢ dowiedzie¢, ani ona, ani mdj pan. Inaczej nie
beda mogli spa¢ spokojnie w twojej gospodzie. A moze nawet
nie zechca zosta¢ na noc.

WEASCICIELKA
To nie w moim interesie. Nic nie powiem, nawet stowa na ten temat!
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ROBERT

To milo z twojej strony. Oni sq naprawde bardzo dobrzy, moi
dzielni panistwo. Nalezy im oszczedzi¢ wszystkiego, co mogtoby
przywolac zte wspomnienia.

WEASCICIELKA

Wydajesz si¢ by¢ dobrym stuga. Powiedz mi, od dwdch lat, kie-
dy to wszystko si¢ wydarzylto, dokad udata si¢ Adelajda? Nic
nie wiemy.

ROBERT

Po ich slubie Raul zawidzl swoja malzonke do rodziny w Burgo-
nii, bo sam wyruszy! na wojne. Bardzo si¢ w niej zastuzyt.

WEASCICIELKA
Tak, styszatam o jego odwadze.

ROBERT

Jesli ma jakiekolwiek wady, to pierwsza z nich jest nadmierna
walecznos¢; moéj pan kocha niebezpieczenstwo. Kiedy juz wsta-
wit sie na wojnie, przybyt zlozy¢ laury zwycigstwa u stop swojej
ukochane;j.

WLEASCICIELKA
Pewnie bardzo za nim tesknita. To przeciez naturalne.

ROBERT

Odpowiem w ten sposob: nigdy wczesniej nie widziatem bar-
dziej wzruszajacej sceny. Minely juz trzy miesiace odkad wroci-
lismy z wojny; a dla nich te trzy miesiace to tyle, co jeden dzien.

WLASCICIELKA
Mieli racje ci, ktorzy mowili, ze tych dwoje jest dla siebie stwo-
rzonych. Ale jakiz to przypadek przywiodt ich w te strony? Do-
kad zmierzacie?
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ROBERT

Do matego dworu, ktory znajduje sie o dzien drogi stad i w kto-
rym moj pan zamierza zamieszkac. Niestety, to jedyna rzecz,
ktora zostata mu z rodowej fortuny.

WEASCICIELKA
A wigc nie jest bogaty?

ROBERT

Bogactwo rzadko jest udzialem tych, ktérym natura data szczes-
cie. Tak to juz jest... Cicho, ida.

SCENA CZWARTA

RAUL, ADELAJDA, ROBERT, WEASCICIELKA, dwaj stuzacy ze
Swity Raula.

RAUL
I'jak, Robercie, zostajemy w tej gospodzie?

WLEASCICIELKA

Tak, Panie, bedzie wam u mnie wygodnie; jedzenie tez nie naj-
gorsze.

ROBERT
A wino pierwszorzedne.

RAUL
Tego nam trzeba.

WLEASCICIELKA

Pojde zobaczy¢, czy kolacja gotowa; mam nadzieje, Panie, ze uda
mi sie was ugosci¢, jak nalezy. (Wychodzi ze stuzbq ze Swity Raula
z wyjatkiem Roberta).
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SCENA PIATA

RAUL, ADELAJDA, ROBERT

RAUL, oddajac Robertowi bron, ktérq Robert ktadzie w rogu.

Jeszcze jeden dzien, droga Adelajdo, i bedziemy w domu moich
rodzicéw. Nie spodziewaj si¢ tam zadnych wygod, do ktorych
przywyklas; ale przynajmniej znajdziesz tam spokdj i odpoczy-
nek.

ADELAJDA
Znajde tez szczescie.

RAUL

Szczesciem dla tego miejsca bedzie twoja obecnos¢; oby tylko nie
przy¢milo go wspomnienie wszystkich poswiecen, na ktore zdo-
bytas si¢ z mojego powodu.

ADELAJDA
Smutno mi, gdy tak méwisz.

RAUL

A jak mam zapomnie¢, Ze to przeze mnie opuscilas stryja, ktory,
odkad przysztas na swiat zastepowat ci ojca? Jak zapomniec¢ to,
ze przeze mnie twoje rodzinne dobra przejmie kto$ inny?

ADELAJDA

Jedynym dobrem, ktore potrafi zapewnic¢ mi rados¢ w zyciu, jest
serce mojego meza. Nie ukrywam, ze wzgledy, jakimi obdarzat
mnie stryj i jego opieka nade mna byly dla mnie bardzo cenne.
Ale czym zastuzytam na to, aby silag zmusza¢ mnie do uczug,
do ktérych nie bytam zdolna? Czym zastuzytam na jego gniew?
Tym, ze wybratam milos¢, prawos¢, Francje? Zrobitam wszyst-
ko, co mogtam, ty rowniez, aby przeciwstawic sie tej niespra-
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wiedliwosci. Ale c6z, pozostat niewzruszony. Céz wigcej moze-
my sobie zarzucic¢?

RAUL
Kochanie!

SCENA SZOSTA

RAUL, ADELAJDA, ROBERT, WEASCICIELKA

RAUL
Ale zapominam, ze jesteScie wszyscy zmeczeni. (Do Wiascicielki).
Zaprowadz panig do pokoju.

WLEASCICIELKA
Bardzo chetnie.

RAUL
Ja jeszcze zostang, aby wydac rozkazy.

WELASCICIELKA
Niech Pani pozwoli, tedy.

SCENA SIODMA

RAUL, ROBERT

ROBERT
Sadze, Panie, ze bedzie nam wygodnie w tej gospodzie. Wino
jest doskonate! Jesli reszta taka sama...
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SCENA OSMA

RAUL, ROBERT, MIESZKANIEC WIOSKI

MIESZKANIEC WIOSKI, gwattownie whiegajqc, lekko wystraszony.

Wybaczcie; ale méwia, Ze to tutaj zatrzymat si¢ wytworny ry-
cerz, ktdrego widziano w wiosce na pigknym koniu. Czy to ty,
Panie?

RAUL
To ja przejezdzalem przez wioske, czego chcesz?

SCENA DZIEWIATA

CI SAMI, WEASCICIELKA, ktéra odprowadzita juz Adelajde.

MIESZKANIEC WIOSKI
Przychodze prosi¢ o pomoc w imieniu wszystkich mieszkancow.

RAUL
W czym moge by¢ wam pomocny, moj przyjacielu? Mow.

MIESZKANIEC WIOSKI

Niedaleko stad jest stary, opuszczony zamek, zwa go zamkiem
diabfa.

RAUL

Styszatem o nim jadac tutaj. Niezwykle historie o nim opowia-
daja.
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MIESZKANIEC WIOSKI

Nie wiemy, czy to upiory jakies, czy czarownicy, czy diably sie
tam zbieraja. Ale duzo juz tam sie dziato, zwltaszcza od dwodch
miesiecy. Piekielny sabat, Panie, a ciekawskich kary cigzkie do-
siegaja.

ROBERT
Ho, ho!

MIESZKANIEC WIOSKI

Dopiero co nasz skrzypek, Gilles, wychlostany zostat przez ja-
kiego$ ducha, przy wielkiej wiezy tego przekletego zamku.

WEASCICIELKA
O moj Boze!

RAUL
Gdzie jest ten nieszczesnik?

MIESZKANIEC WIOSKI
Nie wiem. Pobili go i zniknat, by¢ moze porwany przez diably.

RAUL
Trzeba go odnalez¢.

MIESZKANIEC WIOSKI

Ja sam tak méwil, bo przecie bez skrzypka, to kto bedzie gral,
zeby nasze dziewuchy tancowaly? Juz wielu opuscito nasze
miasteczko przez to przeklete miejsce. Zyjemy w trwodze, Pa-
nie i nie znamy nikogo, kto by wypedzit te upiory. Jeste$ dziel-
nym rycerzem, Panie, dlatego ciebie przychodze prosi¢, abys$
sie podjat tego zadania.
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WEASCICIELKA

Ale jaki $miertelnik potrafi walczy¢ z diabtami? Wielu dzielnych
rycerzy juz probowato. Jedni wrdcili wpot zywi z przerazenia,
po innych stuch zaginat.

RAUL
Latwo jest dostac sie¢ do zamku?

WLEASCICIELKA
Latwiej niz z niego wyj$¢. Zamek jest w ruinie, wigkszos¢ kom-
nat nawet nie ma drzwi, a te, ktore zostaty, tatwo jest otworzy¢.

RAUL
Jak dtugo jeszcze do kolacji?

WEASCICIELKA

Postatam po zapasy do miasteczka, najdalej za dwie godziny po-
damy do stotu.

RAUL
Skoro tak, to mam czas, aby obejrze¢ ten zamek.

MIESZKANIEC WIOSKI
Chcesz tam pdj$¢, Panie?

RAUL

Tak, moj przyjacielu. I sadze, Ze uspokoi to troche mieszkancow
miasteczka.

MIESZKANIEC WIOSKI
Biegne im to powiedziec.
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SCENA DZIESIATA

RAUL, ROBERT, WEASCICIELKA

WLEASCICIELKA
Boje sig, Panie, nie powinienes tam is¢, to naprawde podle miej-
sce; a jesli cos ci sie przytrafi?

RAUL

Nie masz czego si¢ obawiac: wszystkie te historie o upiorach to
tylko bajki. Za tym kryje si¢ jakies oszustwo i ja to wyjasnie. Ro-
bercie, podaj mi bron.

ROBERT

Ja tez nie wierze w te opowiesci, Panie. To jakies wymysty sta-
rych bab. Ale o swicie musimy jecha¢ dalej. Czy nie lepiej odpo-
czad, niz w taka pogode i noca zwiedzac stare zamczysko? Za-
miast upiorow sa tam tylko sowy i puszczyki.

RAUL
Nie odmoéwie pomocy tym uczciwym ludziom, kiedy mnie o nig
prosza. Daj mi bron!

ROBERT
Juz.

WLEASCICIELKA
Panie...

RAUL, do Roberta.
Poszukaj pochodni, pojdziesz przede mna.

WEASCICIELKA
Ale Panie, co z Panig?
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RAUL
Nie moéw jej, ze poszedtem do zamku.

WEASCICIELKA
A co mam powiedzie¢?

RAUL

Cos wymysl. Powiedz... ze dowiedziatem sig, ze w miasteczku
przebywa mdj przyjaciel i ze w oczekiwaniu na kolacje poszed-
fem do niego.

ROBERT, wréciwszy w pochodniq.
Nie wiadomo, co si¢ moze wydarzy¢. Pozwol, Panie, ze wezme
butelczyne z winem, ktore ofiarowata mi wtascicielka.

RAUL
Tylko o piciu myslisz! Dalej, bierz to wino, jesli bez niego nie
dasz rady.

WEASCICIELKA
Mam jeszcze sporo butelek.

ROBERT
Tego dobrego?

WEASCICIELKA
To samo, ktore piles, Panie.

ROBERT, biorqc jednqg butelke i chowajqc do kieszeni.
Daj. Wino zapobiega wielu nieszczesciom.

RAUL
No chodZmy juz.

WLEASCICIELKA
A ja wszystko wyjasnie Pani.
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RAUL
Tylko nie méw jej o zamku!

WLASCICIELKA
Mozesz by¢ spokojny, Panie! Potrafie dochowac tajemnicy. Ale
wracajcie szybko, bo jesli pani si¢ zacznie niepokoi¢, to wszystko
moze si¢ wydac.

RAUL
Ktora jest godzina?

WEASCICIELKA
Siodma.

RAUL
Najpodzniej za dwie godziny bedziemy z powrotem. (Wychodzg).

WEASCICIELKA, wychodzac.
Taki okazaty wojownik! Szkoda by go byto!

KONIEC AKTU PIERWSZEGO
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AKT DRUCI

Scena przedstawia sale starego zamku. Sciany ze zniszczonymi obicia-
mi. Kilka duzych obrazow, zamazanych i podziurawionych. Okna bez
szyb i bez okiennic; przedzierajq sie przez nie gatezie drzew. W glebi
gotyckie drzwi w scianie grozqcej zawaleniem.

SCENA PIERWSZA
RAUL, ROBERT
RAUL
No i gdzie sa te upiory?
ROBERT

Przeszukalismy caly zamek.

RAUL
Zadnej zjawy, nic niezwyklego...

ROBERT

Mowitem, Panie, Ze nie warto sobie tym zaprzatac gtowy! Kazde
miasteczko ma swoje czary, swoje czarownice; kazdy przynaj-
mniej raz widziat diabta, albo go zobaczy; to wszystko nic nie-
warte!

RAUL

A zZrédtem takich historii sg nierzadko miejscowe totry. Nie wie-
rze w duchy, ale wierze w nicponi.

ROBERT
A moze pojdziemy juz na kolacje, Panie?
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RAUL

Taki mam zamiar; ale jesteSmy tutaj ledwie od godziny, zostan-
my jeszcze chwile.

ROBERT

To usiagdzmy na moment, wino, ktére data mi wiascicielka go-
spody, jest wyborne, a ja czuje si¢ juz zmeczony. (Siada na ziemi,
wyciqga z kieszeni kufelek i pije tyk). Pyszne jest!

RAUL, ktéry w tym czasie przechadza sie po sali.
Te portrety sa bardzo stare.

ROBERT

Jak i sam zamek. Ma co najmniej osiemset lat. Wypijmy zdrowie,
tojest... czes¢ pamieci tego, kto potozyl pierwszy kamien. (Pije...
Dolewa sobie wiecej wina i odstawia butelke obok, Smiejqc si¢). Wasze
zdrowie, duchy i upiory!

RAUL

Cos nie $pieszno im sie tu zjawic!

ROBERT

Bo wydaje nam sig, ze jest ich wszedzie petno, gdy tymczasem to
nieprawda. Zreszta gdyby wiekszo$¢ moich znajomych przenio-
sta si¢ na tamten swiat, prosilbym pieklo i niebo, aby nigdy nie
powrdcili jako duchy.

RAUL, z gtebi sceny.

Pojde jeszcze cos zobaczy<. (Zamierza wyjsc).

ROBERT
Zostawisz mnie samego?

RAUL
A co? Boisz sie? (Wychodzi).
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ROBERT
Nie, ale lubie towarzystwo. Ech! Zaraz wroci!...

SCENA DRUGA

ROBERT, sam.

Te mate miasteczka... ich zabobony! Wierza w wiedzmy, upio-
ry! Niechby sig jakis upior tu pojawil, to poczutby moja pigs¢ na
nosie! (W momencie, gdy wycigga reke w grozqcym gescie, ogromne
biate ramie wytania sie z glebi sceny i mocno nim potrzqsa. Na widok
tej biatej reki, Robert nieruchomieje ze strachu. Upuszcza kufelek i od-
wraca glowe).

ROBERT
Aaaa, aaa! (Reka sie chowa).

SCENA TRZECIA

RAUL, ROBERT

RAUL, wracajqc.
Co sig dzieje?

ROBERT
O moj Boze! Panie! Pomocy!

RAUL
Co sie stato?

ROBERT, wcigz w tej samej pozycji.
Panie, nie widzisz?
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RAUL
Co?

ROBERT
Duch.

RAUL
O czym ty mowisz? Rozum ci odjeto?

ROBERT

Do diaska! Panie, widzialem, juz jej nie ma... poczulem, poczu-
fem na sobie!

RAUL
Ale co?

ROBERT
Wielka, biatg fape, ktora mnie ztapata... jeszcze ja czuje na sobie.

RAUL
Czy to z powodu wina tak bredzisz?

ROBERT

Tu dzieje si¢ co$ ztego... Te duchy sa niebezpieczne, a jaka maja
site!... Idzmy stad, Panie, wracajmy. (Z przerazeniem). Co to za
hatas?

RAUL
Wiatr porusza oknami.

ROBERT
Podloga skrzypi jako$ dziwnie, nie czujesz?

RAUL
Skrzypi ze starosci.

85



(Z daleka stycha¢ ztowieszczq muzyke).

ROBERT

To nie zarty! Postuchaj... (Muzyka staje sie coraz glosniejsza. Doby-
wa si¢ zza kulis lub spod sceny). Styszysz, Panie? Styszysz to?

RAUL
Co to za dzwieki?

ROBERT
Jakie$ cmentarne. Przerazajace, a przeciez ja nie jestem bojaZzli-
wy.

RAUL
Wiasnie widze.

ROBERT
Ta muzyka nie jest z tego Swiata... tutaj... o tej porze...

SCENA CZWARTA

RAUL, ROBERT, POSTACIE, ktore si¢ pojawia.

Podnosi sie kurtyna w gtebi sceny i ukazuje si¢ wnetrze starozytnej
Swigtyni. Na Srodku znajduje si¢ nagrobek z urng. Po czterech stronach
nagrobka lezq czterej wojownicy w czarnych zbrojach. Ich twarze wyra-
zajq gteboki bol. Sq nieruchomi, podobni do marmurowych albo spizo-
wych posagdw, ktére widuje sie przy grobach. Dwie takie figury umiesz-
czone sq z przodu, w pewnej odlegtosci od nagrobka. Przy bokach majq
miecze, w dtoniach trzymajq tarcze i lance, na ktdrych sie opierajq.

ROBERT, dostrzeglszy zmiane dekoracji.
Panie! Panie!
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RAUL
Co znowu?

ROBERT
Nie widzisz tego? Za toba!

RAUL

Ha, ha! to wszystko dowodzi tylko tego, Ze sa tu jakies cwaniacz-
ki! Ale zaraz im pokazemy. (Wycigga miecz).

ROBERT

Panie, co si¢ dzieje?... Nie idz tam.

(Nagle nad grobowcem rozwija si¢ ptachta, a na niej napis wielkimi
literami).

RAUL

Co tam napisano? Czyta na glos:

OSMIELIEES SIE WEJSC DO KROLESTWA SMIERCI I ZA-
KEOCIEES SPOKO] TEGO MIEJSCA. ODEJDZ, JESLI JESZCZE
CHCESZ UJRZEC SWIATEO DNIA.

ROBERT

Maja nas za lotréw; sam widzisz, ostrzegli nas; chodZzmy stad,
Panie, chodzmy jak najpredzej.

RAUL, z oburzeniem.
Teraz mamy odejs¢?

ROBERT
Nie wida¢, ze to miejsce spoczynku umartych?

RAUL
Umarli nie szkodza nikomu.

ROBERT
Ale ten napis daje do myslenia.
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RAUL
Zamiast umartych méwia zywi.

ROBERT

A nagrobek?
Hmm, obok tego nagrobka widac jakie$ postacie z brazu albo
z marmuru; trzeba sie temu przyjrzec.

ROBERT
Panie!

RAUL

Zobaczmy najpierw te dwa posagi. (Podchodzi do jednego z posq-
gow stojgcych z przodu grobowca, przyglada mu si¢ uwaznie, doty-
ka; mieczem podnosi przytbice mieczem). To kukla, ktéra odziano
w zbroje. (Idzie do drugiego posagu, réwniez go oglada i chce podniesé
przytbice podobnie, jak poprzedniemu posagowi. Posag rzuca lance, ze-
skakuje z piedestatu, cofa sie kilka krokow, zdejmuje rekawice i rzuca jg
przed Raula). No prosze, zjawa zna si¢ na obyczajach rycerskich.
(Podnosi rekawice). Przyjmuje wyzwanie.

(Figura bierze miecz do reki).

ROBERT (gdy tylko posag sie poruszyl, uciekt w rog z przodu sceny

i stamtqd obserwuje akcje caly sie trzesqc).

Bedzie si¢ bit z duchami; jesteSmy zgubieni!

(Rozpoczyna si¢ walka, dwaj przeciwnicy walczq zawziecie. Raul prze-
wraca przeciwnika).

ROBERT

Duch sie poddaje... Czuje, ze wraca mi odwaga. (Zbliza sig
do Raula. W tym samym momencie czterej wojownicy, ktérzy lezq przy
grobowcu szybko wstajq i wyciggajq miecze. Przerazony Robert wraca
na swoje miejsce w kqcie i kuli sie, Zeby go nikt nie zauwazyt).

RAUL, ktéry nie widzi, Ze czterej wojownicy za jego plecami sig poruszy-
li, trzyma ostrze miecza na piersi swojego przeciwnika.
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Kim jestes? Méw, mow, albo przebije cie na wylot.

(Czterej wojownicy zblizajq sie do Raula. Hatas ich krokéw powodu-
je, ze Raul sig odwraca. W tym momencie cztowiek—posag podnosi sie.
Otaczajq Raula i chwytajq go; ten wyrywa sig im. Chcg go ponownie
otoczy¢, szykujq sie do ataku).

SCENA PIATA

Ci sami, AMAZONKA

Nagle na scenie pojawia sie Amazonka odziana w czarnq zbroje ozdo-
biong ztotem. Na jej znak wojownicy przestajq atakowaé i przechodzq
na tyt sceny. Raul opuszcza miecz przed nieznajomq.

ROBERT, na stronie.

M¢j Pan jest dzielny; lepiej schowam sie za nim; obroni siebie
i mnie (Chowa sie za Raulem).

Amazonka przyjaznie patrzy na Raula.

ROBERT, cicho do ucha swojego Pana.
Panie, strzez si¢ tego nowego widziadta.

RAUL
Przeciez to kobieta.

ROBERT

Gdyby to byta kobieta, co$ by mowita; a to nie méwi ani stowa.
To jakas mara.

Amazonka przechodzi przed Raulem w jednq i w drugq strone i patrzy
na niego coraz milej. Wydaje sig prezentowac swoje wdzieki, jest coraz
bardziej uwodzicielska.

89



ROBERT, cicho.

Alez ona na ciebie patrzy! Jej oczy ptong ogniem... Panie, ona
chce cie chyba uwies¢.

RAUL
Tym gorzej dla niej.

ROBERT, gtosno.

Pani, doprawdy jeste§ wytworna; ale jesli sadzisz, ze zdobe-
dziesz serce mojego pana, to tracisz czas, od razu mowie.

Raul potwierdza znaczqcym gestem to, co jego giermek wtasnie po-
wiedzial. Amazonka rzuca spojrzenie petne wsciektosci. Ruchem dtoni
przywotuje swoich ludzi i rozkazuje im pochwyci¢ Raula. Chcg wy-
kona¢ polecenie, ale grozna jego postawa nie pozwala im si¢ zblizyc.
Biegng wiec na przod sceny, ustawiajq sie w szeregu plecami do widow-
ni i kierujq na Raula swoje miecze. Raul ustawia si¢ przodem do nich
i oczekuje ich ruchu. Robert jest za jego plecami. W tym momencie za
plecami Raula wytania sie wielka piramida, ktorej on nie widzi. (*Za-
miast piramidy mozna uzyc Zelaznej klatki, ktora wytoni sie spod sceny
i osaczy Raula). Przerazony Robert ponownie chowa sie w swoim kqcie.
Do piramidy przymocowane sq obrecze lub Zelazne ramiona, ktore nag-
le krzyzujq sie i chwytajqg mocno Raula. Nie moze sie poruszyc. Wojow-
nicy podbiegajq i otaczajq go.

ROBERT, bolesnie.

Moj Boze!

Wojownicy wykonujg wokét Raula krotki taniec majgcy nim wzgar-
dzi¢. Na znak Amazonki przestajq. Piramida si¢ zapada wraz z Raulem.
Robert pada twarzq do ziemi. Amazonka daje kolejny znak i wojownicy
biegng w cztery rogi grobowca. Nastepnie Amazonka staje na grobow-
cu i znika pod scenq wraz z nim i wojownikami. Srodkowa kurtyna

gtosno opada i scena wyglada tak, jak na poczatku aktu. Ciemnosc.
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SCENA SZOSTA

ROBERT, sam.

Po krétkiej ciszy, siada.

Co to bylo? Dobry Boze! co ja widziatlem?... (Wstaje). M9j Pa-
nie! Odpowiedz na wotanie twojego wiernego stugi, moj drogi
Panie!... Nie styszy mnie juz!... Gdzie on teraz jest?... W jakiejs$
otchtani, to pewne, gdzie duchy i demony wrzuca go do ognia
piekielnego... A ty, jego czula matzonko, co si¢ z toba stanie,
gdy sie o tym dowiesz?... A wiec duchy sa straszniejsze niz naj-
straszniejsi ludzie... Cicho... Ustysza mnie... Czy ja nadal je-
stem w zamku? Nic nie wida¢, ta noc jest wyjatkowo ciemna.
Gdyby udato mi sie wyjs¢ z tego przekletego miejsca... Sprobuj-
my. (Obchodzi sale wokot po omacku). Nie ma wyijscia; zamurowali
wszystkie drzwi. Co poczac? Nie uda mi sie stad wyjs¢. Zrobig
ze mng, co chca. ( Zywo). Stysze jakis hatas, co to za krzyki...?
Nie, to chybaja... (Nastuchuje). Pomylitem si¢; wokot cisza. (Idgc
potyka sie o butelke, podskakuje z przerazeniem). Ztapato mnie za
noge... Boze! O Boze! Jakie to nieszczescie by¢ tchorzem! Da-
lej, Robercie, badZz mezczyzna cho¢ raz w zyciu. Zobaczmy,
co to jest, to na ziemi. (Schyla sig, szuka i trafia na butelke). Moja
butelczyna!... Niebo mi ja zsyla. Moje biedne serce jest chore,
udreczone... tyk wina jest dla niego zbawieniem. (Wypija tyk
z butelki, po czym odstawia jq od ust). Ale jesli zamiast wina wlazt
tam jaki$ duch? Duchy wszedzie si¢ zmieszcza... Nie, nie wolno
tego pi¢, bo mogtbym potkna¢ diabta jakiegos. (Rzuca butelkq).
Widze jakie$ swiatetko; to znéw jakis duch albo diabet. Moze
si¢ nade mna zlituje. (Pada na kolana z rekami skrzyZowanymi na
piersiach i glowq pochylong ku ziemi).
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SCENA SIODMA

ROBERT, ADELAJDA, SLUZACY niosacy pochodnie

Stuzqcy wyglada na bardzo przestraszonego, zostawia pochodnie i wy-
myka sie. Na scenie robi si¢ jasniej.

ADELAJDA, zaniepokojona.
Nie widac go jeszcze. (Idzie przed siebie).

ROBERT, biorqc Adelajde za upiora.
Panie, jasnie Panie upiorze...

ADELAJDA, spostrzega Roberta.
Robert!

ROBERT
Nie réb mi krzywdy, btagam.

ADELAJDA
Gdzie twdj Pan?

ROBERT

Jestem tylko marnym stuga. Nie zastluzyltem na twoj gniew. Pa-
nie Duchu, nie zabijaj mnie! Do konca zycia bede ci wdzigczny.
Laski, nie zabijaj mnie!

ADELAJDA
Caty w szoku! Widzisz mnie? Poznajesz? Gdzie twdj Pan?

ROBERT, bardzo zdziwiony.
Co? To ty, Pani? (Wstaje).

ADELAJDA, zywo.
Mow, mow: gdzie jest moj maz?
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ROBERT

(Na stronie). Wtascicielka miata racje! (Glosno). Wszystko po-
wiem, Pani; ale nie teraz. Uciekajmy, blagam, uciekajmy z tego
piekielnego miejsca.

ADELAJDA

Zaczynam si¢ bac... Chce wszystko wiedzie¢ i to natychmiast.
Moéw, rozkazuje ci méwié. Gdzie jest twoj Pan?

ROBERT
Pani...

ADELAJDA, zZywo.
Nieszczesny! Czy mozesz mi odpowiedziec¢? Gdzie jest moj maz?

ROBERT
On jest...

ADELAJDA, z bélem i wiciektoscig w glosie.
Kpisz sobie z mojego niepokoju?
ROBERT

On jest... niestety! on jest... gdzies w zamku.

ADELAJDA
Ech! ale gdzie w zamku?

ROBERT

Nie wiem. (Na stronie, z goryczq w glosie). Ona mi przebija serce
na wylot!

ADELAJDA
Bierz pochodnie; wejdziemy do kazdej komnaty.

ROBERT
Pani, dokad chcesz pojs¢?
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ADELAJDA
Odnalez¢ mojego meza.

ROBERT, staje przed niq.
Pani, blagam cig...

ADELA]JDA

Czy myslisz, ze przeszkodzisz mi by¢ przy moim mezu?! Raulu!
ustysz glos Adelajdy. Raulu! (Do Roberta). Chodzmy; styszysz?
Musze go znalez¢... (Z rozpaczq w glosie). Chce znalez¢ mojego
meza.

Wychodzqc, Robert uderza glowq o sciang lub o kolumne i cofa sie
Z przerazeniem.

KONIEC AKTU DRUGIEGO
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AKT TRZECI

Scena przedstawia szerokq grote o mrocznym wygladzie. Wida¢ odtam-
ki skat, fragmenty kolumn, pnie drzew itd. W gtebi sceny widac skate
wigkszq niz pozostate. Raul siedzi, glowe ma opartq o fragment ska-
ty, do ktorej jest przywigzany tanicuchem. Wiszqca lampa rzuca stabe
Swiatto, poglebiajac ztowrogq atmosfere tego miejsca.

SCENA PIERWSZA

RAUL, sam.

Jestem w tej wielkiej, podziemnej pieczarze za sprawaq jakichs
uzbrojonych ludzi. Zatozyli mi na oczy opaske i sprowadzili po
schodach do tej piwnicy, przywiazali do tej skaty, po czym prze-
padli bez stowa. Ciekawe, czy ta jama to lochy zamku, czy tez
jestesmy juz poza jego murami... I kim sg ci dziwni ludzie, bo
na pewno nie przybyszami z zaswiatow. Dlaczego zamieszka-
li w podziemiach zamczyska? Nocni rabusie? Falszerze monet,
ktérzy sobie tutaj urzadzili kryjowke i aby odstraszy¢ wszyst-
kich ciekawskich odgrywaja kazdej nocy to widowisko?... Im
bardziej si¢ nad tym zastanawiam, tym wigksza mam pewnos¢,
ze to jacy$ zbdje. Jest ich wielu i jestem na ich lasce, bez broni
i przykuty tancuchem... Mimo wszystko troche sie boje... Ade-
lajda nie wie, co si¢ dzieje, zamartwia sig... Droga Adelajdo!
(Z powrotem kladzie si¢ na skale).

SCENA DRUGA

RAUL, GIERMEK
GIERMEK, ubrany z przepychem; kostium fantazyjny, ale dziwaczny.

I oto ten dumny wojownik, ktéry mysli, Zze wszystko zdobedzie
sitag swoich ramion...
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RAUL
No prosze, zaczynaja wreszcie gadac.

GIERMEK

No i c6z, jak widzisz, w tych okolicznosciach twoja odwaga oka-
zala sig¢ tylko zwyktym zuchwalstwem.

RAUL

Nawet najbardziej odwazny wojownik ulegnie przed liczba lu-
dziiich sita.

GIERMEK

A wiec sadzisz, ze jestesmy ludzmi?

RAUL

Moje spotkanie z twoimi ludZmi powinno ci juz pokazac, ze za-
miast wierzy¢, ze walcze ze zjawami, od razu zorientowatem sie,
ze to nedzne zbiry gatunku ludzkiego.

GIERMEK

Jesli od razu, gdy znalazles sie¢ w zamku, byles przekonany,
ze zjawy, ktore ogladasz, sa dzielem czlowieka, to dlaczego nie
przyszto ci na mysl, ze jest w tym jakis cel i Ze ci, ktorzy spektakl
przygotowali, maja swoje powody, aby nikt ciekawski nie zbli-
zal si¢ do tego miejsca?

RAUL

Od razu sie zorientowatem.

GIERMEK
To dlaczego nie odszedles, ale narazites si¢ na niebezpieczenistwo?

RAUL

Bo niebezpieczenstwa sa dla tych tchdrzéw, ktérzy wolg poddac
si¢ wobec przewagi sily, niz zaryzykowac¢ walke. Jestem Fran-
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cuzem; a szlachetny tytul nakazuje mi pomagac¢ ciemigezonym
wszedzie tam, gdzie ich spotkam na swojej drodze. Straszny ha-
fas, ktory kazdej nocy tutaj robicie, nie daje spokoju poczciwym
mieszkanicom miasteczka, a nawet mysla o opuszczeniu tych
ziem. Bylo moim obowiazkiem, gdy dowiedziatem si¢ o tych
dziwnych zjawiskach, poznac ich przyczyne i usunac ja rozpe-
dziwszy cale to mroczne zgromadzenie, ktore zakloca spokdj
i z pewnoscia zajmuje sie jakimis niecnymi sprawkami.

GIERMEK, szyderczo.

No i sam widzisz, jakim sukcesem zakonczylo si¢ twoje wznio-
ste dzieto! Pomysl sobie, co cie teraz czeka. Zgromadzenie za-
stanawia si¢ wlasnie, jaka kara bedzie odpowiednia do twojego
zuchwalstwa. Czekaja jeszcze na mnie; niedtugo wroce i wtedy
dowiesz sig, co z toba bedzie.

SCENA TRZECIA

RAUL, sam.

Jakie$ obrady szemranego towarzystwa w ciemnych pod-
ziemiach! Kara, ktorg chca mi wymierzy¢ za zuchwatos¢! To
wszystko wzmaga moj niepokdj. Och, Adelajdo! Caty mdj strach
z twojego powodu. Co si¢ z toba stanie? Czy znajdziesz dos¢ sit,
gdy stracisz swojego meza?
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SCENA CZWARTA

RAUL, AMAZONKA, DWIE KOBIETY Z JEJ SWITY

Amazonka odziana wykwintnie i zmystowo, z wdzigkiem zbliza sie
od strony skat. Towarzyszq jej kobiety, jedna z nich niesie lire albo
sistrum. Amazonka przechodzi powabnie przez sceng, zatrzymuje sig
przed Raulem, patrzy na niego z zainteresowaniem i siada na jednej
ze skat znajdujqcych sie w rogu, z przodu sceny. Kobiety siadajg u jej
bokéw. Jedna z nich Spiewa przy akompaniamencie liry:

Niezwykla ma wladze krdlestwo mitosci
I dzigki jej mocy tworza sie czary
Cyprysy pelne sa kwietnych wonnosci
I w jasnos¢ sie zmienia nocy ztej mary.
To mitos¢ zrywa kajdany niewoli

I daje nadzieje kazdej duszy

Przy niej trud Zycia juz cie nie boli
Kamien najtwardszy jej wola kruszy.
Boginig mitos¢ jest petng dumy

Biada smiatkowi, ktdry jej wyglada

A odrzuca szczescia zwiastuny

I piekno, co na niego spogladal

Raul nie wydaje si¢ wzruszony Spiewem kobiet, siedzi przybity ze
spuszczong gtowaq, oczy utkwione w ziemie. Amazonka wstaje, odcho-
dzi patrzqc na Raula z oburzeniem. Kobieta Spiewa znéw: Biada Smiat-
kowi, ktory jej wyglada itd. i podobnie jak jej Pani oddala sie patrzqc
z oburzeniem na Raula. Kobiety wychodzq.
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SCENA PIATA

RAUL, sam.

Wszystko to jest jakies dziwne. Kim sa te kobiety? Czego ode
mnie chca? Szydza ze mnie, to pewne, wiedza, ze niedtugo umre.
Smier¢ sama w sobie jest dla mnie niczym: tysiace razy stawia-
fem jej czota w walce. Ale skonac tak po prostu, nikomu sie¢ nie
przystuzywszy! Umrzec z daleka od wszystkich dobr zycia, kto-
rymi jest dla mnie moja matZzonka! Moja $mierciag spowodowac
jej Smier¢, smier¢ najpigekniejszej istoty, jaka natura ozdobita zie-
mie!... Ta mysl mnie przeraza.

SCENA SZOSTA

RAUL, NIEWOLNIK

NIEWOLNIK, przybiega do Raula, cichym glosem.
Panie! (Rozglgda si¢ wokdt z zaniepokojeniem).

RAUL
O czym to chcesz mi powiedziec¢?

NIEWOLNIK
Mow cicho, Panie; przysyta mnie do ciebie rodzaj ludzki.

RAUL
Rodzaj ludzki!

NIEWOLNIK
Mow ciszej; tutaj sciany maja uszy. Od dwoch miesiecy jestem tu
wieZzniem i udaje mi sie ujs¢ z zyciem tylko dlatego, Ze zgodzitem
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sie¢ ustugiwa¢. Wykonuje najciezsze prace i jedynie nadzieja,
ze odzyskam wolno$¢, pozwala mi to wszystko znosi¢. Wreszcie
udato mi si¢ znalez¢ sposob ucieczki wraz z innymi nieszcze$ni-
kami, ktérych przetrzymuja w tym okrutnym miejscu. Stanie sie
to jutrzejszej nocy. Wiem, co si¢ dzieje w zwiazku z twoja osoba
i postanowitem uratowac cie¢ razem z innymi.

RAUL

Och, przyjacielu! jakze ci okaze moja wdzigcznosé, gdy zwrocisz
mnie mojej ukochanej, ktora w tej chwili umiera z bezsilnej tesk-
noty.

NIEWOLNIK

Uciekajac zamierzamy podlozy¢ ogien i pusci¢ w niepamiec to
piekielne miejsce. Cztowiek o twojej odwadze bedzie nam bar-
dzo pomocny.

RAUL
Ale powiedz mi, co za podly rodzaj ludzki zamieszkuje te nory?

NIEWOLNIK

Nie teraz. To nie czas na takie opowiesci. Nie ukrywam, ze two-
ja $mier¢ jest przesadzona. Im wiecej odwagi im pokazates, tym
wiekszej zazadajq ofiary. Jesli zechca zgtadzi¢ cie tej nocy, nie
zdotam uratowac ci zycia; dopiero jutro bedziemy gotowi. Jed-
nak jesli wyrok na tobie wykonaja przynajmniej za dwa dni,
przyrzekam ci wroci¢ nastepnej nocy i pomoc ci zdjac te fancu-
chy, aby cie stad wydostacd... Kto$ nadchodzi... Drze...

100



SCENA SIODMA

GIERMEK, RAUL, NIEWOLNIK

GIERMEK, do Niewolnika zagniewanym gtosem.
Co tu robisz?

NIEWOLNIK, drzgcym glosem, z zaktopotaniem.
Panie, chciatem zobaczy¢... (Zamierza odejsc).

GIERMEK
Dokad to? Zostan tu.

NIEWOLNIK
Do czego jestem potrzebny, Panie?

GIERMEK

Dowiesz sig, gdy przyjdzie na to czas. (Do Raula). A co do ciebie,
przyszedlem ci powiedzie¢, ze zostato ci niewiele czasu na prze-
myslenia; lepiej go dobrze wykorzystaj.

RAUL

A wiec umre?

GIERMEK
Tak, wyrok zostal wydany.

RAUL
I nic nie zdotam zrobié?

GIERMEK
Nic. Zostaniesz stracony.

RAUL
O niebiosa! (Scignietym glosem). Co mnie czeka?
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GIERMEK, wskazujgc na skate w rogu jaskini.
Widzisz te skate? Wyrok stanowi, ze zostaniesz z niej zrzucony.

RAUL
Czy fajdakom wolno wydawac wyroki?

GIERMEK
A kto powiedzial, Ze jestesmy tajdakami?

RAUL

Ja sam obserwujac, co czynicie. Gwalt zadany mojej osobie; nie-
sprawiedliwa i barbarzynska smier¢, ktorg zamierzacie mi za-
dac.

GIERMEK, ironicznie.
Czyzby bohater bat si¢ Smierci?

RAUL

Przeciwnie. Jest jego pragnieniem, jesli stuzy celom szlachet-
nym, lecz wydaje mu si¢ okrutng, przyznaje, gdy pozostanie
niepomszczona, albo op6zni kare dla zbrodniarzy.

GIERMEK

Nie zostato ci wiele Zycia, wigc nie marnuj go na tanie przemo-
wy. Twoje dni sa policzone.

RAUL
Czy to niebo dalo ci prawo ich liczenia?

GIERMEK

A czemu nie? Nikt nie zna przeznaczenia. Dowiedz sig, bo chyba
tego nie wiesz, ze wszystko, co istnieje, ma jakis cel.

RAUL
A jaki cel maja potwory, jakimi jesteScie wy i nieszczesnicy, kto-
rym jestem ja?
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GIERMEK

Wszystko, co powoduje twoje zdziwienie albo oburzenie, zostato
ustanowione przez niezmienne prawa rzadzace swiatem. Staby
$miertelniku, zaniechaj zatem buntu przeciwko temu, czego nie
potrafisz przezwyciezy¢, przemysl cala sytuacje i pogddz sie z nia.
Zycie twoje dobiega korica; zostawiam cie... Zegnaj. (Do Niewol-
nika). A ty nie wychodz stad bez mojego polecenia. (Wychodzi).

SCENA OSMA

RAUL, DOWODCA STRAZY, STRAZNICY, NIEWOLNIK
Straznicy uzbrojeni sq w noZe i sztylety; majq geste, czarne brody i za-
trwazajqce kostiumy. Podchodzq do Raula przy wolnej i ponurej mu-
zyce, otaczajq go.

RAUL

Adelajdo! Droga Adelajdo! (Do straznikéw). Skoro moja $mier¢
jest pewna, nie odwotuje sie od jej wyroku; ale jesli macie w ser-
cach odrobine litosci, prosze przed $miercia o przystuge.

DOWODCA STRAZY, gwattownie.
Czego chcesz?

RAUL
Swie;ty wezel potaczyl mnie z kobieta, ktérg uwielbiam i kocham
ponad wszystko.

DOWODCA
Wiemy o tym.

RAUL

Zostata w gospodzie nieopodal stad, nie wie, dokad poszed-
fem ani co mnie spotkalo; ale wiedzie¢ powinna. Jesli jej
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matzonek nie wrdci, ogarnie ja rozpacz, ktorej delikatna jej dusza
nie udZzwignie.

DOWODCA, gwattownie.

Nic nam do tego.

RAUL

Ona niczym was nie zawinita. Pozwolcie mi do niej napisa¢ cho¢
kilka nieprawdziwych stéw o tym, co mnie spotkato. Ztudna na-
dzieja, ze mnie jeszcze zobaczy, przedtuzy jej zycie.

DOWODCA
Nie pozwalam.

RAUL

Kimkolwiek jestes, Raul, hrabia Salandrii prosi ci¢ o faske! Btaga
i pada przed toba na kolana, on, ktéry nigdy przed nikim ich
nie zgiat. Nie odmawiaj mu w ostatnich chwilach zycia jedynego
pocieszenia, jakim jest napisanie do zony listu, ktérego nawet
najmniejsze stowo nie zdradzi tajemnicy tego, co sie tutaj wyda-
rzyto.

DOWODCA
Nadszed! czas twojej $mierci.

RAUL
Niegodziwcy!

DOWODCA

Zdejmijcie mu tancuchy i zaprowadzcie na skate. (Otaczajg Raula,
zdejmujq fanicuchy i zamierzajq odprowadzic).
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SCENA DZIEWIATA

Ci sami, GIERMEK wraz z orszakiem zlozonym z dwoch Paziow
i kilku Nimf. Postacie te maja kostiumy bogato zdobione, ale dziwne.

GIERMEK, krzyczy z glebi sceny.
Straze, przygotujcie tortury.
Straznicy otaczajqcy Raula ustepujg miejsca orszakowi.

GIERMEK, do Raula.

Widzisz, ceng, jaka ptaca smiatkowie, ktorzy uparcie chca po-
zna¢ tajemnice naszego istnienia, jest Smier¢. Jednak mozesz jej
unikna¢. Zalezy to tylko od ciebie. Postuchaj: rzadzi nami mioda
pieknos¢, corka naszego zmartego wiadcy. To ta sama, ktora uka-
zala sie dwa razy twoim oczom. Z powodow, ktorych zdradzié
nie moge, mieszka w tych podziemnych komnatach. Jest przy-
wodczynia wielu wojownikéw takich jak my. Twoja odwaga
i szlachetno$¢ zrobily na niej wrazenie. Okaze ci faske, a nawet
gotowa jest obdarzy¢ cie swoja zyczliwoscia; ale oczekuje bez-
granicznej wdziecznosci. Oto warunek jej faskawosci: obiecasz,
ze wyrzekniesz si¢ wszystkiego, co w zyciu jest dla ciebie wazne.

RAUL
Coz ja stysze!

GIERMEK

Wiemy, ze tacza cie wiezy, ktérych wasze dziwaczne prawo
nie pozwala rozlaczaé. Nasze prawa pozwalaja sercu decydo-
wa¢, czy ma ochote je zerwad. Nie zdotasz sie stad wydosta¢,
bo wszystkie wyjscia chronia spizowe bramy. Musisz przysiac
na honor rycerza, ze zapomnisz o tej kobiecie, ktdra jest twoja
matzonka i ktdrej juz nie zobaczysz.
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RAUL
Dobry Boze, gdzie ja jestem!

GIERMEK

Przysiegnij, ze jeste$ szczesliwy za sprawa naszej pani i ze z nie-
cierpliwoscig oczekujesz momentu, gdy wyznasz jej, ze zaszczy-
tem bedzie dla ciebie wypetnianie jej woli. Osmielam si¢ zapew-
nic cig, ze twoje zastugi dadza ci wiadze nad nami. Czekam na
twoja odpowiedz; jesli jest godna tej, ktora mnie przysyla, zapro-
wadzimy cie z honorami przed jej oblicze.

RAUL, na stronie.

Przerazaja mnie; ale trzeba udawac.

GIERMEK
Wahasz sie?

RAUL
Nie... Jednak... zanim odpowiem...

GIERMEK
Wybieraj miedzy losem zaszczytnym a straszliwa smiercia.

RAUL, na stronie.

Niech sadza, ze mnie przekonali. A jutro niebiosa musza przyjs¢
mi z pomoca.

GIERMEK
Ijak?

RAUL, ozieble.

Ta, ktora przystata cig, abys przekonat mnie do deklaracji moich
uczuc i ktorg widziatem istotnie dwa razy, jest pigkna, musze to
przyznac.
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GIERMEK, lekcewazgco.
A wiec przysiegniesz?

RAUL

Wyglad ma szlachetny, dostojny; i z pewnoscia zna swoja war-
tos¢ i wie, ze kazdy, kto ja ujrzy, bedzie gotowy spetniac jej za-
chcianki. (Zdanie to wypowiada z trudem i z pewnq odrazq).

GIERMEK
A wiec gotow jestes przysiac, ze bedziesz na jej rozkazy?

RAUL
To, co powiedziatem nie jest przeciez dwuznaczne.

GIERMEK

To bardzo dobrze! Jednak stowa nie wystarcza. Trzeba czynéw.
Przyprowadzcie niewolnika... (Przyprowadzajq go). Zbliz sie...
stan tutaj. (Niewolnik staje przed Raulem). DowiedzieliSmy sig,
ze jest zdrajca;, zawigzat spisek przeciwko nam i naszej pani.
Abys mogt jej udowodnic swoje oddanie, wez te szable (Podaje
mu dtugi kordelas); niech ten zdrajca stanie sie ofiara i pierwszym
hotdem dla naszej pani. (Raul jest przerazony). Gdy go zabijesz,
przekonasz nas o twojej szczerosci. Bierz.

RAUL, biorgc szable, z wsciektoscig.

Tak, gotow jestem straci¢ glowe, ale nie temu nieszcze$nikowi,
ktory zastuguje na litos¢, lecz kazdemu z was, kto jeszcze raz
o$mieli si¢ haniebnie zaproponowac mi zbrodnie.

GIERMEK
A wiec tak si¢ odwdzieczasz naszej wladczyni za jej dobro?

RAUL, nadal z wsciektoscig.

Jej dobro to dla mnie haniba! Czy mogtes cho¢ przez chwile po-
mysle¢, ze Raul zapomni najszlachetniejsza z kobiet i spojrzy na
kobiete, ktora jest by¢ moze corka jakiegos zbdja?
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GIERMEK

Co za zuchwato$¢! Straze, pojmac go!

Straznicy otaczajq Raula. Ten wskakuje na plaskq skale wznoszacg
si¢ dwie lub trzy stopy nad ziemiq. Na scene wbiega kolejna, liczniej-
sza 1 okazalsza grupa straznikow. Zajmujq skaly wokot w ten sposob,
ze wydajq sie one najezone smiercionosnq broniq. Kierujq te bron na
Raula.

GIERMEK
Nierozumny! Jak zamierzasz si¢ teraz obronic¢?

RAUL
A wiec zging!

GIERMEK

Zabra¢ mu bron!
Straznicy zamierzajq podejs¢ do Raula, aby wykona¢ rozkaz, ale ten ich
uprzedza i odrzuca szable daleko od siebie.

GIERMEK, wladczym tonem.

Zaku¢ go w tancuchy i zaprowadzi¢ na skate, gdzie zginie.
Chwytajq Raula i zamierzajq zwiqzac go taricuchem. Raul jednak wy-
rywa si¢ z rak straznikéw i silnym ruchem odpycha ich na bok.

RAUL

Lotry! Nie dam wam tej przyjemnosci, aby wasze tapy i faricuchy
umacza¢ w mojej krwi; umre, ale nie z waszych rak.

Biegnie i wspina si¢ na skate, na ktorej miat zostac zgtadzony. Podnosi
rece ku niebu i wota: Boze, ostojo cnoty, niech Adelajda znajdzie
w Tobie pocieszenie!, po czym rzuca sie ze skaty.

Kurtyna.

KONIEC AKTU TRZECIEGO
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AKT CZWARTY

Dekoracje takie jak na poczatku drugiego aktu.

SCENA PIERWSZA

ROBERT, ADELAJDA
Adelajda siedzi w fotelu. Jest przygnebiona.

ROBERT, z przodu sceny.

Nie moglem oszczedzic jej tej okrutnej historii, ktorej najmniejszy
fragment zadat jej duszy $miertelny cios. Z jaka moca pobiegta
do zamku! Lecz niestety! Niewidzialne $ciany zakryly miejsce,
gdzie zniknat mdj pan... Prézno prositem o pomoc w miastecz-
ku. Strach ich paralizuje. Nieszczesna!... Poddata sie¢ wobec bolu
i zmeczenia.

ADELAJDA, ocknqwszy sie z przygnebienia.
A wiec nie mam juz nadziei i zy¢ juz nie potrafie! Och, Raulu!

Chciales nies¢ pomoc mieszkaricom miasteczka i zaptacite$ za to
okrutna cene!

ROBERT

Gdyby tylko mnie postuchal, to przyznatby, ze zadna odwaga
nie zwyciezy mocy piekielnych.

ADELAJDA, z rozpaczq.
Jak to mozliwe!? Nie moge znalez¢ najmniejszego $ladu, zadnej
pozostatosci po tym koszmarnym wydarzeniu!

ROBERT
Nie umiem tego wyjasnic.
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ADELAJDA
To tutaj widziate$ po raz ostatni mojego matzonka?

ROBERT
Tak, niestety! Tutaj, jesli si¢ nie myle, widziatem, jak mojego pana
porywaja te diabelskie stwory.

ADELAJDA
Ze strachu widziates diably, a to musialy by¢ jakies totry.

ROBERT
Zwykle totry nie majq takiej mocy!

ADELAJDA
Zabili mojego meza.

ROBERT
Pani, on zyl jeszcze...

ADELAJDA, zywo.

Takie typy nie pozwola uj$¢ z zyciem swojej ofierze... Zabili go
z pewnoscia, zginatl z rak barbarzyncéw; jeszcze niedawno prze-
lewat swoja krew za ojczyzne; a najpodlejsze ludzkie odpady do-
zyja starosci cieszac si¢ marnym i nikczemnym zyciem!

ROBERT
Nie moge, nie, Pani, nie moge tak po prostu pogodzi¢ si¢ z my-
$la, ze juz nigdy nie zobaczymy mojego drogiego pana.

ADELAJDA, ze ztoscig.

I nikt, nikt z miasteczka nie przyszedt mu z pomoca!

ROBERT

Moj Boze, nikt! Jak tylko ustysza o tym zamku, ktéry nazywaja
zamkiem diabfa, to tyle ich widziales, tak szybko uciekaja, jakby
piekto sie pod nimi otwierato.
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ADELAJDA, nastuchuje.
Co to? (Zywo). Styszysz, Robercie?

ROBERT
Pani?

ADELAJDA
Twoj Pan!

ROBERT, zywo.
Co? Pani! M¢j Pan?...

ADELA]JDA
Styszates? Jakby jego glos...

ROBERT, ze smutkiem w gtosie.
Nic nie stysze.

ADELAJDA

Ztuda. (Do Roberta z rozpaczq w glosie). Och! Zwrod mi go, zwrde
mi mojego meza!

ROBERT

Chciatbym to uczyni¢ nawet za ceng¢ mojej krwi.
Spod ziemi wytania si¢ trofeum broni na piedestale z napisem.

ADELAJDA
Coz to? (Czyta napis).

BRON RAULA, HRABIEGO SALANDRII
(Z rozpaczq). A wiec nie ma juz zadnej watpliwosci! O ja nie-
szczesna!

ROBERT, podchodzi i oglada bron.
(Bolesnie). Niestety! To bron mojego pana. Jego tarcza, jego reka-
wice, jego tunika.
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ADELAJDA
Jego miecz!

ROBERT, biorgc miecz.

Nie inaczej; tym mieczem oczyscit ziemie z wielu fotrow! Sam
widok tej zbroi sial przerazenie na polach bitew!

ADELAJDA

To wigc wszystko, co po nim zostato! (Dlawi si¢ tzami). O ja nie-
szczesna! (Trofeum znika).

ROBERT, po chwili milczenia.

(Na stronie). Smutek zmienil jej rysy nie do poznania! (Glosno).
Pani, ptacz cie zadusi.

ADELAJDA, na stronie, zdtawionym glosem.
Juz wkrotce nie bede ptakac. (Gfosno). Robercie!

ROBERT
Pani!

ADELAJDA
Chce tu zosta¢ sama.

ROBERT
Zostac¢ sama?

ADELAJDA

Tak, zostaw mnie tutaj. Znam twoje oddanie dla mojego meza.
W tej sakiewce jest suma, ktora wystarczy ci, aby nie troszczy¢
sie o potrzeby do korica zycia. Wez ja, drogi Robercie.

ROBERT
Miatbym sie bogaci¢ krzywda mojej Pani?!
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ADELAJDA
Wez to, méwie ci; wrd¢ w rodzinne strony i zyj szczesliwie. To
zaplata za twoja wiernosc i zapal. Ja juz niczego nie potrzebuje.

ROBERT, ze wzruszeniem.

Och, Pani! Tak bardzo mna gardzisz, aby mysle¢, Ze jestem zdol-
ny opuscic¢ cie w takiej chwili? Moje strony byly wszedzie tam,
gdzie bylem z moim Panem. Moje ostatnie dni chciatem spedzic¢
tam, gdzie bedziecie wy. Bez niego, bez ciebie, co mam poczac
sam na ziemi? (Szlochajgc). Moja droga Pani, jesli zazadasz —
umre, jesli rozkazesz — zy¢ bede.

ADELAJDA

Tyle cnoty w studze, ktérego trzeba mi pozegnaé pogtebia jesz-
cze mOj bol. (Chwyta miecz swojego matzonka, patrzy na niego drzqc.
Miecz wypada jej z rak).

ROBERT, przerazony widzqc, co robi Adelajda.
O niebiosa! (Rzuca si¢ po miecz lezqcy na ziemi).

ADELAJDA
Daj mi ten miecz!

ROBERT
Pani!

ADELAJDA
Daj mi ten miecz!

ROBERT
Pani, co chcesz uczynic?

ADELAJDA
Chyba nie sadzisz, ze cos ztego? Czyz zycie w cierpieniu ma sens?
Ten miecz jest jedynym cennym dobrem, jakie mi pozostato; daj...
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ROBERT, Zywo.

Pani, Pani, odrzu¢ czarne mysli. (Z zapatem). Pani, wyjdzmy
z tego miejsca przekletego przez Boga i ludzi. Tam sa drzwi, na
pewno otworza si¢ bez trudu. (Podbiega do drzwi w starej Scianie
w glebi sceny i chce je otworzy¢ napierajgc na nie gwattownie. Drzwi
si¢ przewracajq, Sciana si¢ zawala ukazujgc okazaly taras (*Sciana
moze byc¢ zrobiona z plétna, ktore drze sie na strzepy). Posrodku tarasu
wzniesiony jest stos. Obok niego stoi dwoch meZczyzn trzymajgcych
w jednej rece sztylet, a w drugiej pochodnie. Jest tam rowniez giermek,
wydaje rozkazy. Za stosem wida¢ gotyckq balustrade opartq o grube
potezne drzewo. Dalej, w pétmroku wida¢ drzewa w parku. Widzqc to
wszystko Robert podbiega do Adelajdy, ktdraq huk walqcej sie Sciany bu-
dzi z przygnebienia. Giermek zbliza si¢ do niej).

SCENA DRUGA

CISAMI, ADELAJDA

ADELAJDA, podnoszqc si¢ gwattownie.
To z pewnoscia zabojcy Raula. No dalej, kaci mojego meza, zbliz-
cie sie! Niech jego los stanie si¢ rOwniez moim udziatem!

ROBERT, padajgc na kolana.

Zabijcie nas oboje. Pani, jesli podzielisz los mojego pana, chce,
aby spotkato mnie to samo.

ADELAJDA
Zbrodniarze! Co zrobili$cie mojemu mezowi?

GIERMEK, oschle.
Juz go nie ma, Pani.
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ADELAJDA
Okrutne potwory! Co was popchneto do takiej nikczemnosci?

GIERMEK
To nasza tajemnica.

ADELAJDA
Zbrodniarze!

ROBERT
Bedziecie pomszczeni!

ADELAJDA

Zabijajac najdzielniejszego z rycerzy, nie osiagnale$ swojego
zbrodniczego celu. Moje ztamane serce jest czescia mojego meza,
ktorego czastka we mnie zyje. Aby by¢ pewnym, ze nie zostato
juz nic z jego szlachetnej ofiary, musisz zabic jego zone.

GIERMEK

W naszym interesie jest, aby hrabina Salandrii podzielita los
swojego meza.

ADELAJDA, nadstawiajgc piers.
Zabij wigc, nedzny zbrodniarzu. Dalej!

GIERMEK
Stos ten czeka na ofiare i to ty, Pani, bedziesz tam zaprowadzona.

ADELAJDA

Cieniu Raula! Juz za chwile dofacze do ciebie na zawsze. (Biegnie
w kierunku stosu).

ROBERT, stajqc przed nig.
Nie, Pani! Nie pojdziesz tam!
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ADELAJDA
Daj mi przejs¢, Robercie.

ROBERT

Nie, nie przejdziesz. Serca z kamienia! Czy chcecie patrzec, jak
ptomien pozera ideat cnoty i piekna? (Zywo). Nie boje sie juz
$mierci, pojde zamiast niej.

(Giermek odpycha go gwattownie prawie do kulisy. Adelajda biegnie
i wspina sig na stos).

ROBERT, zakrywa oczy rekami i opiera si¢ o sciane.
Litosci!

SCENA TRZECIA

CISAMI, RAUL

Pod stos podkiadany jest ogien. Stychac grzmot pioruna. Straznicy
wprowadzajq Raula. Na oczach ma opaske, ktorq mu zdejmujg. Wilosy
ma w nietadzie, jest blady i zmeczony. Dostrzega Adelajde na stosie
i biegnie w jej kierunku. Straznicy probujq go zatrzymac, ale Raul ich
odtrgca i przewraca. Giermek i straznicy cofajq sie do kulis. Raul wspi-
na sig na stos, ktory zaczyna ptonqgc. Bierze w ramiona Adelajde i stara
sie uciekac. Kilka krokéw od niego wybuchajq jezory ognia. Raul cofa
sig i skacze na balustrade caty czas trzymajgc w ramionach ukochang.
Ogien rozprzestrzenia sig ze wszystkich stron, ptomienie zajmujq tez
balustrade. Raul wspina sie na drzewo, ale ptomienie szybko je zajmu-
ja i zostaje po chwili jedynie kilka spalonych gatezi. Raul wspina si¢
na szczyt, ale spalone przez poZerajqgce je ptomienie drzewo zawala sig;
wida¢ jak Raul i Adelajda spadajq z wysoka za balustrade (* w celu
uzyskania wigkszego efektu teatralnego drzewo powinno mie¢ przynaj-
mniej dwadziescia stép wysokosci). Plomienie doszczetnie pochtaniajg
stos. Deszcz ognia miesza si¢ z uderzeniem pioruna, ktory doszczetnie
niszczy drzewo i balustrade. Nastepnie zapada ciemnosc. Kiedy ponow-

116



nie robi sie jasno, wida¢ zmienionq sceng, na ktorej dostrzegamy uroczy
ogrod i niewielki patacyk z boku sceny. Patacyk stoi dos¢ wysoko, pro-
wadzq do niego schody. W miejscu stosu widac toze ozdobione rézami
i girlandami. Lezy na nim zemdlona Adelajda, obok niej siedzi Raul
i stara sig jq ocucic.

ROBERT, podbiega i obejmuje nogi Raula.
Mo¢j Panie!

RAUL, delikatnie podnidstszy Roberta z kolan.
Adelajdo, odpowiedz Raulowi.

ADELAJDA, wracajqc do siebie, ale wciqz z oszolomieniem.
Raul!

RAUL
Jest przy tobie, tuli ci¢ do siebie.

ADELAJDA

O $mierci! Blogostawig cig, bo cien mojego ukochanego zjednat
sie z moim cieniem w twoim krolestwie.

RAUL
Twoj ukochany nie umartl. On zyje, abys zyta z nim i byta szczes-
liwa.

ADELAJDA
Gdzie ja jestem?

RAUL
W jego ramionach.

ADELAJDA
Czy to sen? (W rozkoszy radosci). Nie, och, nie, to naprawde ty!
Raulu, kochany mgj!... Jak to mozliwe?...
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RAUL

Nie wiem. Gdy znalaztem si¢ w podziemiach, zaprowadzono
mnie do jakiejs straszliwej pieczary i powiedziano mi, Ze mam
sie rzuci¢ ze szczytu skaly; jednak zamiast spas¢ w przepas¢,
jak mi powiedziano, znalazlem si¢ na listowiu, w bogato zdo-
bionej grocie. Kobieta, ktora ofiarowata mi zycie w zamian za
pozbycie si¢ honoru zjawita sie przede mna ponownie. ,Chcia-
fam - rzekla — aby wykonanie wyroku smierci byto tylko proba;
ale tylko ta jedna. Sam widzisz, jaka jest moja wtadza. Zapomne
o twojej zuchwato$ci; odpowiedz na mojq czutos¢, a zrzucisz kaj-
dany i odnajdziesz szczegscie”. Odrzucitem te propozycje z obu-
rzeniem, ktére owladnelo cata moja dusza. ,No c6z — dodata
— umrzesz; ale wczesniej bedziesz $wiadkiem $mierci tej, ktora
wolisz zamiast mnie”. Po tych stowach zawotata straznikow
czekajacych przy wejsciu do groty. ,Zaprowadzcie tego $miatka
— rzekfa im — do miejsca, gdzie szykuja stos dla jego matzonki;
niech oglada jej sSmier¢; pozniej zabijcie tez jego”. Zatozono mina
oczy opaske i przyprowadzono tutaj, abym to wszystko ogladat.
Ale ptomienie, ktdre mialy nas dosiggnac nic nam nie zrobity;
upadlismy naloze z r6z i wszystko wskazuje na to, ze to bytjakis
teatr.

(Stycha¢ dostojng muzyke).

ROBERT
Znow muzykal!

RAUL

Ale nie jest zZtowrdzbna, to dobry znak.

Na sceneg wchodzq giermkowie, paziowie, damy dworu, cata Swita ry-
cerza wysokiego rodu. Ustawiajq sie po dwoch stronach sceny. Patacyk
otwiera sig. Jego wnetrze jest bogate i oswietlone. Widac¢ w nim barona
de Mongrigny.
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SCENA CZWARTA

CI SAMI, BARON DE MONGRIGNY

Ten ostatni odziany w bogaty stroj wojownika. Wychodzqc z patacyku
podbiega za Adelajde, ktora go nie spostrzega. Patrzy na niq z czutoscig
i podziwem.

ADELAJDA
O niebiosa! Czyzbym sie mylita? Swita, caly dwér barona de
Mongrigny!

MONGRIGNY

Tak, droga Adelajdo, to Mongrigny, to twdj stryj we wtasnej oso-
bie, ktorego rozczula twdj widok. (Adelajda pada mu do stép. Pod-
nosi jq i wycigga do niej ramiona).

ADELA]DA, rzucajqc sie stryjowi w ramiona.
Panie!

MONGRIGNY
To ja jestem sprawca waszego nieszczescia i poswiece reszte zy-
cia, aby to naprawic.

ADELAJDA
Ach, stryjul... Ale jak to? Skad sie tutaj wziates?

MONGRIGNY
Jestem u siebie.

ADELAJDA
U siebie?
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MONGRIGNY

Tak, zamek nalezy do mnie. Wszystko, co ogladaliécie, byto
tylko komedia, w ktdrej zagrali moi ludzie, moje damy dworu
i cata stuzba.

RAUL
Co chciale$ osiagna¢, Panie?

MONGRIGNY

Wyprobowac cig i jednoczesnie, przyznajg, zemscic si¢ na tobie
i na mojej bratanicy. Wasze malzenstwo pokrzyzowato moje
plany co do jej szczesScia. Znienawidzitem cie. Jednak doszly
do mnie wiesci o twoich szlachetnych czynach. Postanowilem
sam sprawdzié, czy nie bylem wobec ciebie niesprawiedliwy
i czy rzeczywiscie jeste$ szlachetnym rycerzem godnym Ade-
lajdy. Wiedzac, ze zamieszkaliscie blisko tego kantonu, naby-
fem tu ziemig i zamieszkatem tam. Od moich wlosci prowadzi
do tego zamku podziemny korytarz, a sam zamek opuszczony
jest od pot wieku, bo podobno zamieszkaty w nim zte duchy.
Wydat mi si¢ wiec idealny, zeby zrealizowa¢ mdj plan. Kazatem
go kupic¢ pod zmyslonym nazwiskiem. Ta sala jest wielkim tea-
trem, ktory kazatem zbudowac w tajemnicy; a dzigki maszynom,
ktorych Francja jeszcze nie widziala, mozna zdziata¢ prawdziwe
cuda. Smiatkowie réznej masci przybywali w te mury; chciatem,
aby tak bylo. Ich odwaga byta wystawiana na ciezkie préby, aby
opowiesci o dziejacych sig tu cudach doszly do twoich uszu. Moi
wystannicy, a mam ich niemal wszedzie, doniesli mi o waszym
przybyciu do miasteczka. Mieszkaniec wioski, ktéry do ciebie
przyszed}, byt wystany przez moich ludzi. To przez niego do-
wiedziatem sie, ze masz zamiar zjawic si¢ na zamku i przygoto-
walem cale przedstawienie, ktorego byles widzem.

ROBERT
O co chodzi w tym wszystkim, dobry Boze!
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MONGRIGNY

Cztowiek—posag, ktorego tak dzielnie pokonate$ i wystannik
domniemanej wladczyni tego miejsca, sa moimi dworzanami.
Co do bohaterki, ktdra chciata, abys$ zamieszkat z nia w podziem-
nym krdlestwie, widzisz ja przed sobg miedzy innymi dworka-
mi, rozesmiana i lekko zawstydzona - jest Zona jednego z mo-
ich giermkow. Miejsce, do ktérego cie zaprowadzono to wielka
piwnica wydrazona pod zamkowymi ogrodami. Plonacy stos,
jak sie mogtes domysli¢, to byly sztuczne ognie; a we wszystkich
probach, ktorym poddalismy twoja odwage, nie grozito ci zadne
niebezpieczenstwo.

RAUL
A Giermek?

MONGRIGNY
To mdj stuga. Role swoja zagral pierwszorzednie.

RAUL, z usmiechem.
Musze przyznac ci racje!

NIEWOLNIK
A gdyby mi istotnie obciat glowe?

MONGRIGNY

Moi ludzie go obserwowali. Zatrzymaliby go. Jesli strach przed
$miercig pchnalby cie do czynéw barbarzynskich i niegodnych
rycerza, wtedy naprawde trafitbys do lochu i z niego nie wyszedt.
Ale z wielka radoscig odkrylem, ze godzien jeste$ stawy, ktora
jest twoim udziatem. Drogi Raulu, twoje malzenstwo z Adelajda
jest honorem dla mojej rodziny, badzcie, prosze, moimi dzie¢mi
i przyjmij we wladanie wszelkie moje dobra.

RAUL
Och, Panie!
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MONGRIGNY

Juz $wita. Polecilem przekaza¢ mieszkancom miasteczka, ze dia-
bty z zamku zostaly wypedzone i zeby tam jak najszybciej wra-
cali. Juz nadchodza; cieszmy si¢ razem z nimi; a pdzniej zapra-
szam w bardziej wygodne miejsce, abyscie odpoczeli po trudach
tej nocy.

SCENA PIATA I OSTATNIA

CI SAMI, WEASCICIELKA, MIESZKANCY MIASTECZKA

WLEASCICIELKA
Baron de Mongrigny ze swoim zigciem! Czy to mozliwe?!

MIESZKANIEC WIOSKI, patrzy z niepokojem.
Czy to mozliwe, Ze zle moce poszly precz z tego zamku?

MONGRIGNY

Tak, przyjaciele, na zawsze; a przed wami stoi dzielny rycerz,
ktoremu to wszystko zawdzigczacie. Jemu podziekujcie i jego
dzielnej zonie. (Pozdrawiajqg Raula i Adelajde).

WLEASCICIELKA, do Raula.

Ach, Panie! Tak sie o ciebie batam! Jak dobrze, ze sie znalaztes
i co za rados¢ widzie¢ ciebie i barona w zgodzie!

MONGRIGNY
Chodzmy do mojego zamku. Cieszmy sie z pigkna dnia i uczcij-
my zwyciestwo cnoty i powrdt Adelajdy.

KONIEC
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LAS RABUSIOW
CZYLI ROZBOJNICY
Z KALABRII

Melodramat w trzech aktach proza

! Ttumaczenie ma podstawie La Forét périlleuse, ou les brigands de la Calabre,
mélodrame en trois actes et en prose, Paris, Fages, 1812.



OSOBY

COLISAN, mitody oficer w stuzbie krola Neapolu.
KAMILA, jego ukochana.
FRESCO, stuzgcy Colisana.
HERSZT BANDY RABUSIOW
MORGAN
BRISEMONT
ARDENT - rabusie

BANDA RABUSIOW



Akcja rozgrywa sie w pewnym lesie w Kalabrii.

W pierwszym akcie scena przedstawia stary las, z jednej strony potezna
skata, z drugiej krzaki, liscie etc.

W drugim akcie scena przedstawia wnetrze groty o wysokim sklepieniu,
oswietlonej zawieszong posrodku lampkq. Wida¢ siedziska, kilka mebli
i gitare. Na prawo i na lewo skaty. W gtebi rodzaj dos$¢ duzego lochu
wydrqzonego w skale i na tym samym, co ona poziomie. Wejscie jest
dos¢ duze, zamkniete Zelazng kratq, ktorq skrywa zastona umocowana
na drgzku. Wida¢ klucz zawieszony na skale obok. Po bokach i w glebi
widac rézne wyjscia.

Akt trzeci przedstawia te samaq dekoracje, co drugi.

AKT PIERWSZY

SCENA PIERWSZA

COLISAN, FRESCO

FRESCO, trzyma koszyk pod pacha.
Mowitem, Panie, ze si¢ zgubimy. No i prosze —jesteSmy w $rod-
kulasu, wokdtjezyny, pelno kolcdw, Ze nie sposodb nawet przejsc.

COLISAN
Cierpliwosci, wyjdziemy stad.

FRESCO

Na domiar ztego robi sig¢ ciemno, za chwile noc nas zastanie, a ty
padasz ze zmeczenia.

COLISAN

Masz racje, od dawna juz jestesmy w drodze. Odpocznijmy tu
przez chwile.
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FRESCO

Chetnie, bo ledwo juz ide. (Siadajg). Na szczescie mamy jeszcze
jakies resztki zapasow. Dalej, Panie, zjedzmy co nieco.

COLISAN
Jedz, jedz, m¢j drogi Fresco, mnie niczego nie potrzeba.

FRESCO, wyjmuje z koszyka wino i jedzenie.
Od rana nie miates nic w ustach, napij si¢ chociaz.

COLISAN
Nie jestem ani glodny, ani spragniony.

FRESCO

Szkoda, Panie; omija cie wielka przyjemnos¢. Kiedy po dlugim
marszu odczuwasz jednoczesnie wielki gtdd i ogromne pragnie-
nie, to jedzenie i picie staje sie rozkosza!... (Pije i je tapczywie).
Wybacz, Panie; by¢ moze nie powinienem chwali¢ si¢ przyjem-
nosciami, kiedy ich ze mna nie dzielisz. (Trzymajgc w jednej rece
kawatek zimnego kurczaka, a w drugiej szklanke wina). Ale jakze mam
sig¢ oprzed¢ temu zapachowi jedzenia, temu delikatnemu drzeniu
czerwonego napoju? (Pije i je). M&j drogi Panie, dzielilem z toba
trudy, dziele je nadal i nie uskarzam sig, ale trzeba potozy¢ temu
kres, zycie jest zbyt krotkie, zeby sie zadreczac.

COLISAN
Zeby zapomnieé mdj bol, trzeba zapomnieé jego przyczyne;
a czy sadzisz, ze mogtbym zapomnie¢ o Kamili?...

FRESCO

Kamila byta osoba peing wdzigeku, przyznaje, czarujaca, dow-
cipna, zakochana w tobie do szalenstwa, gotowa oddac ci swoja
reke i spedzi¢ z toba reszte zycia. Zastugiwata na twoja mitos¢
bez watpienia, ale c6z zrobi¢, zostata porwana w tych niezwy-
ktych okolicznosciach i niestety juz czwarty dzien, jak przemie-
rzamy te ziemie wzdtuz i wszerz, pytamy ludzi, a twdj zal budzi
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tylko ptacz, ktéry rozbrzmiewa echem po lasach; ale nadal nie
wiemy, co si¢ z nig dzieje.

COLISAN
Och, Kamilo! Czy okrutny los rozdzielit nas na zawsze?

FRESCO
Szczerze méwiac, Panie, tego wlasnie si¢ obawiam.

COLISAN

Kiedy na skrzydtach mitosci lecielismy razem do tego zamku,
gdzie miat si¢ odby¢ nasz $lub, nigdy nie pomyslatbym, Ze naj-
piekniejszy dzien mojego zycia stanie si¢ dniem mojej zatoby!

FRESCO

Panie, powiedz mi raz jeszcze, jak to si¢ stalo; bo wydarzenia te
nadal sa dla mnie niepojete.

COLISAN

Po trzech godzinach marszu dotarliSmy do celu naszej podrozy.
Zmierzchalo juz. Wioska byta spokojna, zajeci byliSmy rozmo-
wa zakochanych; opowiadalismy sobie, jak szczesliwi razem be-
dziemy. Nagle Kamila zorientowala sig, ze zgubila bransoletke
utkang z moich wloséw. Bardzo ja to zasmucito; polecitem jej
poczekaé pod drzewem, gdy ja pdjde szukac zguby. Poszedltem
ta sama droga, ktora przyszliSmy i bransoletka szczesliwie sie
znalazla; jak najszybciej pobiegtem do Kamili, ale, och! strasz-
liwe wspomnienie!... nie bylo jej tam, nie bylo mojej ukochanej;
Kamila znikneta.

FRESCO
Gdybym przy niej wtedy byl, to wszystko by sie nie stato.

COLISAN

Czy to jakis porywacz? Albo dzikie zwierze? Wszelkie domysty
sq przerazajace!
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FRESCO

Wielkie jest twoje nieszczescie, to pewne; ale prosze cig, Panie,
nie mozesz tylko o tym mys$le¢; rozum to podpowiada i tego wy-
maga.

COLISAN
Rozum! Mam stucha¢ rozumu?

FRESCO
Tak, Panie.

COLISAN
Ach! Nigdy nie zaznate$ mitosci.

FRESCO

O wybacz! Poznatem ja dobrze i nazbyt bolesnie. Mito$¢ byta
dla mnie, jak dla ciebie teraz, zrodtem udreki; ale nauczytem sie,
Ze rozpacz pomaga przejs¢ najtrudniejsza przemiang, ze oddala
dzikiego niedzwiedzia od cztowieka, bestie od medrca; dlatego,
gdy tylko mitos$¢ chce mnie chwycic za gardlo, Panie, walcze z nig
i unikam jej, jak moge; w ten sposdb mam nad nig przewage.

COLISAN, z lekkim usmiechem.
I jak ci si¢ to udaje?

FRESCO
Najlepsza i niezawodna metoda jest wino.

COLISAN
Zatosne!

FRESCO
Alez tak, Panie, wino. Napij si¢, napij si¢ porzadnie i sam sig
przekonasz, jak szybko znajdziesz ulge. No ale, co robimy dalej?
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COLISAN
Nie wiem.

FRESCO

Storice zachodzi, chyba przyjdzie nam spa¢ pod gotym niebem
i podziwiac¢ gwiazdy.

COLISAN
Pojdziemy pierwsza lepsza sciezka.

FRESCO
Kiedy zadnej nie widze.

COLISAN
No c6z, pdjdziemy prosto przed siebie.

FRESCO
Nie wiedzac dokad?

COLISAN
Nie wiedzac dokad; przeciez zawsze gdzie$ dojdziemy.

FRESCO

No dobrze, niech przypadek zdecyduje, moze znajdziemy jakies
miejsce na nocleg i nie spotka nas nic ztego. (Robig kilka krokéw, po
czym Fresco zatrzymuje si¢ przestraszony). Panie, widze jakas gru-

pe-

COLISAN
Gdzie?

FRESCO
Tam, za drzewami. Widzisz ich?

COLISAN
Tak, teraz widze.
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FRESCO
Sa uzbrojeni!

COLISAN
Widocznie z ostroznosci; to pewnie podroznicy.

FRESCO
Podroéznicy nie przemieszczaja si¢ jak podejrzana banda. Spdjrz,
jak wielu ich jest. Panie, zeby nas tylko nie zauwazyli.

COLISAN
Masz zamiar do konica zycia by¢ tchdrzem?

FRESCO

To nie tchdorzostwo, to ostroznos¢. W tych lasach dzieja si¢ dziw-
ne rzeczy; wiele osob nas ostrzegato, ze jest tu niebezpiecznie
i wiele ryzykujemy podrézujac tedy... Ukryjmy sie.

COLISAN

Ma ragje, ci ludzie moga by¢ zbdjami.
FRESCO

Zblizaja sig, Panie, nie pokazujmy sie!
COLISAN

No c6z, schowajmy sie gdzies.

FRESCO
Za tymi krzakami?

COLISAN
Tak, bedziemy mogli obserwowa¢ i pozosta¢ niewidoczni.
Chodz. (Chowajq sie po drugiej stronie skaty).
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SCENA DRUGA

BRISEMONT, ARDENT, BANDA RABUSIOW

BRISEMONT
Gdzie jest kapitan?

ARDENT
Idzie za nami.

BRISEMONT
Nikogo nie spotkali$cie?

ARDENT
Nikogo; drogi puste jak nigdy.

BRISEMONT
Panowie, ludzie staja si¢ coraz bardziej leniwi.

ARDENT
To prawda, od jakiego$s czasu nie chce im si¢ podrézowac.

BRISEMONT

Tymczasem dzieki naszym czestym przechadzkom po drogach,
ktore tak pieczotowicie odbywamy, dostarczajac niecodzien-
nych scen, oszczedzamy podrdzujacym monotonii i nudy w we-
drowece.

ARDENT
Dokladnie.

BRISEMONT

No cdz, to nasze pierwsze wyjscie; moze nastepne bedzie bar-
dziej udane. A oto i kapitan.
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SCENA TRZECIA

CI SAMI, HERSZT RABUSIOW, RABUSIE

HERSZT
Czy sa jakies wiesci 0 naszym towarzyszu, ktory przez swoja
glupote niedawno dat si¢ ztapac?

BRISEMONT
Tak, kapitanie, zostat osadzony i skazany.

ARDENT
Wyrok zostat wykonany.

HERSZT

Nalezy powiedzie¢, ze zakonczyl swojgq dzialalno$é: umrzec
z bronia w reku, w 16zku, albo na szafocie — na jedno wychodzi!
Wielcy i mali, glupcy i medrcy, jak rowniez ci, ktérych zwa ra-
busiami, wszystkich czeka to samo. Wszyscy, jeden po drugim,
bedziemy nawozi¢ ziemie albo staniemy si¢ pokarmem mieso-
zernych zwierzat; ale dos¢ tych rozwazan, gdzie jest Morgan?

BRISEMONT
Chcial sam zalatwié jedna sprawe.

HERSZT

Wiem o tym, ale powinien juz by¢ z powrotem. Towarzysze, tej
nocy mamy do zrobienia napad o dwie mile drogi stad. Pora ru-
szac¢. Czy sa wszyscy?

BRISEMONT
Tak, kapitanie, s3g wszyscy oprdcz Morgana i dwdch ludzi, kto-
rzy zostali w grocie, aby przygotowac jedzenie.
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HERSZT

Niech przyjda, zadanie jest trudne, potrzebujemy wszystkich.
(Brisemont zbliza si¢ do skaly, wycigga z niej ukrytq skalng dZzwignie,
za pomocq ktorej odstania ukryte drzwi do groty. Za pomocq klucza
otwiera je i schodzi do podziemi).

HERSZT, przechodzqc sceng wokot.

Postuchajcie, co$ szumi w lisciach. (Stuchajg z uwagq). Ktos sie
zbliza. (Wyciggajq szable. Po krotkiej ciszy). Ach! To Morgan.

SCENA CZWARTA

MORGAN, HERSZT, RABUSIE

HERSZT
Co przynosisz?

MORGAN, ktadzie tup.

Och! tutaj niewiele wartosciowego; ale mam ze sobg cos bardziej
cennego.

HERSZT
Co takiego?

MORGAN
Chce ci przedstawi¢ odwaznych i dzielnych przybyszy.

HERSZT
Kim oni sa?

MORGAN, idgc w strone kulis.
Zblizcie sie, przyjaciele. (Wchodzi szesciu ludzi o wyglgdzie totrow).
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HERSZT
Wygladaja obiecujaco.

MORGAN
Bo takimi sa.

HERSZT
Wtajemniczytes ich w szczegdty naszego zajecia?

MORGAN
Zajmuja si¢ tym od pigtnastu lat.

HERSZT
To juz cos. Odwazni sa?

MORGAN

Zadne niebezpieczenstwo im nie straszne, $mierci tez si¢ nie
boja; recze za nich jak za siebie samego.

HERSZT

Twdj rozsadek i lojalnos¢ sa mi dobrze znane, dlatego przyjmuje
ich. Ich wsparcie bedzie potrzebne, ale czas nagli, a Brisemont
nie wraca. (Podchodzi do drzwi jaskini). Brisemont, Brisemont!

BRISEMONT, z dwoma rabusiami.

JestedSmy gotowi, kapitanie. (Zapomina zamkngé drzwi na klucz,
ukrywa je tylko za skatq).

HERSZT, po krétkiej ciszy.

Towarzysze, nasze zadanie wymaga duzej odwagi; bede wam
przewodzil; ale jesli ktorys z was okaze sie tchorzem, ktéry mnie
zawiedzie lub zawaha sig¢, przysiegam na wszystkie moce pie-
kielne, ze bedzie moja pierwsza ofiara. Idziemy. (Idq przy dzwie-
kach orkiestry grajgcej nocny marsz).
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SCENA PIATA

COLISAN, FRESCO

FRESCO

Och!... Panie, czy nie za wczesnie wyszlismy z kryjowki?...
Wielkie nieba! C6z to byto?

COLISAN
Banda zbiréw.

FRESCO
Gdyby nas zobaczyli, juz by byto po nas.

COLISAN
Wszystko na to wskazuje.

FRESCO
Coz za przerazajace typy!

COLISAN
Zapada noc; masz lampe?

FRESCO
Tak, Panie.

COLISAN
Zapal.

FRESCO

Masz racje. Zbadajmy troche to niebezpieczne miejsce. (Wyjmuje
z kieszeni lampke i Swieczke; zapala Swieczke i umieszcza jq w lampie).
Gdy sie odbywa nocne wyprawy, ten maty przedmiot bardzo
si¢ przydaje. ChodZmy stad, Panie. Bandyci poszli tamtedy, poj-
dziemy w druga strone.
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COLISAN, zbliza si¢ do skaty.
Za chwile. Przybliz swiatlo. Tu jest jaskinia, w ktorej te zbiry
urzadzily sobie kryjowke.

FRESCO
Tak, widziatem.

COLISAN
Tutaj jest wejscie.

FRESCO

Tak, Panie; ale lepiej stad chodzmy, powietrze zionie tu zbrod-
nia.

COLISAN, nie reagujqc na stowa Fresco.

Jak on to otwierat. (Obraca skate tak, jak to robit Brisemont). Fresco!
Fresco! Zostawili otwarte drzwi.

FRESCO

I co nam z tego? I tak juz za dtugo tutaj jesteSmy. Chcesz stracic¢
zycie? Chodzmy stad?

COLISAN

Nie. Trzeba zajrze¢ do tej nory i zobaczy¢, co w sobie kryje,
a nastepnie jako$ oznaczy¢ to miejsce, czym predzej zawiado-
mic straznikow o tym, cosmy tutaj widzieli i zrobi¢ wszystko,
co tylko mozna, aby oczyscic kraj z tego zbdjeckiego pomiotu, bo
inaczej takich nazwac nie sposdb.

FRESCO, z duzym zdziwieniem.
Masz zamiar, Panie, wejs¢ do tej jamy?

COLISAN
Owszem.
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FRESCO
Zamiar masz prawdziwie zuchwaly.

COLISAN
Kiedy nadarza sie okazja, aby przystuzy¢ sie innym, uczciwy
czlowiek nie moze jej zmarnowac.

FRESCO
Ale te zbiry moga tu w kazdej chwili wrécic.

COLISAN
Nie bdj sig: styszatem wszystko, co mowili; udali sie¢ dwie mile
stad. W kryjowce nikt nie zostat, wchodzimy.

FRESCO, tonem blagalnym.
Moj drogi Panie, porzu¢ ten straszliwy zamiar.

COLISAN
Jesli sie boisz i$¢ ze mna, to zostan.

FRESCO, z przerazeniem.
Zosta¢ sam w tym miejscu!

COLISAN
Twoj wybor.

FRESCO

Niech Bég ma mnie w swojej opiece. Zrobig, jak kazesz. Pdjde
z tobg do wnetrza ziemi.

COLISAN

Zatem przestan wyglasza¢ kazania i chodz. Wez lampe i idz
przede mna.

FRESCO, ze strachem.
Panie.
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COLISAN
Wchodzze.

FRESCO

Nie, Panie, jestes wazniejszy, idz pierwszy. (Colisan wchodzi, Fresco
idzie za nim). No cdz, skoro to miejsce ma sie sta¢ naszym grobem,
zejdzmy tam bez pospiechu. (Wchodzq i zamykajq za sobq gtaz).

SCENA SZOSTA

BRISEMONT, sam, przychodzqc z gtebi sceny.

Co za lekkomy$lnos¢! Zapomniec¢ zamknad drzwi; ale to tez wina
kapitana, tak szybko kazal wyrusza¢. Co za szczescie, ze sobie
o tym przypomniatem, zanim jeszcze odeszliSmy daleko i zdo-
falem przybiec. Co prawda nikt tam nie wejdzie, bo przeciez nie
sposob znalez¢ drzwi za skatg; ale kto wie, lepiej by¢ ostroznym,
w naszym fachu nie ma miejsca na lekkomyslnos¢. (Otwiera skate,
zamyka drzwi na potréjny zamek i zamyka skate). Dobrze, wszystko
jest w porzadku. Teraz trzeba biec, zeby dogonic reszte; w prze-
ciwnym razie kapitan, ktory nie zna litosci, odpowie na moje
wyijasnienia ciosem szabli i moja gtowa potoczy sie daleko.
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AKT DRUCI

SCENA PIERWSZA

COLISAN, FRESCO

FRESCO

Czy nie miatem racji, Panie, gdy ostrzegatem, ze idziemy tu
na swoja zgube? ObejrzeliSmy grote, ktérej rozmiar wskazu-
je, ze moze kry¢ jeszcze dziesie¢ nastepnych; natrafiliSmy na
ogromne tupy tych rabusiéw; chcielismy wyjs¢, ale niestety! Na
prozno, drzwi zamkniete na trzy spusty ani mysla ustapic.

COLISAN

Przyznaje, ze znalezliSmy si¢ w nieciekawym potozeniu; ale nie
traémy zapatu: niebo tak urzadzilo ten swiat, ze nieszczescie
idzie w parze z radoscia.

FRESCO

Ach! Panie, nie ma po co si¢ tudzié. Tylko cud moze nas stad wy-
dosta¢, a Bog z pewnoscia nie stanie po naszej stronie.

COLISAN
Boje sie¢ tylko o ciebie, méj drogi Fresco, bo mi jest wszystko jed-
no, czy umre z zalu czy z ragk zbrodniarzy.

FRESCO

Juz widze, jak te bestie rzucaja si¢ na nas jak wygtodniate tygrysy
i rozszarpuja nas na strzepy, a moze nawet pozeraja. Tak, Panie,
pozeraja. Bo wielu z tych fotrow zywi sie ludzkim migsem; sto
razy mi o tym mowiono. Widziatem ich wielkie rozny i wrzace
kotly. Obaj mamy dos¢ ciata, zeby mogli nas upiec albo usmazy¢.
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COLISAN
Pohamuj wyobraznie.

FRESCO
Nie moge.

COLISAN
Zebys$ tylko miat wigcej odwagi.

FRESCO
Na co mi ona?

COLISAN

Zeby tanio zycia nie sprzedaé. Zeby$ miat chociaz odwage, jaka
daje desperacja, to mielibySmy przynajmniej t¢ przyjemnosc,
ze przed smiercig zobaczymy, jak kilku z nich gryzie piach.
FRESCO

Pigkne pocieszenie. Lepiej nie podsycac ich furii stawiajac proz-
ny opor. Wierz mi, przyjmijmy pokornie los, ktérego nie zdo-
famy uniknac. (Kamila, uwieziona w celi obok, wydaje stabo arty-
kutowane stowa i jeki. Z przerazeniem). Panie, tu kto$ jest! (Colisan
nastuchuje). Styszysz, Panie?

COLISAN

Stysze jakies jeki.
FRESCO

Jestesmy zgubieni.

COLISAN

Zamilcz, postuchajmy... To jest szlochanie, zduszony krzyk
ofiary.

FRESCO, drzgc.
Jakis nieszczesnik, ktorego zatatwili.
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COLISAN
Przekonajmy sig.

FRESCO, z przerazeniem.
Co chcesz zrobié, Panie?

COLISAN

(Szuka, nastuchuje). Jeki dochodzity gdzie$ stad. (Zdziera zastone
skrywajgcq krate).

SCENA DRUGA

(Wida¢ wnetrze lochu; Kamila siedzi na rodzaju kanapy; wlosy w nie-
tadzie. Przed niq pali si¢ lampka).

COLISAN, FRESCO, KAMILA

COLISAN
O niebiosa! To jest kobieta!

KAMILA, podnoszqc gtowe.
Ten gtos!

COLISAN

Pani, nie bdj sig; ten, ktorego widzisz... Boze Wszechmocny! To
Kamila! (Krzyczy). Kamila!

KAMILA, z krzykiem.
Colisan? (Podbiega do kraty).

COLISAN
Ukochana! (Bierze jej dtonie i pokrywa pocatunkami poprzez krate).

FRESCO
Kamila tutaj!
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COLISAN

(Szarpie kratq z catych sit. Na prézno).
Kraty sa zelazne... Nie dam rady.

FRESCO
Sam widzisz, Ze krata jest zamknieta.

COLISAN, gwattownie.

Trzeba ja otworzy¢ za wszelka cene. Nie ma tu jakiegos narze-
dzia?

FRESCO, szukajgc oczami; dostrzega klucz zawieszony na skale. Zywo.
Panie, moze ten klucz...

COLISAN, zywo.
Daj! (Wktada klucz do zamka. Krata si¢ otwiera).

FRESCO, z radoscig.

To ten klucz! Na szczescie!
(Colisan otwiera krate; kochankowie padajq sobie w ramiona i tak zosta-
ja przez moment; nastepnie podchodzq na przod sceny).

KAMILA
Och! Colisanie! To naprawde ty! Jak to mozliwe!?

COLISAN
Tak, ukochana! To ja! Cata moja dusze napelnia rados¢, ze jestes
zndéw przy mnie!

KAMILA
Co za rados¢! I ty, Fresco, rowniez tu jestes.

FRESCO

Och, Pani, jestem tutaj, cho¢ nie ukrywam, ze wolatbym by¢
gdzie indziej.
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KAMILA
Jak tu trafiliscie? Boje sie... Ci zbdje...

COLISAN
Nie ma ich tutaj.

KAMILA
Wiem, ale mija juz godzina, jak poszli.

COLISAN
Wyruszyli w dalekgq wyprawe, jestem tego pewien.

KAMILA
Kto was przyprowadzit w to straszne miejsce?

COLISAN
Mitosé.

FRESCO

Raczej fatalna ciekawos¢, Panie. Weszlismy tutaj, ale niestety
wyijs$¢ nie zdotamy. Co za diabet zamknat te drzwi.

KAMILA
Boje sie.

FRESCO

Niebo pozwolito nam sie tu spotka¢, aby$my skosztowali smut-
nej stodyczy $mierci wszyscy razem.

KAMILA
Niestety chyba masz racje; nie uda nam si¢ ujs$¢ z zyciem.

COLISAN

Smier¢ mi nie straszna; co innego niepokoi moje serce w tej smut-
nej chwili. Kamilo, od kiedy jestes w rekach tych zbdjow?
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KAMILA
Od dnia, kiedy widzielisSmy sie po raz ostatni.

COLISAN

Cztery dni! Drze caly... Ale jak wpadlas w ich rece? Jakim cu-
dem zachowali ci¢ przy zyciu i uszanowali twoja niewinnosc?
Jak to mozliwe? Powiedz, zaspokdj moja ciekawosc.

KAMILA

Gdy tylko oddalites sie w poszukiwaniu mojej bransoletki, z lasu
wyszli jacy$ ludzie i otoczyli mnie. Jeden z nich chwycit mnie za
reke i kazat i$¢ za nim. Nie chciatam, krzyczatam, pojmali mnie
i uprowadzili. Rzucili mnie na jaki$ wo6z. Bytam zrozpaczona, nie
wiedziatam, co sie¢ dzieje, postradatam zmysly ze strachu. Nie
wiem, ktéredy mnie prowadzili, zemdlatam. Kiedy odzyskatam
przytomnos¢, bytam juz tutaj, zamknieta w lochu, a wokét mnie
przerazajace spojrzenia zbojow. Jakis hatas dochodzi do mych
uszu; herszt tej bandy, bo to wtasnie on zmusit mnie do pdjscia
z nimi w lesie, pojawia si¢ obok. Na jego widok krew zastyga mi
w zylach. Stara sie zlagodzi¢ ton swojego glosu, przypodobac
mi sie; méwi mi, ze mu si¢ podobam i ze powinnam odpowie-
dzie¢ mu tym samym. Moim jedynym pragnieniem jest, aby zie-
mia mnie pochtonela. Nie boj sie — powiedziat —jestem bandyta,
ale potrafi¢ zy¢ z kobietami. Jestes na mojej fasce, ale nie chce
sifg brac tego, co mi si¢ nalezy, dam ci troche czasu do namy-
stu. Czy myslisz — zapytatam — ze czas zdota zmniejszy¢ odraze
do ciebie? Tak wtasnie mysle — odpowiedziat. Powiedziatam mu,
ze kocham ciebie i ze niedtugo sie¢ pobierzemy. Zapomnij o nim!
— powiedzial mi. Kochanek twdj, swiat, Swiatlo dnia, tego juz
nie ma. Zostaniesz w naszej kryjéwce i musisz si¢ jak najpredzej
z tym pogodzi¢. Powiedziatam, ze chce umrzed. Nie, bedziesz
zy¢ — odpowiedzial — bedziesz zy¢ dla mnie: daje ci cztery dni
do namystu. Oto cata smutna opowies¢. Dzi$ mijaja cztery dni;
ale gniew tego potwora nie robi na mnie wrazenia. Gotowa je-
stem umrzec.
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COLISAN
Umrzed!

KAMILA

Nie ujrzatby$ mnie zywej, gdyby nie ten glos, jakby z wnetrza mo-
jej celi, ktory ustyszatam. To bylo pierwszej nocy. Ustyszatam, jak
ktos mowi do mnie: , Nie tra¢ nadziei, Bog o tobie pamigta, On
chroni to, co niewinne”. Stowa te wlaty w moje serce spokdj, ktéry
usmierzyl moja rozpacz; lecz niestety! Bez watpienia bylo to ztu-
dzenie. Jesli przedtuzytam wtasne Zycie, to tylko po to, aby do gro-
bu zabrad jeszcze jeden bdl — mysl, ze zabieram ci¢ tam ze mna.

COLISAN

Kamilo, nie wolno nam watpi¢ w dobro¢ niebios; Bog tak rza-
dzi wypadkami, aby pewnego dnia przeciwstawity si¢ zbrodni.
Sprobujmy znalez¢ sposob, aby sie stad wydostac.

KAMILA

Jaki sposob!? Czy jakikolwiek istnieje? Nie nalezy karmic sie ilu-
Zjami.

COLISAN

Co robig ci bandyci w tym miejscu?

KAMILA

Nawet jak wyobrazisz sobie najgorsze potwornosci, to bedziesz
miat jedynie staby obraz zwyczajéw tej bandy totréw. Zywia sie
gwaltem i zbrodnia; a gdy brakuje im ofiar na zewnatrz, ziong
nienawiscig miedzy soba.

COLISAN
A ich herszt?

KAMILA
Jest jedynym, ktérego nie dosiega ich krwiozerczy gniew; boja
si¢ go i majq przed nim szacunek.
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COLISAN
Czy wiesz, gdzie chowajq klucze do kryjowki?

KAMILA

Herszt ma je zawsze przy sobie, dla pewnosci, jak mi powiedziat;
nawet gdy $pi, przywiazuje je do pasa.

COLISAN

Dobrze wiedzie¢. Czy jest tu jakie$ miejsce, w ktdrym mozemy
sie¢ ukry¢ cho¢by na jedna noc?

KAMILA

Za tamtymi skatami, ale nie wiem, czy mozna tam wejs¢; oni
z pewnoscia nie bedg ich sprawdzad.

COLISAN
A herszt z pewnoscia przyjdzie cie zobaczy¢, gdy tylko wrdci.

KAMILA
Po kazdym powrocie z nocnych wypaddéw musze ogladac jego
szkaradng twarz.

COLISAN
To tej nocy masz zaspokoic jego namietnosc¢?

KAMILA
Tak, to dzis.

COLISAN

Wybacz, ze pytam ci¢ o to wszystko, ale to konieczne. Powiedz
mi jeszcze, czy ci zbdje jedzq w tym miejscu?

KAMILA
Nie, jedza w innej jaskini, ale jej nie widziatam; prowadzi do niej
jedno z przejsc.
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COLISAN

Mam pewien plan. Kamilo, musisz udawac, ze patrzysz na tego
fotra bardziej przychylnie. Wiem, to napawa ci¢ odraza, trudno
ci przezwyciezy¢ wstret przed bandyta; ale jest to bron, ktorej
musisz uzy¢, aby pokonac okrutnego przeciwnika. Zmus sig,
prosze, tylko oszustwo moze otworzy¢ ci sposdb na wydostanie
sie stad.

KAMILA, zywo.
Mow, co mam zrobic.

COLISAN

Gdy tylko dowddca bandy wrdci, przyjmij go zyczliwie, bar-
dziej pochlebnie, bez zbednej czutosci, ale z wieksza czuloscig
niz zwykle. Nalezy da¢ mu do zrozumienia, ze powoli oswajasz
si¢ z przeznaczeniem i zaczynasz ulegac jego pragnieniu. Aby
przekonac go o twojej szczero$ci, poprosisz go o kolacje w tym
miejscu, tylko wy dwoje. Kamilo, postuchaj uwaznie! Odkad cie
stracilem, moje zycie przestato mie¢ sens. (Wyjmuje mate pudetko
z kieszeni). Proszek w tym pudeteczku jest Smiertelng trucizna,
ktora nosze przy sobie, aby pozegnac sie z zyciem, jesli bym cig
nie odnalazl. Gdy bedziecie sami i gdy wino wprawi twojego
okrutnego towarzysza w dobry nastroj, wykorzystaj moment,
gdy nie bedzie patrzyl i wsyp mu proszek do wina. Gdy tylko
sie napije, straci przytomnosc i padnie bez zycia. Nie obawiaj sie,
proszek dziata natychmiast, nie zdazy podejrzewac cie o cokol-
wiek. Gdy tylko umrze, wykorzystamy moment, gdy reszta pija-
nej bandy bedzie w jaskini obok, wezmiemy klucze i uciekniemy
z tego gniazda zbrodni.

KAMILA

Przerazasz mnie! Jakze mam zy¢ ze Swiadomoscia, ze spowodo-
watam $mier¢ czlowiekal!
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COLISAN

Ten cztowiek to potwér o rekach skrwawionych zbrodnia. Za
jego glowe wyznaczono cene. Pozby¢ sie go oznacza wypeknic
nakaz sprawiedliwosci i moralnosci.

KAMILA
Ale stabos¢ wlasciwa mojej pici...

COLISAN, zywo.

Bedziesz silna. Niebezpieczenstwo jest ogromne, twoje szczes-
cie, moje zycie, zycie twoje i by¢ moze tysiaca innych istnien za-
lezy od twojego powodzenia. Wez pudetko.

KAMILA
Dobrze. Oby niebiosa przezwyciezyly moja niesmiatos¢ i daty
mi site. Stysze gltuchy hatas. Dobry Boze! To oni.

FRESCO
Chodzmy, pora si¢ ukry¢.

COLISAN, do Kamili, zywo.

Wracaj do lochu. (Kamila wraca; Colisan zamyka krate na klucz,
opuszcza zastong i odwiesza klucz na miejsce). Chodz, Fresco, scho-
wajmy si¢ za skatami.

FRESCO

Dobrze, Panie, skoro tak postanowiles; ale ogladajac grote, zna-
laztem jeszcze lepsza kryjowke; ukryje sie w niej.

COLISAN

Dobrze, idz.

(Ukrywa sie za skatami, Fresco wybiega wyjsciem w glebi, po przeciw-
nej stronie niz to, ktorym wchodzq rabusie).
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SCENA TRZECIA

HERSZT, MORGAN, BRISEMONT, RABUSIE

Brisemont daje hersztowi klucz do jaskini. Herszt mocuje go sobie
do pasa.

HERSZT
Wyprawa si¢ nie udata.

BRISEMONT
Co za szkoda. Tacy bogaci wedrowcy.

HERSZT

Byt z nimi duzy oddziat kawalerii, ktory ich ochranial; kiedy ich
zaatakowali$my, bronili si¢ z taka zacieklo$cia, ze gdybym nie
byt przekonany o wiernosci naszej bandy, mégilbym przysiac,
ze jest wsrod nas zdrajca.

BRISEMONT
Gdyby nie twoja przytomnos¢, nie uszliby$my z zyciem.

HERSZT

To prawda. Gdybym nie wykonat zrecznego manewru, otoczy-
liby nas.

MORGAN
Tak, wszyscy bysmy zgineli.

HERSZT

Na szcze$cie zgubilismy ich. JesteSmy w bezpiecznym miejscu.
Niebezpieczenstwo mineto i przestanmy o tym mysleé. Teraz,
moi przyjaciele, zastuzylismy na odpoczynek.

MORGAN
O tak, przydatby sie.
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HERSZT
A tych szesciu, ktorych przyprowadzites, jak sobie poradzili?

MORGAN
Odparli atak pietnastu konnych.

HERSZT
Dzielni. Wystarczy. Co mamy do jedzenia?

BRISEMONT
Barana, trzy kozty i dwie glowy dzika.

HERSZT
Niech je upieka na roznie. Jest wino?

BRISEMONT
Szesé beczutek.

HERSZT
Dobrze.

BRISEMONT
I jeszcze ta beczutka rumu, ktdra przynieslismy rano.

HERSZT

Dalej, moi przyjaciele, cieszmy sie¢ ze szczesliwego powrotu;
a zanim bedzie kolacja, pdjde zobaczy¢, jak si¢ miewa moja piek-
na zasmucona. (Bandyci wychodzg).

SCENA CZWARTA

HERSZT, KAMILA

Herszt siega po zawieszony na skale klucz, podnosi zastone, otwiera
krate i przyprowadza Kamile na przdd sceny.
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HERSZT
No i co, moja pigkna, czy przemyslatas sobie moja propozycje i nie-
rozumne serce ulegto bardziej rozsadnym decyzjom? Odpowiedz.

KAMILA
Panie.

HERSZT
Dzi$ koniczy sig czas, jaki ci dalem do namystu, pamietasz?

KAMILA
Tysigc razy o tym myslatam.

HERSZT
Trzeba si¢ zdecydowac.

KAMILA
Juz teraz?

HERSZT
Teraz.

KAMILA

Nie mozesz zrozumie¢, ze przemoc niczego nie zmieni w woli
kobiety?

HERSZT

Nie dbam o wole, byleby tylko robita, co kaze. Dalej, co posta-
nowitas?

KAMILA
Bardzo nalegasz.

HERSZT

Nie bardzo. Od czterech dni daje przyktad wstrzemiezliwosci, az
sam sie sobie dziwie. Juz dawno zaptacitabys zyciem za przejawy
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odrazy wobec mojej osoby, gdyby nie to, Ze twoja uroda zrobita
na mnie duze wrazenie. Moze to twdj urok, moze mdj kaprys
albo namietnos¢, to nowe uczucie, ktérego doznatem powstrzy-
mato moja zemste; ale wiedz, ze nie na diugo.

KAMILA

Jesli umiatby$ czyta¢ w moim sercu, to nie szukatbys zemsty za
nienawis¢, o ktorg mnie podejrzewasz.

HERSZT, zaskoczony.
Nie odczuwasz nienawisci?

KAMILA

Moje oburzenie spowodowat sposob, w jaki mnie tu przywie-
dziono, to pewne; jednak, mimo ze uwazasz, ze ci¢ nienawidze,
to daleka jestem od tego.

HERSZT, zywo.
Czy to prawda?

KAMILA

Tak. Nie odczuwam nienawisci. Nie do mnie nalezy ocenianie
motywow, ktore kaza ci zajmowac sie tym, co tutaj robisz; jed-
nak przyznaj, ze twoj sposob bycia moze na poczatku zaskoczy¢
mtoda osobe wychowang w niewinnosci i cnocie.

HERSZT, przerywa jej.
Och! Porzu¢my cnote, to stowo nie istnieje dla dowoddcy rozbdj-

nikoéw. To prawda, Ze nasze zwyczaje i zasady moga dziwic i po-
czatkowo przerazac; ale szybko zdotasz si¢ przyzwyczaic.

KAMILA
Zaczynam tego chciec.

HERSZT

Mam tu wladze absolutna. Bedac moja towarzyszka, mie¢ be-
dziesz podobna. Bogactwa, ubiory, przednie wino, dobre migso,
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przyjemnos¢ prawdziwa, bez zbednych uniesien — to wszystko
stanie si¢ twoim udziatem, aby dac ci szczescie. Spetnisz kazde
swoje pragnienie bez obaw czy wstydu, zaspokoisz swoje za-
chcianki. Wybierz wigc szczesliwe zycie wypelniajac teraz moja
wole albo, odmawiajac, sprowadz na siebie surowa kare.

KAMILA

Skoro los roztacza przede mna widoki, ktére nie wymagaja juz
udawania, wiedz, ze gdy na ciebie spojrzatam po raz pierwszy,
nie znalazlam niczego odpychajacego. Musisz wiedzie¢, ze gdy
przyjrzatam sie blizej rysom twojej twarzy, nie moglam oprzec
si¢ twojemu... urokowi.

HERSZT
No nareszcie, oto stowa, ktdre nas pogodzity.

KAMILA
Wymknelo mi sig, ale nie zatuje.

HERSZT

Przyznaje, ze twoje stowa czynig ci¢ jeszcze bardziej powabna
w moich oczach. Kocham cig, na honor zbdja.

KAMILA

To mi pochlebia; ale jak mam w to wierzy¢ patrzac na to, jak bru-
talnie mnie potraktowano?

HERSZT
Na co sie uskarzasz?

KAMILA

Odkad sie tu znalaztam, mieszkam w lochu, do ktorego zagla-
dasz raz dziennie, przez reszte czasu jestem sama, oddana roz-
myslaniom i smutkowi; czy chociaz raz jadtam z toba przy stole?
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HERSZT

Masz racje, zastuzytem na te skarge. Jednak przyczyny mojej su-
rowosci szukaj w sobie samej. Skoro stalas sie rozsadna, od tej
chwili jeste$ w tym miejscu wolna, moja piekna i pojdziemy jesc
razem. (Zblizajqc sig do Kamili). Ale nie bedziesz juz niedostepna?
KAMILA

Czy nie wyjasnitam tego dos¢ dobrze?

HERSZT
Powiedz mi, chce to od ciebie ustysze¢, ze moje szczescie jest juz
blisko.

KAMILA

Czyz kobieta pokazuje stowami swoje uczucia? Zjedzmy naj-
pierw, a moje czyny, mozesz mi wierzy¢, pokaza najlepiej, ze za-
lezy mi na twojej przyjemnosci.

HERSZT, z zachwytem.

Twoje slowa budza zachwyt. Zgoda. Chodzmy jes¢. Kokiet-
ka wie, ze wino rozbudza zadze, a rado$¢ ucztowania osmiela
wstydliwego kochanka.

SCENA PIATA

HERSZT, KAMILA, BRISEMONT, FRESCO, ARDENT, DWA]
INNI ZBOJE

BRISEMONT, trzymajgc Fresco za kotnierz.
Kapitanie, zobacz, co znalezliSmy w rogu jaskini.

HERSZT
Czlowiek!
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FRESCO, pada na kolana.
Litosci, lito$ci, panie kapitanie.

HERSZT
Kim jestes?

FRESCO
Biedna pokraka bez pieniedzy i kosztownosci.

HERSZT
Kto cig tu przyprowadzit?

FRESCO
Los, panie kapitanie.

HERSZT
Los?

FRESCO

Tak, zabtadzitem w lesie i szukatem schronienia, Zeby przecze-
ka¢ noc. Zobaczytem drzwi wsrod skat i sadzilem, Ze mieszkaja
tam jacys dobrzy ludzie - litoSciwi i przyjazni jak wy. Wszedlem
wiec i usiadlem sobie tam, w kacie, nie majac innego zamiaru,
przysiegam, jak odpoczac nieco i rano pojs¢ dalej.

HERSZT

Moéwisz prawde?

FRESCO
Nigdy nie oszukalbym uczciwych ludzi takich jak wy, Panie.

HERSZT

Wiem, Ze przez nieostroznos¢ zostawilismy otwarte drzwi, ale
nie znam ci¢ wcale. A nieznajomy jest dla mnie dzikim zwierze-
ciem, ktdrego nalezy si¢ pozby¢. (Wyjmuje szable).
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KAMILA, na stronie.
Drze cala.

FRESCO, z przerazeniem.
Panie, zaraz, nie, lito$ci, blagam!

HERSZT
My nie uznajemy litosci.

FRESCO

Wiem, Ze dla was takie drobiazgi nic nie znacza. Chcesz mnie
pozbawic zycia — bez watpienia masz racje — prawo natury naka-
zuje zabijac bliskich, tak jest urzadzony $wiat, ale, panowie, czy
chcecie poswieci¢ swojego przyjaciela, przela¢ krew brata?

HERSZT
Przyjaciela?

FRESCO
Nikt bardziej na $wiecie was nie szanuje.

HERSZT
Czy ty wiesz, kim my jesteSmy?

FRESCO

Smiatkowie tacy jak wy, Panie, nie musza sie przedstawia¢. Kie-
dy pomysle, jak wielu macie wrogoéw, ile podstepdéw musicie
przygotowac, jaka odwaga musicie sie wykazac¢, zeby umknaé
waszym przesladowcom, to nabieram przekonania, Ze jestescie
bohaterami. Niestusznie, zupelnie niestusznie przeszkadza sie
wam wykonywac¢ wasza chwalebng profesje; bardziej niz kto
inny znacie prawo, obyczaje i zasady...

HERSZT, przerywa mu.
Chcesz nam sig¢ przypodobag, ale na prézno. (Podnosi szable).
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KAMILA, blagajgc.
Panie!

FRESCO
Nie zabijaj mnie, blagam, Panie dowddco, nie zabijaj najwieksze-
go swojego wielbiciela.

HERSZT, opuszcza szable.
Tak bardzo zalezy ci na zyciu?

FRESCO
Przyznaje, ze to, czego boje sie najbardziej w zyciu, to jego utra-

ty.

BRISEMONT
Ten kiep jest tchorzliwy jak mysz.

FRESCO
O tak, Panie Rabusiu, taki mam juz charakter.

HERSZT
Jest zbyt nedzny, aby go zabijac.

FRESCO

Tak, Panie, przelac tak niegodna krew jak moja bytoby dla ciebie
zniewaga.

KAMILA
Ten czlowiek jest nieszkodliwy.

HERSZT
Tez tak uwazam.

KAMILA
Pozwdl mu zy¢ — prosze o faske dla niego.
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HERSZT

Dobrze, przez wzglad na ciebie, daruje mu zycie. Wstawaj. (Fre-
sco wstaje). Tylko co z nim zrobimy?

BRISEMONT
Jesli puscimy go wolno, gotow wyjawic nasza kryjowke.

FRESCO

Mialbym zdradzi¢ ludzi, ktorzy pozwolili mi rozkoszowac sie
przyjemnoscia zycia!! Panowie, nie zniewazajcie mnie — bede sta-
wit wasza szlachetnos¢ do korica moich dni.

BRISEMONT

Dla pewnos$ci powinnismy zachowac go przy nas. Jest mlody,
silny. Moze nam sie¢ przydac¢, kapitanie.

HERSZT
Masz racje. Czym sie zajmujesz? Umiesz gotowac?

FRESCO
W gotowaniu jestem prawdziwym mistrzem.

HERSZT

No c6z, zostaniesz u mnie na stuzbie, bedziesz nam gotowatl. Jak
cie zwa?

FRESCO
Zwa mnie Waleczny.

BRISEMONT, ze $miechem.
Po nazwisku bym cie nie poznat.

HERSZT

Brisemont, pokaz mu grote i wytlumacz, co ma robi¢. Wieczo-
rem niech poda do stotu.
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FRESCO
Och, Panie, to dla mnie zaszczyt.

HERSZT

Postaraj sig, bo wystarczy jeden btad i wys$lemy cie na stuzbe na
tamten swiat. Brisemont, przygotuj stot, dwa nakrycia i najlep-
sze wino. A ty idZ przygotowac jedzenie!

BRISEMONT

Najdalej za godzine wszystko bedzie gotowe. Biegne pospieszy¢
ludzi. (Do Fresco). Chodz ze mna, Waleczny; pokaze ci twoje obo-
wiazki. (Wychodzq).

HERSZT, do Kamili.

No wiec, moja sliczna, co powiesz o mojej dobroci, ktdrej ten
czlowiek zawdziecza zycie? Widzisz, jaka masz wtadze, od cie-
bie tylko zalezy, jak jej uzyje. A ja nawet nie wiem, jak si¢ nazy-
wasz.

KAMILA
Kamila.

HERSZT

No dalej, pigkna Kamilo, nie smuc¢ si¢ wiecej. To miejsce nie jest
takie straszne. Wydaje si¢ mate i ciemne, ale jest duze, podzielo-
ne na wiele komnat. Tam, w glebi, jest duza sala, gdzie najczes-
ciej przebywaja moi ludzie. Dalej sa pomieszczenia, w ktorych
trzymamy lupy, nasze skarby sa olbrzymie. Sama zobaczysz.
Przed kolacja chce ci pokazaé nasz pokoj. Chodz, daj mi reke.

COLISAN, wychylajqc sie zza skaty.

Wszystko uktada si¢ zgodnie z planem. Dobry Boze! Niech sig
stanie Twoja sprawiedliwos¢! (Ukrywa sig za skalg).
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AKT TRZECI

SCENA PIERWSZA

CI SAMI, HERSZT, KAMILA, BRISEMONT, FRESCO

HERSZT, na stronie do Brisemonta.
Gromada gotowa?

BRISEMONT
Tak, czekaja tylko na znak.

HERSZT

Dobrze. (Do Kamili). Pigkna Kamilo, obejrzatas nasze komnaty,
sama widzisz, ze nie jest tak strasznie. Pokazatem ci nasze bo-
gactwa, a teraz pokaze ci moja wtadze. (Dmie w rég. Wchodzq ra-
busie).

SCENA TRZECIA

CI SAMI, RABUSIE

HERSZT

Dzielni towarzysze, wiernie wspieraliScie mnie we wszystkich
dziataniach; jednak beze mnie, o$mielam sie to powiedzie¢, wasz
los mato bylby godny waszej odwagi. To mnie zawdzieczacie ta-
lent, dobrobyt i wygodne zycie, ktore wiedziecie w naszej kry-
jowce. Powierzenie mi przewodzenia wam jest wiec dla mnie
stuszna zaptata za moje wysitki. Oczekuje od was kolejnego do-
wodu oddania, a raczej wdzigcznosci. Do tej pory widzieliscie
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u mojego boku wiele kobiet — jedne wziete sila, inne przycho-
dzity same. Wszystkie one potwierdzaly tylko glupie przesady
i pokazywaty odpychajaca miernote charakteru; gardzilem nimi
wszystkimi i odprawiatem kolejno. Teraz patrzycie na mlodziut-
ki obiekt moich najglebszych i najszlachetniejszych uczuc. Bedzie
dzielita ze mna los na zawsze; jednak przyznajac jej uroczyscie
tytul mojej towarzyszki, wymagam i zagdam, aby moja wladza
stafa si¢ rowniez jej udziatem. Przysiegnijcie jej wiec nie tylko
szacunek rowny mojemu, ale takze postuszenstwo we wszyst-
kich sprawach.

RABUSIE
Przysiggamy.

BRISEMONT
Dalej, towarzysze, za mna. Niech zyje matzonka kapitana!

RABUSIE
Niech zyje! (Rabusie wykonujq pokazy walk).

HERSZT

Towarzysze, wasze oddanie bardzo mnie cieszy. Zostawcie nas
teraz. Dalej, dzielni przyjaciele, niech reszta nocy i jutrzejszy
dzien beda odpoczynkiem i radoscia, niech wypelni je zabawa,
wielka orgia i wszelkie rozpasanie. (Rabusie wychodzq przy dzwie-
kach orkiestry. Fresco idzie za nimi).

HERSZT

Widzisz, piekna Kamilo, Ze nic tutaj nie ogranicza mojej wiadzy.
Moja osobowo0$¢, przerazenie, jakie wywotuje moja odwaga —
wszystko to daje mi wladze nad zyciem i Smiercig wszystkich
moich towarzyszy. Moje zyczenia sa dla nich rozkazem i spel-
niane sa, gdy tylko je wypowiem. To wszystko bedzie twoim
udzialem. (Wnoszony jest stét, nakrycia etc.). Usiadzmy. (Siadajg
do stotu). Napijmy sie wina (Nalewa jej do kieliszka). Pij. (Kamila
pije). Jak ci smakuje?
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KAMILA
Wyborne.

HERSZT

Pirenejskie — od jednego szlachcica z tego kantonu. Wszystkie
opactwa i zamki w okolicach mnie zaopatrujg; wszyscy bogacze
wokot s moimi poddanymi; przyznaje, ze sa nimi prawem sily,
ale czy nie jest to prawo, ktore najczesciej rzadzi $wiatem?

KAMILA
Masz racje.

HERSZT
Zjedzmy co$. (Podaje jej jedzenie). Dlaczego nie pijesz? Sprobuj
tego — to wino Lacrima-Christi. (Kamila pije). Co o nim sadzisz?

KAMILA
Jak nektar.

HERSZT
Nabiera doskonatosci dopiero, kiedy ty je pijesz.

SCENA TRZECIA

CI SAMI, FRESCO, ktory wnosi deser.

HERSZT

Ten chtopak niezle sobie radzi. (Do Fresco). Niezle, mdj Waleczny;
sadze, ze bedziemy zadowoleni z twoich umiejetnosci. Co robi
reszta?

FRESCO

Pija za zdrowie Pani i dzielnego kapitana. Pierwsza beczka rumu
jest prawie pusta.
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HERSZT

To mnie cieszy; ale my tez musimy go skosztowac. (Do Fresco).
Powiedz Brisemontowi, Zzeby mi przynidst dwie butelki.

FRESCO, zaskoczony.
Dwie butelki rumu!

HERSZT
Co w tym dziwnego?

FRESCO
Nie, nic, kapitanie. Dwie butelki rumu, juz sig robi. (Wychodzi).

HERSZT
Jedz, nic nie jesz.

KAMILA
Wybacz.

HERSZT
Jeszcze wina?

KAMILA
Chetnie.

HERSZT

Widze, ze mamy podobne gusta. (Nalewa do kieliszkéw). Lubisz
Spiewac?

KAMILA
Nie.

HERSZT
Nie szkodzi. Ja uwielbiam $piew. A grasz chociaz?
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KAMILA
Czasami na gitarze.

HERSZT

O! Dobrze. Zagraj co$ dla mnie. Gitara jest tutaj. (Wstaje, aby jg
przyniesc).

KAMILA
Nie zmuszaj mnie.

HERSZT

Nie lubie sprzeciwu. (Idzie po gitare, ktora wisi w rogu. Kamila wy-
korzystuje moment i wsypuje trucizne do jego kieliszka; herszt, ktory ja
obserwuje, dostrzega to. Wracajqc z gitarq, na stronie).

Dosypata mi co$ do wina; dziwne. (Daje jej gitare, siada do stotu.
Na stronie). Co ona zamierza, perfidna! SprawdZmy.

KAMILA, bierze instrument.
Zanim zaczng, pozwol mi na matq skarge.

HERSZT, zimno.
Na co masz zamiar sie skarzy¢?

KAMILA
Odkad siedzimy tutaj, nie wypites$ jeszcze za moje zdrowie.

HERSZT, oschle.

Masz racje, zaraz naprawie mdj btad; ale mam pewien pomyst,
ktory sprawi ci przyjemnos¢, jesli twoje uczucia do mnie sa praw-
dziwe. Jest zwyczaj, ze dwoje kochankow podczas wspdlnej ko-
lacji zamienia si¢ kieliszkami i pija wzajemnie za swoje zdrowie.
Zrobmy tak. (Stawia swoj kieliszek przed Kamilg). Oto mdj, daj mi
twdj. (Bierze gqwattownie jej kieliszek. Z okrutng ironig). Za twoje
zdrowie, Kamilo. (Ostro). Pij wigc, nie pijesz za moje zdrowie?
Dlaczego zbladtas? Rece ci drza; co ci jest?
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KAMILA, oszotomiona.
Nie, nic, wybacz. Nagta stabo$¢... (Zza skaty wychyla sie Colisan).

HERSZT
Nie ufam ci, ot co.

KAMILA, na stronie.
Zaraz zemdleje.

HERSZT, stanowczo.

Pij, pij wino, rozkazuje ci; albo nie, zrobmy sobie przyjemnosc.
Niech ktos inny wypije ten nektar; ten obcy, ktory sie tu zjawit...
Tak. (Wota). Waleczny, Waleczny!

SCENA CZWARTA

CI SAMI, FRESCO, BRISEMONT

HERSZT

Masz, przyjacielu, poniewaz jestem zadowolony z twojej stuzby,
chce, bys$ wypit za zdrowie moje i Pani.

FRESCO
To dla mnie zaszczyt, kapitanie.

BRISEMONT, na stronie.
Co za uprzejmosc!

FRESCO

Zdrowie kapitana! Zdrowie Pani! (Kamila daje mu znak, aby nie pil;
jest zmieszany).
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HERSZT
Co jest?

FRESCO

No bo... Na honor, kapitanie, nie bardzo mi sie chce pic. (Herszt
spoglada na Kamile).

BRISEMONT

Co to za problem, wypi¢ kieliszek wina. (Wyrywa mu kieliszek
z rgk i pije jednym haustem; natychmiast po wypiciu przewraca sig
i umiera w konwulsjach. Wpada za kulise).

HERSZT
I w ten sposdb mam juz pewnos$¢! Zdrada! Co jest w tym winie?
Mow!

KAMILA
Chce umrzed. (Fresco sig¢ cofa).

HERSZT

To tak mi chciata$ odplaci¢ za moja dobroc¢? (Wyjmuje szable,
chwyta Kamile za ramie i przewraca jq). Zginiesz, zdrajczyni! (Co-
lisan wbiega na sceng trzymajac szable, rzuca sig w kierunku herszta
i Kamili). Co ja widze! (Zaczynajq pojedynek; na dZwigk stali zbiegajq
sig pozostali rabusie).

SCENA PIATA

COLISAN, HERSZT, MORGAN, RABUSIE (otaczajq Colisana
i chwytajq go).

HERSZT
Towarzysze, ta kobieta podniosta reke na zycie waszego dowodcy.
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MORGAN
Co ja stysze?

HERSZT

Ten czlowiek, ktory nie wiem, jak tu wszedl, to moze by¢ jej
wspOlnik; wrzudcie go do lochu Zostanie odpowiednio ukarany
za swoja zuchwalosc¢.

KAMILA, rzuca si¢ przed nim na kolana.
Zadaj mi tysiac ciosOw, ale oszczedz tego nieszczesnika, ktorego
jedyna wina jest to, ze chcial mnie ratowac.

COLISAN, gtosno.
Kamilo, wstan, nie ponizaj wlasnej niewinnosci przed tym zbi-
rem.

HERSZT
Aha! Znaja sie!

COLISAN

Tak, to moja ukochana; nie musze juz tego ukrywac, skoro nic
nas nie ocali przed twoja perfidna furiaq. Chciates potaczy¢ jej
los z twoim obrzydliwym zyciem, zjedna¢ niewinnos¢ ze zbrod-
nia. Dalej, nedzna bestio, idz poszukaj sobie towarzyszki w lesie
wsrod bestii takich jak ty. A jesli myslisz, ze nie dosigegnie cig
kara, to jestes w bledzie, bo wczesniej czy pozniej ktos oczysci
swiat z takich totrow jak ty.

HERSZT

Wyprowadzcie go i zabijcie. Morgan, idz ty i wez tych szesciu,
ktorzy dolaczyli do nas dzi$ rano. W ten sposdb wyprobuje ich
przydatnos¢. Przyjrze sie temu wszystkiemu, zeby mie¢ pew-
nos¢, ze zamiary tego cztowieka zging razem z nim. Niech ona
zostanie tutaj do mojego powrotu. Oddamy jej kochanka, przy-
niesiemy go nawet. (Z okrutng ironig). Tak, piekna zdrajczyni,
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oddamy ci obiekt twoich westchnien, tylko najpierw otrzyma
zaptate za swoja zuchwatos¢. (Do zlodziei). Dalej, robcie swoje.
(Zamierza wyjsé). Aha! A ten czlowiek, ktéry zjawit sie niedawno,
tez mi si¢ wydaje podejrzany.

MORGAN
To samo pomyslatem.

HERSZT
Lepiej sie go pozby¢. Ale najpierw chce z nim pomdwic. Jak tylko
skonczycie z tamtym, przyprowadZzcie go do mnie.

MORGAN
Wedtug rozkazu, kapitanie. (Herszt wychodzi).

KAMILA
Kochany mdj!

COLISAN

Kamilo! Badz dzielna! Niech wiedza, ze potrafimy umrze¢. (Ka-
mila rzuca mu sie w ramiona; rozdzielajg ich. Morgan i szesciu zlodziei
wychodzq z Colisanem z jednej strony, pozostali rabusie z drugiej).

KAMILA, sama.

Zabrali go ode mnie... Co za okrucienstwo! Zbrodniarze z 1a-
pami umazanymi krwia szlachetnego czlowieka, mojego mat-
zonka!... Boze! Co takiego uczynitam, zeby mnie spotkato takie
nieszczescie?! Colisan umrze, umrze beze mnie! (Z bezsilng ztos-
cig). Nie, umrzesz razem ze mna! (Biegnie). Za p6zno! Chyba za
pozno... (Stycha¢ wystrzaty w glebi jaskini. Uroczyscie). Nie zyje...
(Upada zemdlona. Szesciu nowych ztodziei wnosi Colisana lezqcego na
noszach; przykryty jest purpurowym ptotnem. Ktadg go w glebi, na
podwyzszeniu i wychodzq. Kamila wraca do siebie, wstaje i chodzi po
scenie).

168



SCENA SZOSTA

KAMILA, sama.

Czuje, jakby mdj umyst przestaniata mgta... Gdzie ja jestem?
(Z przerazeniem). Jeszcze w tym siedlisku zbrodni!... o ja nie-
szczesna! (Podchodzi do noszy, drzqcq rekq odstania ptétno i odsuwa
si¢ z krzykiem przerazenia. Colisan jest smiertelnie blady. Na czole
opaska. Jego wlosy sq w nietadzie i opadajq na twarz;, Kamila zbliza sig
do swojego ukochanego).

Bede odwazna. Chce na niego popatrzed, nasyci¢ moje oczy cier-
pieniem. (Przytula si¢ do Colisana i obejmuje go z catych sit. Colisan
zrywa sig i bierze jqg w ramiona).

To jakis cud!

COLISAN
Kamilo, uspokdj sie.

KAMILA

Czy potaczyla nas juz $mierc¢? Czy moze to twoja dusza wrocita
do mnie?

COLISAN, zeskakuje na ziemie 1 upewnia sig, ze nikt sie nie zbliza.

Nie rozpaczaj, kochana, postuchaj. Zaprowadzili mnie do gro-
ty troche mniejszej od tej i kazali pas¢ na kolana. Jeden ze zbd-
jow, ktérzy mieli mnie zabi¢, zbliza si¢ do mnie i zakladajac na
czolo opaske, moéwi po cichu: ,,Bedziemy udawad, ze do ciebie
strzelamy; gdy wystrzelimy, upadnij na ziemi¢ i udawaj niezy-
wego”. Mowiac to, dotaczyt do pozostatych ustawionych za mna
w szeregu. Smiertelna kula zagwistata nad moja gtowa nie raniac
mnie. Zrobilem to, co mi kazal. P6Zniej mnie podniesli, rzucili na
nosze i przyniesli tutaj.

KAMILA
To wszystko mnie przekonuje, Ze glos pocieszenia, ktory stysza-
fam, bedac zamknieta w lochu, to ten sam. Czyzby tych fotrow
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wzruszyl nasz los? Ktos idzie. (Colisan rzuca si¢ na nosze i udaje
umartego. Kamila przykrywa go ptétnem).

SCENA SIODMA

HERSZT, KAMILA, COLISAN, na noszach.

HERSZT, ktadzie pistolety na stole.

Wokot wszystko w porzadku i nic nie wskazuje na to, zeby kto-
kolwiek odkryt nasza jaskinie. Mozemy by¢ spokojni. (Dostrzega
nosze. Radosnie). O! Widzeg, ze moje rozkazy wykonane! (Do Ka-
mili). No c6z, piekna, milczysz, dlaczego mi nie dziekujesz za
moja dobro¢, ktdra pozwolita ci mie¢ ukochanego przy sobie
i cieszy(¢ sie z jego obecnosci. Oto obiekt twoich westchnien! No
dalej, powiedz mu, jak bardzo go kochasz.

KAMILA
Precz ode mnie, dziki zabdjco, daj mi umrzec.

HERSZT, ze zloscig.

Umrzesz. Jestem tego pewien; ale najpierw chce si¢ nacieszy¢
twoim strachem, przedtuzy¢ go moja obecnoscia, chce nawet...
(Bierze jg gwattownie za ramig). Dalej, chodz ze mna.

KAMILA, broni sie.
Odrazajacy potworze!

HERSZT, okrutnie.

Dalej, chodz, mowie. (Colisan zeskakuje z noszy, chwyta pistolety
pozostawione na stole i strzela do herszta. Zeby byc¢ pewnym, zZe herszt
nie zyje, zadaje mu cios szablg. Przerazona Kamila krzyczy).
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COLISAN

Droga Kamilo, nie bdj sie. Ten fotr uczynit wiele zta, ale juz nigdy
nikogo nie skrzywdzi.

KAMILA

A jego wspdlnicy!... (Zza kulis dobiega hatas). Stysze ich, biegna
tu... Nie uda nam sie¢ ujs¢ z zyciem. (Colisan wyczekuje ich w bojo-
wej postawie; trzyma za reke Kamile, w drugiej rece ma szable).

SCENA OSMA

CI SAMI, MORGAN

MORGAN, biegnie z szablg w dtoni.
Gdzie dowddca?

COLISAN, spokojnie.
Tutaj.

MORGAN
Nie zyje!

COLISAN
Tak.

MORGAN
Kto to zrobil?

COLISAN
Ja.

MORGAN, wycigga do niego rece.
Chodz, mtodziencze, niech cie usciskam!
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COLISAN
Co si¢ dzieje?

MORGAN

Dziwisz sig, jak widze. (Podchodzi do kulis w glebi). ChodZcie,
przyjaciele. (Szesciu ludzi przyprowadzonych wczesniej przez Mor-
gana wchodzi na scene trzymajgc zwigzanych dwdch rabusiow; za nimi
idzie Fresco z szablg w dtoni).

MORGAN, moéwigc do swoich ludzi.

Uwolniliscie ziemie z fotréw, ktorzy chcieli, by panoszyto sie zto;
a ten dzielny mtodzieniec pokonat ich przywddce. (Pokazuje mar-
twego herszta). Oto on. (Do Colisana). Jeste$ zdumiony, ale musisz
wiedzied, ze ani ci ludzie, ani ja nie jesteSmy zbdjami. Majac dos¢
zta wyrzadzanego przez te bande zabdjcéw, ktérych nikomu nie
udato si¢ schwytaé, postanowilem podjac sie tego zadania. Za
zgoda urzednikow, ktérzy pozwolili mi uzy¢ wszelkich $rod-
kéw, aby tych zbdjow wytropié, udato mi sie¢ w tym przebraniu
dotrze¢ do nich i sta¢ si¢ cztonkiem grupy, ale przede wszyst-
kim zdoby¢ zaufanie dowodcy. Zanim przeszediem do realiza-
Gji planu, chciatem sie dowiedzie¢, kto ich wspiera, wspdlnicy
byli wszedzie. Jutro wszystkich zaskoczymy. Weczoraj natomiast
przyprowadzitem tych szesciu smiatkéw gotowych na wszystko
i przedstawitem jako najniebezpieczniejszych przestepcow. Na-
szym zamiarem bylo poczekac na okazje, aby ztapac tych zbojow
i wymierzy¢ sprawiedliwo$¢. Dzisiaj taka okazja sie¢ nadarzyta.
Kiedy lezeli zmorzeni winem i rumem po pijackiej orgii, stali sie
dla nas tatwym celem.

COLISAN
Nie zyja?
FRESCO

Wszyscy!
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MORGAN

Wszyscy z wyjatkiem tych dwoch, ktorych alkohol jeszcze nie
powalit i ktorych pojmalismy, aby ich los stal si¢ ostrzezeniem
dla innych bandytow.

KAMILA
Los mi cie zestat!

MORGAN

Tej nocy zbdje chciaty napas¢ na konwoj z dostawa dla wojska;
to z mojego powodu napad sie¢ nie udat. To mdj glos styszatas
bedac zamknieta w lochu; to ja wreszcie, dzielny miodzienicze,
uratowatem cie przed egzekugdja.

COLISAN, obejmuge go.
Wybawco!

KAMILA
Ach! Panie, jak mamy okazac ci nasza wdzieczno$c¢?

MORGAN
Nie musicie nic robi¢; czynitem co do mnie nalezato.

COLISAN
A ty, Fresco, jaki twdj w tym udziat? Pomagates tym dzielnym
ludziom?

FRESCO
Wspieratem ich, jak tylko moglem.

COLISAN
Dobrym stowem?

FRESCO
Nie, wzrokiem i gestami.
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COLISAN, smiejqc sie.

Czyn godny twojej odwagi. Chodzmy, Kamilo i wy, dzielni
przyjaciele, wyjdZmy z tego siedliska zbrodni i chodzmy podzie-
kowac niebu za ocalenie niewinnosci.

KONIEC



CZARODZIEJSKIE ZRODLO

czyli muzutmanscy kochankowie

Basniowe widowisko muzyczne z elementami
pantomimy i baletu w pieciu aktach'

Wystawione po raz pierwszy w Paryzu, w Théatre de I"’Ambigu-Comique’,

w miesigcu Fructidor, roku 7°.

Muzyka Obywatel Othon*
Balet Obywatel Aumer z udziatem artystow Théatre des Arts
Scenografia Obywatel Moench.

1

Tlumaczenie na podstawie La Fontaine merveilleuse, ou les époux musulmans,
pantomime—féerie en cing actes, a grand spectacle, mélée de dialogue, de combats,
chants et danses, Paris, Imprimerie Prix-Fixe, an VII.

Teatr powstal w 1769 roku w Paryzu. Na poczatku miescit sie przy bulwarze
du Temple, gdzie dysponowat widownia mieszczaca 1530 widzow, natomiast
po pozarze w 1827 roku zmienil adres na bulward Saint-Martin. Repertuar
L’Ambigu-Comique wyrédzniat sie¢ pantomimami, spektaklami lalkowymi,
operowymi i wodewilami. Rosnaca popularno$¢ I’Ambigue-Comique spra-
wia, Ze staje si¢ rywalem teatru lirycznego i staje sie stawny ze wzgledu na
teatralne maszyny uzywane w spektaklach, bogate dekoracje i doskonatych
aktoréw (Maurice Lever, Thédtre et Lumiéres, Fayard, 2001, s. 261).

Premiera odbyta sie 13 wrzesénia 1799 roku.

Othon-Joseph Vandenbroecke (1759-1832), kompozytor pochodzenia fla-
mandzkiego, autor muzyki do spektakli operowych i baletowych, a takze
muzykolog specjalizujacy sie w grze na rogu.



OSOBY (aktorzy i Spiewacy)

ALAHOR
ZOBEIDA, matzonka Alahora,
MOREDDIN, Suttan jednego z krélestw w Azji,
KALED, dobry duch,

ALTAGIS, naczelnik eunuchow,
IBRAHIM, hinduski medrzec,
COULOUFE, niewolnik Alahora,
ANAIS, zta moc,

FATIMA, towarzyszka Anais,
NIMFA, dobry duch, straznik Zrédia,
mtody DERWISZ,
WOJOWNICY walczqcy po stronie Anais,
mioda NIEWOLNICA z patacu,
inna KOBIETA z patacu,
mtoda NAJADA,

OSOBY nieme
Eunuchowie czarni i biali,
Niemi,

Niewolnicy z seraju, obojga plci,
Straznicy Sultana,

Zjawy i zle duchy na ustugach Anais.



Akcja sztuki rozgrywa sie w Azji, w miejscu wymyslonym; nad brze-
gami Morza Kaspijskiego; w patacu Moreddina; na czarodziejskiej wy-
spie; w ogrodach seraju.

AKT PIERWSZY

Krajobraz polny; w gtebi kanat albo odnoga morza przecinajgca sceng;
dwie skaty, z ktorych jedna w glebi goruje nad kanatem; druga, bardziej
z przodu sceny, jest na lewo od widzow. Po przeciwnej stronie skaty
prosty domek, taweczki na trawie w cieniu platandw oraz inne drzewa
tworzqce rodzaj sklepienia.

SCENA PIERWSZA

ALAHOR, ZOBEIDA, COULOUFE

ALAHOR

Jakaz to mys$l cie zajmuje, moja droga Zobeido? Od kilku dni
widze w twoich oczach i na twojej twarzy jakis smutek, ktérego
dotychczas nie znatem.

ZOBEIDA

Mam ci wyzna¢, mdj drogi Alahorze? Obawiam sig, Ze nie je-
ste$ szczesliwy tak, jak na to zastugujesz. Wybitny oficer armii
sultana Moreddina; dwadziescia razy zdarzylo ci si¢ ostoni¢ go
wlasnym cialem na polu walki; dwadzie$cia razy dzieki twoim
radom i twojej odwadze zwyciezyl swoich nieprzyjaciot. Cena
twoich zastug powinien by¢ los zaszczytny, a tymczasem zyjesz
na wygnaniu, niemal bez pieniedzy, w tym smutnym miejscu,
ktorego jedynym pieknem jest dzika i nietknieta natura.
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ALAHOR

Czyz moglbym skarzy¢ sie na moj los, kiedy dzieli go ze mna Zo-
beida? Czy jest na swiecie taki patac, ktorego wygody mogtyby
cenniejsze by¢ niz spokoj serca i rozkosze mitosci?

ZOBEIDA, biorgc go za reke.
Kochany!

ALAHOR

Moreddin okazal si¢ niewdzigcznikiem, tym lepiej. Jesli ofiaro-
watby mi najwieksze godnosci i bogactwo, czy sadzisz, ze przy-
jatbym to wszystko? Nie. Mieszkatem w jego patacu i c6z tam
moglem ogladac? Intrygi i strach, smutek i przepych. Ach! Moja
kochana! W ramionach twoich i w tym miejscu spokojnym od-
nalaztem szczescie. Zaledwie trzy mile dzielg nas od Akalziru,
stolicy imperium sultana i jego siedziby; jedyne, co moze mnie
smuci¢, to zbyt mala jeszcze od niego odlegtos$¢. Musze zajac sie
polem obok lasu jaworowego; stonce juz w petni. Zostan tu, uko-
chana Zobeido! odpoczywaj w chodzie cienia; Couloufie, przy-
gotuj skromny obiad i podaj go tu, na zewnatrz. (Catuje reke Zo-
beidy i oddala sie. Couloufe wchodzi do domu).

SCENA DRUGA

ZOBEIDA, sama.

(Czule). Odchodzi, a wraz nim cata moja rados¢. .. (Siada na trawie
i zaczyna haftowac). Dlaczego nie potrafie przezwyciezy¢ tej sta-
bosci?... Ach! jego nieobecnos¢ jest dla mnie tym, czym noc jest
dla Natury...

(Na jednej ze skat pojawiajq sie dwaj uzbrojeni mezczyzni. Rozglgdajg
sig, wskazujq na Zobeide i ukrywajq sie, wyrazajqc zadowolenie).
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ZOBEIDA, kontynuuje swoj monolog.

Moj drogi Alahor! Odkad potaczyly nas szczesliwe wiezy mat-
zenskie... mamy jeden los, jedno uczucie, jednoscia jest nasza
dusza... jest przy mnie caly czas... tak bliski... Ja przy jego boku,
on przy moim sercu. Mito$¢ najstodsze nam wybrata miejsca...

SCENA TRZECIA

(Muzyka). (Posrod skat pojawia sie statek, a na nim uzbrojeni mezczyz-
ni. Statek ptynie w glebi sceny. Mezczyzni wbiegajq na scene, podcho-
dzq niepostrzezenie do Zobeidy i probujq jq pochwycic; Zobeida zaczy-
na krzyczec i ucieka, udaje im si¢ jq ztapa¢ i porwac na statek).

SCENA CZWARTA

COULOUFE, sam.

Ustyszatem krzyk!
(Muzyka.) (Szuka Zobeidy; zaniepokojony obiega sceng i bedac na brze-
gu dostrzega jq na statku; wyciqga rece w jej strone, Zobeida odpowiada
mu, dajqc znaki wyrazajqce strach i bezsilnos¢. Statek oddala sig, Cou-
loufe jest zatamany).

SCENA PIATA

ALAHOR, COULOUFE

COULOUFE, zywo.
Panie!
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ALAHOR
Co sie stato?

COULOUFE, przybity.
Jacys ludzie okrutni schwytali ja, uprowadzili.

ALAHOR, zywo.
Kogo?

COULOUFE
Zobeide.

ALAHOR
Zobeide!

COULOUFE, zywo.

Chodz, Panie. (Prowadzi go na brzeg). Widzisz tam, w oddali, ten
statek pchany silnym wiatrem? Tam jest twoja ukochana.

ALAHOR
Boze! Co ja stysze? Nieszczesny, ucierpiates?...

COULOUFE

Nie bylo mnie tu, aby jej broni¢; nawet gdybym byl, ofiara z mo-
jego zycia nie zdotataby jej uchroni¢. Céz bym zrobil sam jeden
przeciwko tym ludziom uzbrojonym w strzaly i sejmitary'?
(Alahor zamierza rzucic si¢ w fale).

COULOUFE, powstrzymuje go.
Co czynisz, Panie?

ALAHOR, zywo.
Poptyne, pochwyce i ukarze bestie, ktére porwaty Zobeide.

! Szabla uzywana na Bliskim Wschodzie w XVII i XVIII wieku.
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COULOUFE

Nie zdotasz, Panie. Statek jest zbyt daleko, by$ mdgt doptynag,
za chwile zniknie nam z oczu. W falach czeka ci¢ pewna $mier¢.
(Stychaé muzyke mysliwskq).

ALAHOR
Co to za dzwieki?

COULOUFE, idzie sprawdzic¢ za kulisy.
To Suttan poluje nad brzegiem.

ALAHOR
Suttan!

COULOUFE

Niewolnicy niosg jego rzeczy, ida w nasza strone. Chyba szuka
schronienia przed upatem.

SCENA SZOSTA

(Muzyka). (Niewolnicy wnoszq przenosny tron Suttana i umieszczajq
8o pod drzewem. Tron jest ostoniety baldachimem haftowanym ztotem
i ozdobionym szlachetnymi kamieniami. Wchodzi Suttan wraz z kil-
koma ludzmi ze swojej swity. Siada. Wezyr i dowddca eunuchow stojg
pierwszy po prawej, drugi po lewej stronie tronu. Swita ustawia sie za
nim).

ALAHOR, SULTAN

ALAHOR, zbliza sig do Suttana i gleboko kfania.
Panie!
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SULTAN
Kim jestes?

ALAHOR
Nieszczesnikiem, ktdry nie jest ci obcy, Panie; jestem Alahor.

SULTAN

Alahor! Pamietam twoje imie i twoja twarz; pamigtam tez twoje
czyny. Byles jednym z najdzielniejszych oficeréw w mojej armii.
Czego zadasz?

ALAHOR

Jeszcze dzi$ rano wiodlem zywot szczedliwy. Jedna okrutna
chwila wystarczyta, by pogrzebac¢ moja radosc.

SULTAN

Zmiana istotnie nieszczesna. Jakiez nieszcze$cie znalazto cie
w tym spokojnym miejscu?

ALAHOR

Jacy$ okrutni ludzie porwali moja ukochang, uprowadzili na sta-
tek i poniesli zanim zdotatem ja ocali¢. Prosze cie o sprawiedli-
wos¢ wobec jej porywaczy.

SULTAN

Nie smuc sie, zwrdce ci szczescie, a nawet wigkszym je uczy-
nig, jesli to tylko jest w mojej mocy. Los ci nie sprzyja, wiem;
ale zemszcze sie za piasek, ktory kto$ sypie ci w oczy. Przyjdz
do mojego patacu, skarbce moje otworze przed toba i powrdcisz
do siebie obsypany moimi taskami.

ALAHOR

Ach! Panie, zadne skarby Azji nie zdotajq zastapi¢ mi tego,
co utracitem. Jesli tylko moje skromne ustugi moga miec¢ jakas
wartos¢, Panie, prosze tylko o jedno.
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SULTAN
Moéw.

ALAHOR

Wiadza twoja jest ogromna; pomdz odzyskac jedyna wartos¢,
ktora jest dla mnie cenna. Wydaj rozkaz, aby surowa kara dosie-
gla tych, ktérzy porwali Zobeide jej matzonkowi.

SULTAN

Czyzby kobieta byta zdolna tak zawtadna¢ sercem wojownika?
Nie nauczyles sig, ze to ple¢ pelna sprzecznosci? Zmieniajac
pana, kobieta niekiedy zmienia uczucia. Kto wie, czy obiekt two-
ich uczu¢ nie raduje si¢ w tej chwili ze swojego polozenia.

ALAHOR, na stronie.
Co za stowa!

SULTAN

Alahorze, doceniam twoja prawos¢, podziwiam twoja odwage;
przybadz wiec $miato, przybadz do twojego pana; postaram sig
ofiarowac ci pocieszenie godne twojej szlachetnej duszy. (Mé-
wigc do dowddcy eunuchdéw). Upal jest nieznosny, Altagisie; niech
przyptlynie jeden z moich statkéw; wrécimy do patacu woda.
(Altagis ktania sie i wychodzi. Suttan idzie za nim przy dzwiekach ro-
gow 1 muzyce. Widac jak w towarzystwie kilku ludzi ze swojej swity
wchodzi na bogato zdobiony statek w stylu orientalnym. Baldachimy
topoczq na wietrze, a rozmaitos¢ ich kolorow tworzy przyjemne wido-
wisko. Niewolnicy trzymajq nad gtowq Suttana wielki parasol).

SCENA SIODMA

ALAHOR, sam.
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Ach Suttanie! A wigc tak zamierzasz oddac¢ sprawiedliwos¢. Je-
$li los czyni cie panem nad innymi ludZmi, to nie po to, zebys
pozwalat istnie¢ zbrodni i niszczyt prawosc¢... Droga Zobeido!
gdzie jestes?... Zdana na taske dzikiej bandy... Trace zmysty, nie
moge mysle¢... Mam pdjs¢ do Moreddina?... A c6Z mam robic¢
w patacu suttana, ktérego panowanie jak dotad jest niegodziwe
i pelne niesprawiedliwosci?... Jakiez to pocieszenie moze mi
on ofiarowad... Nie, Moreddinie, nie, nie ujrzysz mnie w ttu-
mie nedznych tchorzy, ktérzy pieszcza twoje wystepki i chwa-
la porywy twojego szalenstwa. Trzeba mi raczej odnalez¢ moja
ukochang... Nawet gdybym miat przeszuka¢ wszystkie brzegi
Europy i Azji, gdyby przyszto mi przeby¢ nieznane morza, nie
spoczne, poki nie dowiem sie, gdzie jest Zobeida!...

SCENA OSMA

(Muzyka). (Stychac hatas wydobywajqcy sie spod ziemi. Otwiera sie
nagle wielka skata na lewo od widzéw. Z pieczary buchajq ptomienie.
Pojawia sig duch Kaled).

ALAHOR, KALED

KALED

Niech nie przeraza ci¢ moja obecnos¢. Jestem Kaled. Pochodze
z nie$miertelnego rodu dobrych duchow. Naszym powotaniem
jest przychodzi¢ z pomoca udreczonej cnocie. Dowiedziatem sie
o twoim nieszcze$ciu i przybywam, aby zaoferowac ci pomoc.
(Alahor pada na kolana). Wstan, bo kleka¢ wolno jedynie przed
Bogiem. A ja, mimo Ze z natury lepszej niz twoja, jestem jak ty,
dzietem Jego rak. (Alahor wstaje). Alahorze, zte Duchy knuja prze-
ciwko tobie przerazajace spiski; ciemne chmury nieszczescia ot-
worzg sie i spadna na ciebie: ale nie zlorzecz; roze nie zakwitna
bez kolcow. Postaram sie, jesli to tylko mozliwe, odwrdci¢ zty
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los, ktory ci zagraza. Pamietaj jednak, ze wszelkie moje starania
beda bezuzyteczne, jesli nie bedziesz ich wspierat staloscia i pra-
woscia w trudnym czasie. Oto co powinienes teraz uczyni¢: udaj
si¢ do patacu Suttana, bo bedac na jego rozkazach dowiesz sig,
co spotkalo Zobeide.

(Duch znika w pieczarze, z ktorej nadal wydobywajq si¢ ptomienie. Ska-
ta zamyka sie nad nim).

SCENA DZIEWIATA

ALAHOR, sam.

(Muzyka). Boze wszechmocny! Rozporzadzasz biegiem wyda-
rzen wedlug nieskonczonej Twej madrosci... Skoro Twojgq wola
jest, by madros¢ wyzsza pomogla mi w moim zamiarze odzy-
skania nadziei, ze zobacze moja Zobeide... Oto jestem postuszny
i natychmiast udaje si¢ do patacu Suttana...
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AKT DRUCI

Scena przedstawia obszerne pomieszczenie wyposazone w drogie meble
w stylu orientalnym. Z przodu, na prawo od aktorow, ustawiona jest
droga sofa.

SCENA PIERWSZA

ZOBEIDA, sama. Ubrana bogato.

(Muzyka). Gdzie jestem? Ten patac, to bogactwol... (Patrzy na
swoje odzienie). I ten bogaty ubidr, kto mnie w niego odziat?...
Och! Alahorze! Gdzie byle$, gdy reka oprawcy dotykata mnie?...
Gdziez byla sita twoich ramion, odwaga twojej duszy?... Na-
dzieja odchodzi... opuszcza mnie...

SCENA DRUGA

ZOBEIDA. Mtody niewolnik przynosi haftowane dzieta i ktadzie je na
stole.

ZOBEIDA, zywo.

Kimkolwiek jestes, miej litos¢ nad moim nieszczesciem! Kto jest
sprawca gwattu, ktéry wiezi mnie w tym miejscu? Co mnie cze-
ka z jego rak?

MLEODY NIEWOLNIK

Wkrotce nadejdzie Suttan Moreddin, méj Pan i twdj, o Pani.
Od niego sie, Pani, dowiesz.

ZOBEIDA
Moreddin!
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SCENA TRZECIA

ZOBEIDA, ALTAGIS, SUETAN, Swita.

ZOBEIDA, pada przed suttanem na kolana.

Panie, oto u twoich stop widzisz towarzyszke Alahora, wojowni-
ka, ktorego mestwo i odwaga przyczynity sie niegdys do umoc-
nienia twojego krolestwa. Jacys ludzie wyrwali mnie z jego obje¢,
zawineli w ciemne ptotno i przywlekli w to miejsce, aby oddac
mnie, to pewne, okrucienstwom kogos poteznego i przewrotne-
go. Ocal mnie, Panie; uwolnij mnie od jego okrutnego zla.

SULTAN

Pigkna Zobeido, wstan, nie musisz si¢ niczego obawia¢; w moim
bowiem jeste$ patacu.

ZOBEIDA
O niebiosa!

SULTAN

To na mdj rozkaz opuscitas ciemna kryjowke, gdzie cierpiatas sa-
motnosc i obojetnos¢. Od dawna juz chwalono przede mna two-
ja urode, chcialem ci¢ zobaczy¢; ale nawet w niewielkiej czesci
nie udato si¢ nikomu opisa¢, jaka naprawde jeste$ piekna! Moja
wladza nie ma sobie réwnej na ziemi, ale moje serce dostrzega
w tobie sile jeszcze wigksza. (Odwraca si¢ do swity). Zobeida ma
by¢ otoczona blaskiem i przyjemnosciami, nalezy jej oddawac
cze$¢ wlasciwa pieknu, ktére sam wybratem. (Niewolnicy wycho-
dzq, Zobeida pada na sofe).

SULTAN
Nie spodziewatla si¢ szczescia, ktdrego dostapita. Nie dziwie sig,
ze jest wzruszona; to czyni mojq milto$¢ jeszcze szlachetniejsza.
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SCENA CZWARTA

(Muzyka). Najpiekniejsi niemi niewolnicy siadajq wokét Zobeidy, na
ziemi, na bogatych dywanach, tworzq pétkole wokot sofy, na ktdrej Zo-
beida siedzi. W glebi stojq eunuchowie.

ZOBEIDA, SULTAN

ZOBEIDA
O niebiosa! Uwolnij mnie od tego przytlaczajacego przepychu.

SULTAN

C6z ma oznaczac ten smutek? Czy kobieta miataby Smiatos¢i py-
che, aby odrzucac zaszczyt nalezenia do grona moich wybranek?

ZOBEIDA

Smutne to zaszczyty, ktérych ceng jest wlasna prawosc i utrata
szacunku we wiasnych oczach!

SULTAN

Wybaczam te pierwsza ztos¢. Zobeido, wykorzystaj moja skrom-
nos¢; ucisz zmysty i korzystaj z mojej dobroci.

ZOBEIDA
Jakze dobro¢ oprawcy mogtaby cieszy¢ ofiare?

SULTAN

Nierozumna kobieto! Zamiast radowac sie szczesciem, ktore
zeslal ci los, osmielasz si¢ wypowiadac stowa buntu; nie potra-
fisz zapomnie¢ nic nie znaczacego cztowieka, mojego niewolni-
ka i wybierasz jego zamiast najpotezniejszego wladce w Azji!
A wiec dobrze, zadrzysz! Twoja kara spadnie na jego glowe.

ZOBEIDA, przerazona.
Ach! Panie, oszczedz $miertelnika pelnego cnoét; nie skazuj go,
aby ogladat mojq hanbe. Jesli stoisz ponad innymi ludzmi, badz
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wielki rowniez dzieki twoim cnotom. Ach! Panie, miej odwage
zwyciezy¢ niegodng ciebie stabo$¢, ktora cie ogarneta. Zwrd¢
Zobeide jej cieptemu domowi, jej malzonkowi, jej szczeSciu;
a do konca zycia bedziesz miat z jej strony szlachetng wdziecz-
nosc.

SULTAN

Posiadlem najpigkniejsze kobiety Wschodu, ale nigdy nie pozna-
fem mitosci. Po raz pierwszy zdarzylo mi si¢ odczuwac z petna
gwaltownoscia, a ta, ktora jest tego uczucia powodem, odpowia-
da mi nienawiscia! Boj si¢, abym z kochanka czutego i namiet-
nego nie staf si¢ panem zazdrosnym i zagniewanym. Nim ming
dwie godziny, chce cie widzie¢ godna moich task, inaczej przy-
gotuj sie, ze ujrzysz gtowe Alahora przed oknami patacu. (Na
stronie do dowddcy eunuchéw). Altagisie, zostan z nia, uzyj wszel-
kich sposobow, aby sie ugieta i przyjdZ po mnie, gdy bedzie bar-
dziej skfonna przyjaé¢ moje uczucia. (Wychodzi ze straznikami).

SCENA PIATA

ALTAGIS, ZOBEIDA

ALTAGIS, podchodzgc do Zobeidy.
Pani... Patrzy Pani w dal, oddech ma niespokojny... Pani!

ZOBEIDA
Czego chcesz ode mnie?

ALTAGIS

By¢ moze uwazasz mnie, Pani, za niegodziwca. Ale tak nie jest.
Ta pogarda dla bogactw, ktdre ceng majq by¢ za niewiernos¢, ta
otchtan zla, w ktorej Pani si¢ znalazta — wszystko to zwrdcito
moja uwage.
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ZOBEIDA
Co stysze?

ALTAGIS

Jestem dowddca eunuchow; moze Pani skorzystac¢ z mozliwosci,
ktore mam dzieki tej funkcji. Chce Pani pomdoc.

ZOBEIDA
Jesli to prawda, ze zasmucito ci¢ moje nieszczescie, otworz mi
drzwi patacu.

ALTAGIS

W patacu sa tysigce straznikéw. Nie, piekna Zobeido. Tylko ten,
ktory cie tu przetrzymuje, moze sprawic, abys stad wyszla.

ZOBEIDA
A wiec cata twoja pomoc to tylko dobre stowo?

ALTAGIS

Nie moge wydostac cie z patacu, ale moge postarac si¢, aby Mo-
reddin nie zrealizowat swoich okrutnych zamiaréw.

ZOBEIDA, Zywo i z radosciq.
Czy to prawda?

ALTAGIS
Najwiekszg staboscig sultana jest duma.

ZOBEIDA

A wigc stane si¢ nikczemna w jego oczach, rozdraznie jego wy-
niosta duszeg, pogardzi mna i w ten sposob oddali mnie z patacu.

ALTAGIS

Nie mozna w ten sposob mysle¢. Taka postawa wywola tylko
jego gniew; wymysli najgorsze meki, zeby ukara¢ Alahora za
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wiernos¢, jaka zachowujesz wobec niego. Nie, Pani, nalezy uciec
si¢ do podstepu.

ZOBEIDA
Co mam czynic¢?

ALTAGIS

Moreddin chce by¢ kochany wylacznie i bezwarunkowo. Ze-
chciej mnie postuchac i niech ci¢ nie zdziwiag osobliwosci, ktore
ci wyjawie. Na samym $rodku Morza Kaspijskiego znajduje sie
wyspa otoczona rafami. Na wyspie tej bije Zrédto, ktérego woda
ma te wlasciwos¢, ze wypiwszy ja zapomina si¢ o wszystkim,
co ci si¢ przytrafito. Mowia, Ze woda ta moze uczynic cztowieka
nie$miertelnym. Zrédlo jest strzezone przez Zte Duchy, a dostep
do niego jest trudny, niemal niemozliwy. Moja rada brzmi: Mo-
reddin przyjdzie do ciebie. Badz dla niego delikatna, a gdy zaza-
da od ciebie zaplaty za jego milos¢, obiecaj, ze zrobisz, co bedzie
chcial, ale najpierw chcesz napic si¢ wody ze Zrodia zapomnie-
nia. Niech obieca ci, ze dostarczy ci t¢ wode. Jako powdd podaj,
ze pragniesz zapomnie¢ o twoim ukochanym i wymazac z serca
nawet najmniejsze 0 nim wspomnienie.

ZOBEIDA
Coz o$mielasz si¢ mi proponowac?

ALTAGIS

Sposob, zeby go oddali¢, a by¢ moze zapobiec nieszczesciu, ktd-
rego sie lekasz. Moreddin jest okrutny i msciwy; ale jest tez nie-
wolnikiem wiasnych obietnic.

ZOBEIDA

Jakze mam udawac uczucie, ktdrego samo wyobrazenie napawa
mnie odraza?

ALTAGIS
Musisz to zrobic.
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ZOBEIDA
Boje sie tak, jakbym miata popei¢ zbrodnie.

ALTAGIS

Czyz nie lepiej przez chwile udawac, ze wygasta mitos¢ do two-
jego ukochanego, niz narazic¢ si¢ na okrutny los, ktéry moze was
spotkac? Twoje cierpienie doda ci piekna i podkresli tylko blask
twojej urody. Pojde zatem przygotowac¢ Moreddina na zludna
nadzieje, ktéra piesci¢ bedziesz jego zmysty. Oby ten spektakl,
ktory oto wlasnie tworzymy, sprawil, ze odzyskasz utracona
nadzieje, pozbedziesz si¢ zalu i wyrwiesz sig tyranii ztego losu,
ktory cie pograza. (Wychodzi).

SCENA SZOSTA

ZOBEIDA, sama.
(Scena niema wyrazajgca niepokdj i nadzieje).

SCENA SIODMA

(Stycha¢ powabng muzyke. Bogato odziane kobiety przynoszq sznury
peret, bransolety i inne przedmioty dla Zobeidy. Odziewajq jq olsnie-
wajqgco. Niewolnicy palq wokdt niej stodkie pachnidta).

KOBIETA Z PALACU, spiewa nastepujgce stowa:
Sultan w objecia wkrotce cie wezmie
I poznasz rozkosz stodka jak raj;
Jemu oddana na zawsze juz bedziesz,
Do korica zycia tu bedzie twdj kraj.
Cudna pigknosci, nadszedt dzierr chwaty!
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Niech mitos¢ zaptonie w oczach twych.
Jak dzien dzisiejszy, jakze wspanialy
Beda juz zawsze wszystkie twe dni.

Scena urzekajgcego baletu w wykonaniu kobiet z patacu.

SCENA OSMA

CI SAMI, ZOBEIDA, SULTAN, SWITA

SULTAN

Czy Alatagis powiedziat prawde? Zobeida zechce nareszcie ob-
darzyc¢ usmiechem moja mitos¢, czy tez bedzie trzeba zmuszac ja
do tego szczescia?

ZOBEIDA

Panie, wybacz, jesli w pierwszych odruchach usprawiedliwione-
go bolu tak niewdzigcznie odpowiedziatam na dowody twojej
zyczliwosci. Nic bardziej nie jest okrutne dla duszy, ktora do-
stapila szczescia, jak okazac niewdziecznos¢; jednak jakze mam
wynagrodzi¢ mojemu dobrodziejowi jego wspaniate uczucie, je-
$li wciaz nawiedza mnie smutne wspomnienie minionych dni?

SULTAN

Posrdéd rozkoszy, ktore na ciebie czekaja, wkrotce zapomnisz
te smutng przeszio$é. Dzien i noc beda swiadkami naszego
szczescia i z catg moca postaram sig, zeby byto ono jeszcze gleb-
sze, niz tego pragniesz.

ZOBEIDA

Twoja moc jest potezna, Panie; ale czy potrafisz rozkaza¢, aby
wspomnienie uczu¢, ktore niegdys zajmowaty moje serce, nie
skazito gorycza rozkoszy, ktorg zechcesz mnie obdarzy¢? Pragne
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okazac ci wdziecznos¢ za szczescie, ktore stanie sie moim udzia-
fem; znam nawet sposdb, aby to osiagna¢; ale czy potezny Mo-
reddin nie wpadnie w gniew, jesli oémiele si¢ go o co$ poprosic?

SULTAN
Powiedz, czego pragniesz, a jesli warte jest mojej mitosci, dosta-
niesz to.

ZOBEIDA

Panie, opowiedziano mi o pewnym zrodle, ktérego woda przy-
nosi zapomnienie i niesmiertelnos¢. Niech potezny i peten mocy
sultan, dla ktérego nic nie jest niemozliwe, przysiegnie mi na
Proroka, ze dane mi bedzie napic¢ sie tej wody, zanim zechce
otrzymac¢ dowod mojej mitoscil...

SULTAN
Coz za dziwne zyczenie!...

ZOBEIDA

Gdy juz czarodziejska woda zetrze w mej pamieci wspomnie-
nie tego, kim bytam, zadna podta mys$l nie zakidci juz rozkoszy,
jaka odczuje bedac twoja wlasnoscia; wszelkie moje zmysty beda
tylko dla ciebie, Panie; wtedy bede w pelni godna twojej taski
i rozkwitnie nasze szczescie.

SULTAN, w zachwycie.

Jest w tym Zyczeniu oszatamiajgca stodycz. Tak, przysiegam na
Mahometa, ze nie zazagdam twojego postuszenstwa, zanim nie
ofiaruje ci wody zapomnienia, ktdra ja sam takze wypije, aby
zy¢ bez konca. Niech Zobeida zostanie zaprowadzona do najwy-
tworniejszej komnaty w patacu i niech otrzyma wszelkie przy-
jemnosci, a stuzba niech spelnia jej wszystkie zachcianki (Zobeida
wychodzi posrod swity niewolnikow i niewolnic z patacu).

(Pochéd, muzyka).
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SCENA DZIEWIATA

ALTAGIS, SULTAN, STRAZE

SULTAN
Altagisie!

ALTAGIS
Panie.

SULTAN
Powiedz, znasz zrodto zapomnienia? Czy wiesz, w ktorej czesci
$wiata si¢ znajduje i jaka tam prowadzi droga?

ALTAGIS

Styszatem o tym zZrddle, Panie, i 0 mocy, jaka maja jego wody.
Nie wiem, w ktérym miejscu si¢ znajduje; lecz Ibrahim, ten hin-
duski medrzec, ktérego sprowadzites na twoj dwor i ktérego
wiedza jest potezna, moze znalez¢ odpowiedz na twoje pytanie.

SULTAN
Niech przyjdzie, chce z nim méwic.

SCENA DZIESIATA

SUETAN, STRAZNICY SULTANA

SULTAN

(Muzyka). Coja zrobitem? Opodznitem moje szczescie... Co mowig?
Dzieki temu bedzie jeszcze doskonalsze... mita Zobeido!... Twoja
czula i szacunku godna dusza czuje, ze dzielenie uczu¢ byloby
krzywda dla twojego pana... Chcesz oddac mi si¢ bez granic...
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SCENA JEDENASTA

SUETAN, ALTAGIS, IBRAHIM, STRAZNICY SULTANA

SULTAN

Swiatly Ibrahimie, ktéremu Natura powierzyta najwieksze ze
swych sekretow, czy mozesz mi wyjawi¢, w ktdrym miejscu
znajduje sie zrédto, ktérego woda pozwala pijacym ja zapomniec¢
o tym, co byto?

IBRAHIM

Wielki Sultanie, Zrédio zapomnienia jest na niezamieszkanej wy-
spie, posrodku wielkiego morza, nad ktérego brzegami znajdu-
je sie twdj patac. Strzeze go r6d Duchow. Zdradliwe mielizny
i ukryte wiry roztrzaskaja i pochlong kazdy statek, ktory do wy-
spy sie zblizy.

SULTAN

Co ja stysze? A wiec wyspa ta...
IBRAHIM

Stynie z tysiecy zatopionych okretow.
SULTAN

I zaden $miertelnik na niej nie stanal?

IBRAHIM

To pewna $mier¢ dla kazdego $Smiatka, ktory sie¢ na to odwazy.
A nawet jesli ktéremus udato sie¢ dostac¢ na wyspe, nic go nie oca-
li przed Duchami, ktére bronig dostepu do zrodta.

SULTAN
W glowie mam zamet... wystarczy; odejdz, Ibrahimie.
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SCENA DWUNASTA

SULTAN, ALTAGIS, STRAZNICY SULTANA

SULTAN

Altagisie, niefatwo mi w tej chwili powstrzymac gniew. Proszac
mnie o0 wodg ze zrddia zapomnienia, Zobeida wiedziata, to pew-
ne, ze zdobycie jej poza moim jest wladaniem. Zadrwita ze mnie
i spotka ja moja zemsta. Czy Alahor przybyt do patacu?

ALTAGIS
Tak, Panie, czeka na twoje rozkazy.

SULTAN
Niech wejdzie!

SCENA TRZYNASTA

SULTAN, sam.

Nie, taki cios nie moze uj$¢ bezkarnie... (Chodzi po komnacie wzbu-
rzony). Podto$¢ Zobeidy spadnie na glowe jej malzonka... oto on,
zagrajmy troche.

SCENA CZTERNASTA

ALAHOR, ALTAGIS, SULTAN, STRAZNICY SULTANA

SULTAN
Szlachetny towarzyszu moich dawnych wypraw, czy odpoczy-
nek w ciszy i spokoju nie przygnebia cig? Czy jest jeszcze w tobie
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dusza wojownika, ktora zdota zaptonac¢? Odpowiedz: czy dziel-
ny Alahor potrafi si¢ jeszcze przyodzia¢ w strdj Zotnierza, prze-
mierzac strome skaty i ze Smiatoscia wdziera¢ do najbardziej nie-
bezpiecznych miejsc?

ALAHOR

Zyje otoczony przyjemnosciami, Panie; ale jesli gtos mojego
wladcy wezwie mnie do walki, bez wahania przejde przez pala-
ce piaski Afryki lub zmarznigte pustynie Pétnocy, aby zobaczyt,
ze gotow jestem wypelniac jego wole.

SULTAN

Spodziewalem sie takiej odpowiedzi. Jestes dzielnym cztowie-
kiem, a ja potrzebuje kogo$ do bardzo trudnej misji, kogo$, kto
o$mieli si¢ zdoby¢ wyspe, na ktorej znajduje sie zZréodto zwane
zrodltem zapomnienia; jednak wyspa ta strzezona jest pilnie
przez sily wszelakie i straszny réd duchow. Pomyslatem, Ze nie
kto inny, jak ty moglby sie tam dosta¢. Czy bylbys na to gotow?

ALAHOR

Niebezpieczenstwo jest mite sercu wojownika i zdobi jego gltowe
jak korona laurowa. Moreddin nie musi obawiac sig, ze Alahor
okaze si¢ niegodny tego zadania.

SULTAN

Nie przeceniaj swoich sil, zapytaj wlasnego serca: tylko pod tym
warunkiem powierze ci to chwalebne zadanie. Przysiggniesz,
ze wyruszysz jutro przed szdstq godzina dnia i nie powrdcisz
na ziemie mojego krdlestwa, jesli nie przyniesiesz ze soba wody
z tego zrodta.

ALAHOR

Plone z niecierpliwo$ci wypetnienia tego zadania; ale zanim wy-
rusze, chcialbym prosié cig o faske, Panie.

198



SULTAN
Mow.

ALAHOR
Daj mi kilka dni, abym médgt odnalez¢é moja ukochang i wyrwaé
ja z rak, ktore ja uwiezity.

SULTAN
Chce, zebys wyruszyt natychmiast.

ALAHOR
Czyz méglbym zostawi¢ Zobeide na faske porywaczy?

SULTAN

Polece dokladne poszukiwania; twoja ukochana zostanie od-
naleziona i bedzie na ciebie czeka¢. Zaufaj mojej wdziecznosci,
badz spokojny, a zapewnisz sobie szczescie.

ALAHOR

Twoje szlachetne stowa napawajq mnie spokojem. Zatem, Pa-
nie, przyjmuje zadanie, ktéore mi wyznaczasz. Wyrusze jutro
o wschodzie storica i nie powroce do twojego krélestwa, zanim
nie wypetnie twojej woli.

SULTAN

Dobrze. (Do straznikéw). Niech Alahor otrzyma zdobiony ubior
i honory godne najdzielniejszego w moim krolestwie. Altagisie,
zostawiam cie z tym szlachetnym wojownikiem, wyjasnisz mu
wszelkie szczegoly i bedziesz stuzyt pomoca, ktora bedzie mu
potrzebna do powodzenia wyprawy.
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SCENA PIETNASTA

ALTAGIS, ALAHOR

ALTAGIS

Coz za nikczemnos$c!... Panie, chcialbym ci stuzy¢ stowami
wsparcia; lecz niestety! Nie moge ukrywa¢, ze Suttan cie okla-
mal; Zobeida na jego rozkaz zostata porwana i przebywa w kom-
natach patacu.

ALAHOR
Nieszczesny! Gdyby$ powiedziat mi, Ze umarta, nie zadalbys mi
wiekszego ciosu.

ALTAGIS

Ucisz zal, Panie. Istnieje niewidzialna tarcza, ktdra ostania wszel-
kie ciosy skierowane przeciwko cnocie.

ALAHOR

Co! jestes dowddca eunuchow, a z twoich ust stysze stowa po-
cieszenia!

ALTAGIS
Zobeida wie, ze kieruje mna uczciwosc.

ALAHOR

Zobeida w palacu!... Wsrod kobiet przeznaczonych do rozkoszy
suftana!... Drze caty.

ALTAGIS

Strzez si¢ przed podejrzewaniem twojej ukochanej, z obrzydze-
niem odrzucita mitos$¢ suttana.
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ALAHOR

Na Proroka! Jak on moze tak traktowac wiernego stuge, ktéremu
zawdziecza zycie i wladze. Oslonilem go wiasnym cialem w cza-
sie bitwy; zdlawitem bunt wérdd jego straznikoéw, gdy oburzeni
jego kaprysami zazadali jego glowy; i za to wszystko porywa
mi tchorzliwie ukochana. W bezmiarze swojej niewdzigcznosci
i okrucienstwa, wiedziony haniebng przebiegtoscia, zada, bym
przysiagl, ze wyrusze po pewna, by¢ moze, Smier¢, aby mogt
spokojnie zebra¢ owoce wtasnej nikczemnosci. Nic z tego, odra-
zajacy potworze, twoje straszne zamiary nie ziszcza sig.

ALTAGIS
Panie, czyZzby$ zapomniat, Ze Morredin jest twoim wtadcg?

ALAHOR
Ach! A czy on zapomnial, Zze zawdzigcza mi zycie?

ALTAGIS

Nigdy bym nie pomyslal, Ze wybierze ciebie do tego zadania; ale
ztozyle$ przysiege; honor Alahora nie pozwoli mu nie dotrzy-
mac stowa.

ALAHOR
Wiem. Moje stowo jest Swiete.

ALTAGIS

Wewnetrzny glos méwi mi, ze niebiosa juz ulozyty plan, abys$
powrdcit szczedliwy; mam przeczucie, ze powinienes niezwltocz-
nie wyruszyc.

ALAHOR

Wyrusze, poniewaz tak obiecalem; ale serce Zobeidy nalezy
do mnie, mimo reki sulftana, ktéra ja pochwycita. Zanim stad
odejde, chciatbym jg zobaczy¢, przycisnac¢ do serca.
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ALTAGIS

Rozumiem cie, postaram sie¢ pomoc. (Wyjmuje tabliczke, na ktdrej
pisze). Znajdz Osmana, dowoddce strazy patacowej. To mdj przy-
jaciel; zrobi wszystko, aby wyrazi¢ mi swoje oddanie. Daj mu
te tabliczke. Wpusci cie w nocy do patacowych ogrodow. Badz
bardzo ostrozny, czekaj o pdinocy przy grocie sultanek. Bede
tam i obiecuje, Ze zobaczysz Zobeide.

ALAHOR, radosnie.
Zobacze ja, tej nocy! tej nocy!... Jestes szlachetnym cztowiekiem!

ALTAGIS
Ida tu ludzie suttana. Nie daj po sobie niczego poznac¢.

SCENA SZESNASTA

(Straznicy suttana przynoszq bogato zdobiony strdj Zotnierza. Alahor
g0 przywdziewa. Kobiety przewigzujq go pasem z olsniewajqcq szablg,
zaktadajq mu szarfe haftowangq ztotem i zdobiong drogimi kamieniami;
cata swita oddaje mu honory. Alahor wychodzi w asyscie straznikéw
suttana, ktérzy prowadzq go w akompaniamencie muzyki wojskowej).

KONIEC AKTU DRUGIEGO
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AKT TRZECI

Scena przedstawia ogrody patacowe; na prawo od aktorow grota, nad
ktorq widnieje napis: GROTA SULTANEK. Na prawo i na lewo bujna
roslinnosc. Jest noc.

SCENA PIERWSZA

(Przechodzi grupa uzbrojonych eunuchow petnigcych straz).

SCENA DRUGA

(Muzyka). Tak, spotkanie miato by¢ tutaj... Dzigki niech beda
Altagisowi i jego przyjacielowi... Udato mi sie niepostrzezenie
przejs¢ przez patacowe ogrody; czuje gwattowne bicie serca, ale
to z powodu mojego szczescia... (spoglada za kulisy w glebi). Wi-
dze patac kobiet... to tam przebywa Zobeida... Co to za hatas...
kroki mezczyzny. (Zatrzymuje sig, nastuchuje).

SCENA TRZECIA

ALTAGIS, ALAHOR

ALAHOR
To ty, szlachetny Altagisie!

ALTAGIS
Drzyj, Panie, bo gdym upewnit si¢, ze w patacu panuje cisza, po-
szedlem uprzedzi¢ Zobeide; moja reka, ktorg az dreszcz radosci
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przeszedt, juz podnosita zlotg zastong, ktéra oddziela jej komna-
te, gdy ujrzatem Moreddina u jej boku.

ALAHOR
Bogowie! Z trudem oddycham.

ALTAGIS

Sultan wstanie i w ciszy nocy przejdzie sam, bez swity, wyjdzie
bocznymi drzwiami od Zobeidy.

ALAHOR
W moje zyty wtoczytes smiertelng trucizne!

ALTAGIS
Widze pochodnie... to suttan!

ALAHOR
Przyjacielu! Twoja gorliwo$¢ moze ci¢ kosztowac zycie!

SCENA CZWARTA

(Altagis chwyta go za ramie, kryjq sie z boku. Suttan przechodzi przez
sceng w towarzystwie eunuchow niosqcych pochodnie. Suttan jest
czyms wzburzony; Altagis wychyla sie dyskretnie 1 sledzi go wzro-
kiem).

SCENA PIATA

ALTAGIS, sam, z zapatem.
Zrédto szczedcia nigdy nie gasnie nad sprawiedliwymi. Wkrot-
ce si¢ o tym przekonasz, Panie. Obserwowatem suttana, wrocit
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do swojego patacu, z pewnoscia uda si¢ zaraz na spoczynek.
(Podbiega do kulis od strony patacu suttanek, po czym wraca na sceng).
Eunuchowie juz poszli, strazniczki $pig; biegne uradowac serce
Zobeidy i przygotowac ja na spotkanie.

SCENA SZOSTA

ALAHOR, sam.

(Muzyka). Moreddinie! Nie masz wladzy nade mna w tej chwili...
mimo ze rozdziera mnie gorycz i rani twoja niesprawiedliwosc.
Poszedles$ szuka¢ odpoczynku, ktérego trudno ci zaznac... a ja
dostapie rozkoszy najczystszej ze wszystkich... (Chodzi). Wkrétce
nadejdzie Zobeida. Zycie jest krétkie... a przyjemnosci ulotne...

SCENA SIODMA

ALAHOR, ZOBEIDA, ALTAGIS

(Muzyka). Zobeida rzuca si¢ w ramiona Alahora. Zaskoczenie, rados¢,
mito$é, strach malujq sie jednoczesnie na ich twarzach.

ZOBEIDA
Dobry Boze! Daj mi sitg, by udzwigna¢ nadmiar szczescia!

ALAHOR, uspokoiwszy sig, z chtodem.

Twoje szczescie!... Moreddin byt przy tobie... Niestety! Czy Zo-
beida jest nadal ukochana Alahora?

ZOBEIDA
Czyzby twoje serce nie wierzyto mojemu oddaniu?
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ALAHOR

Coz moze staba kobieta wobec adoratora, ktdry jest jej wladca
i otacza jg przepychem i zbytkiem?

ZOBEIDA
Kobieta jest silna, jesli silna jest jej mitos¢. Szlachetny Altagis po-
mogt mi swoimi radami.

ALAHOR
Jakimi radami?

ZOBEIDA
By oszukiwa¢, udawac, ze mitos¢ sultana jest dla mnie zaszczy-

tem, wszystko po to, by na Mahometa przysiaglt wyswiadczy¢
mi przystuge.

ALAHOR

I przysiaglt?

ZOBEIDA

Tak.

ALAHOR
Za jaka cene?

ALTAGIS

Niestety, Panie, wpadajac w nasze sidta, Moreddin i ciebie w nie
zaplatat.

ZOBEIDA, zywo i z niepokojem.
Co méwisz, Altagisie?

ALTAGIS

Zeby wyciszy¢ gwattowno$é suttana i ochronié cie przed jej skut-
kami, poradzilem ci, aby$ wymogta na nim obietnice, ze napijesz
si¢ wody ze zrodla zapomnienia, zanim odpowiesz na jego na-
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mietnos¢. Jednak gdy tylko zrozumiat, jak trudne to zadanie, we-
zwal twojego matzonka i jemu powierzyt wyprawe do zrodta.

ZOBEIDA
Bogowie! Co uczynitam?

ALTAGIS
Nie zmienisz, Pani, woli niebios.

ZOBEIDA

Och, Alahorze! Zdradliwe piaski zapadna si¢ pod twoimi kroka-
mi; zte duchy zmiazdza cie rzucajac na ciebie skaty; i wszystko
przeze mnie; a okrutnego Moreddina, ktéry stucha wytacznie
glosu swoich namietnosci, nie dosiggnie zadna kara.

ALAHOR, wycigga miecz.
Nie, tym zelazem...

ALTAGIS

Jaka to czarna mysl zrodzita si¢ w twojej duszy? Dokad bieg-
niesz, Panie?

ALAHOR
Przebije serce tyrana.

ALTAGIS

Nienawidze niesprawiedliwosci Moreddina, przeraza mnie jego
okrucienstwo. Jesli Alahor pragnie odzyska¢ radosc¢ serca, moze
liczy¢ na moja pomoc, sprawiedliwos¢ jest moim obowigzkiem;
ale jesli osmieli si¢ podnies¢ reke na sultana, bede wierny swo-
jemu panu i broni¢ go bede z narazeniem zycia, nawet jesli moje
ciato miatoby stac sie dla niego tarcza.

ALAHOR

O Altagisie! Wybacz mi, stracitem rozum... Szanuje twoja wier-
nos¢ i twoje uczucia. Tak, najbardziej winny jest ten, ktory przez
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wzglad na osobista sprawiedliwos¢ czyni zamach na spokdj
wlasnego krolestwa.

ZOBEIDA, z oburzeniem.

Ech! A czy nie po to Moreddin sprawuje wtadze, aby by¢ wzorem
cnot? A kiedy podnosi reke na wiezy matzenskie, kiedy gwatci
prawa spoleczenstwa, swiete prawa ustanowione, aby cztowiek
mogt dostapic szczescia, czy wtedy nie czyni zamachu na spokdj
wlasnego krodlestwa?

ALTAGIS

Nieszcze$ni kochankowie! Mialem nadzieje, Zze to spotkanie
bedzie dla was radoscia, a tymczasem okazato si¢ trucizna. Na
wschodzie widad juz pierwsze blaski dnia; nie czekajcie, az ston-
ce rozproszy noc i uczyni wasze spotkanie jawnym; Alahorze,
musisz juz is¢.

ALAHOR

Oddalic¢ sie!

ALTAGIS
Trzeba by¢ ostroznym...

ALAHOR
Ech! Czym jest ostroznos¢ przy mitosci!

ALTAGIS
Pani, jesli Altagis jest ci drogi, oddal go.

ZOBEIDA, w objeciach Alahora.
Nie, nic nie odbierze mi jedynego szczescia w zyciu.
(Obejmujq sie jeszcze mocniej. Stychac dzwiek trabek zza kulis).

ALTAGIS

O niebiosa! Tek dzwiek obwieszcza powrdt suttana! Jakze mi sie
teraz uda ich ocali¢? Ratujac ich, moge nas wszystkich narazic!
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(Wychodzi).

SCENA OSMA

ALAHOR, ZOBEIDA

ALAHOR, przestaje obejmowac Zobeide, zdaje sobie sprawe, co si¢ dzie-
je.

Zobeido, co6z uczyniliSmy? Wstaje dzien, Altagis odszedt. Przez
nasza nieroztropna mitos¢ moze nas dosiggnac¢ gniew sultana.

ZOBEIDA
Serce mam rozdarte.

ALAHOR

Pogwalcilismy swiete prawa wdziecznosci. (Stycha¢ hatas w kuli-
sach). Co to za hatas?

ZOBEIDA, sprawdziwszy.
O niebiosa! Straznicy patacowi.

ALAHOR, zywo.
Droga Zobeido, wracaj do patacu.

ZOBEIDA
Nie moge.

ALAHOR
Zobacza nas razem. Sultan...

ZOBEIDA
Niech przyjdzie! Niczym bedzie jego gniew, jesli znajdziemy
wieczny spokdj w cieniu $mierci.
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ALAHOR

To prawda, $mier¢ lepszym jest wyborem niz rozstanie; ale na-
szym obowiazkiem jest ratowac Altagisa.

ZOBEIDA, zZywo.

Nikt nie wie jeszcze, ze tu jestes. Ukryjmy si¢ wsrdd drzew, a gdy
nadejdzie Altagis, z pewnoscia zdota nas uratowac. (Chowajq sie
wsrod zieleni).

SCENA DZIEWIATA

ALTAGIS, uzbrojeni Eunuchowie.

ALTAGIS, z przodu sceny.

Wezma mnie za nikczemnika; lecz wobec szalonej ich czutosci,
to byl jedyny sposob, aby ocali¢ ich od smierci.

SCENA DZIESIATA

CI SAMI, SUETAN, STRAZNICY

SULTAN

Gdzie jest ten Smialek, ktéry odwazyt sie przekroczy¢ ogrodze-
nie.

ALTAGIS

To wlasnie tutaj, Panie, zobaczylem Zobeide w ramionach Ala-
hora.
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SULTAN

Jak on sig tu dostal? Czyje zaniedbanie? A moze zdrada strazni-
kéw! Przekonaja sie wiec, co znaczy moj gniew! (Mowiqc do Alta-
gisa). A ty! Polegalem na tobie, a tymczasem bezboznik wszedt
tu i zbezczescil to miejsce. Gdzie wtedy byles? Jesli Alahor sie
wymbknie (wyjmuje swoj bulat, grzmigcym glosem), to ciebie spotka
straszna $mierc!

SCENA JEDENASTA

CISAMI, ALAHOR, ZOBEIDA

ALAHOR, wychodzi z kryjéwki, Zobeida za nim.

Sultanie, nie oskarzaj nikogo; ja sam, bez pomocy innej niz moja
odwaga, majac za przewodnika tylko moja milos$¢, dotartem
do tego miejsca. Oto twoja ofiara, uderz!

SULTAN

(Na stronie). Gniew moj jest ogromny; ale musze go powstrzy-
mac i okazac taske. (Glosno, fagodniej). Alahorze, prawa patacu
sa ci znane; wchodzac tu, zastuzytes na $mier¢; na twoja korzysc¢
przemawiaja jednak chwalebne czyny, o ktérych nie sposob za-
pomnie¢. Wybacze ci zuchwato$¢, ale pod jednym warunkiem:
kocham Zobeide, a wiec przerwij wiezy, ktore ja z toba facza,
miej odwage oddali¢ ja, prawo ci na to zezwala. Poswiec ja dla
twojego pana, a wtedy nie tylko ocalisz zycie, ale uczynie cig¢
drugim po mnie panem moich ziem.

ALAHOR
Jesli to jest cena za twoje dobrodziejstwa, Panie, to odrzucam
je z cala moca.
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SULTAN
Coja stysze?

ALAHOR

Mialbym zgodzi¢ si¢ na zhanbienie mojej ukochanej i poniZenie
samego siebie przez wzglad na wdziecznos¢ nikczemna i zbrod-
nicza? Nie, nawet jesli spotka¢ mnie ma Smierc najstraszniejsza,
to nie wyrzekne si¢ mojej Zobeidy, Moreddinie!

SULTAN, nie kryjac gniewu.
Dosc¢ tego... zabrac tego $miatka do lochdw, niech tam pozosta-
nie, zanim zdecyduje, jak ma umrzed.

ALAHOR

No dalej, tyranie, zadaj cios mieczem, albo zacisnij smiertelng
petle; Smieré bedzie mi stodka, bo bedzie obok mnie Zobeida.

(Zobeida rzuca sie w ramiona Alahora. Zostajq rozdzieleni. Alahor pro-
wadzony jest do lochéw. Przy wejsciu ustawiajq sie dwaj wartownicy).

SULTAN

Niewolnicy, zaprowadzcie t¢ kobiete do komnat patacowych;
pilnujcie jej dobrze, aby nie prébowata odebra¢ sobie zycia. (Za-
bierajq ja).

SCENA DWUNASTA

SULTAN, ALTAGIS

SULTAN

Jakaz to wladze ma ta kobieta nad umystem swojego pana? Jej
uroda petna wdziekow, tzy blyszczace w jej oczach tak bardzo
mnie wzruszyly, ze nie moglem zadac¢ ciosu jej zuchwatemu
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mezowi. Jednak musi umrzeé. Od tego zalezy mdj spokoj. 1dz,
spraw, zeby po$wiecony zostat za moja mitosc.

ALTAGIS

Zyczenie Moreddina jest rozkazem dla Altagisa. (Ma zamiar
odejs¢). Ale... Panie, co jesli zycie Zobeidy zalezy od zycia Ala-
hora...?

SULTAN
Co takiego?!

ALTAGIS
Jesli trzeba bedzie pozwoli¢ mu zy¢, aby takze ja zachowac przy
zyciu?...

SULTAN
Co?! Miatbym uchyli¢ wyrok $mierci dla buntownika?

ALTAGIS
Zechciej o tym pomysle¢, Panie!

SULTAN

Nie wiem, co myslec. Altagisie, co radzisz? Co sadzisz o moim
wahaniu?

ALTAGIS
Sadze, ze w twoim sercu walczy honor z mitoscia.

SULTAN
Honor!

ALTAGIS

Przysiega, ktorg dates, nie pozwala ci zada¢ oddania od Zobei-
dy, zanim nie dasz jej wody ze Zrédta zapomnienia. Jesli dzielny
Alahor umrze, ktéz inny w catym twoim krélestwie zdota podjac
sie tej wyprawy?
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SULTAN

Masz racje. Jesli mdj plan byl na tyle nieostrozny, aby skladac
nierozsadna obietnice, to nie wolno mi jeszcze straci¢ jedyne-
go wojownika, ktdry zapewni mi oddanie Zobeidy. Jedna mysl
mnie jednak przeraza. A jesli ten cztowiek wréci zwycigsko z mi-
sji i przyniesie mi wodg z tego zrddia, a ja si¢ jej napije, co jest
pewne, bo przeciez woda ta zapewnia niespotykane dobrodziej-
stwa; czy nie ma obawy, ze w moim sercu zatrze si¢ uczucie,
ktorego Zobeida jest powodem?

ALTAGIS

Oddal te obawe, Panie. Ta woda, ktdra potrafi przywrdci¢ mio-
dos¢ i moc, sprawi rdwniez, ze jeszcze wigksza site beda miaty
twoje uczucia dla pieknej kobiety. Zobeida, ktéra bedzie wtedy
nadal w twoim wladaniu, jeszcze bardziej urzeknie cie swoja
uroda, a poniewaz jej wdzigki sa wyjatkowe, to nikt poza nia nie
zdota poruszy¢ twojego serca.

SULTAN

Uspokoites mnie. Idz, uwolnij Alahora, niech wyrusza. Pdzniej
wrd¢ tutaj i powiedz, jak przyjat moje rozkazy. (Wychodzi).

SCENA TRZYNASTA

ALTAGIS, STRAZNICY

Muzyka. Altagis daje znak. Straznicy przed lochem odchodzg. Wchodzi
do lochu, wychodzi z Alahorem, ktéremu zdejmuje kajdany i przecho-
dzq na przod sceny.
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SCENA CZTERNASTA

ALTAGIS, ALAHOR

ALTAGIS
Alahorze, suttan okazat ci taske.

ALAHOR, z oburzeniem.
Laske?!

ALTAGIS

Suttan oszczedzi twoje zycie, ktore obiecale$ poswieci¢, aby jemu
stuzy¢. Chce, bys wypelnit obietnice.

ALAHOR

Zdrajca! Jesli zycie zawdzieczam twojemu panu, to trafit na nie-
wdziecznika. Laska! Czyz Moreddin pojmuje swoja wtasna pod-
108¢? Czy taska jest wysylac kogo$ na Smier¢ tysiac razy zamiast
raz? Idz, wierny eunuchu, i powiedz swojemu panu, Ze nie chce
zy¢ na takich warunkach.

ALTAGIS

Nieszczesny Alahorze! Czyz nie zlozytes obietnicy? Jesli teraz
odmodwisz, Moreddin takze bedzie si¢ czul zwolniony z wy-
pelnienia swojej, ktéra, jak na razie, powstrzymuje jego zapedy
i ktora chroni Zobeide!

ALAHOR

Nie rozumiem; méwisz, jakby ci na mnie zalezato, ale to wlasnie
ty wydale$ mnie na gniew suttana.

ALTAGIS

Tak, zeby ocali¢ zycie waszego przyjaciela. Nie stuchaliscie mnie;
widzialem pioruny nad waszymi gtowami. Pobiegltem uprzedzic
sultana, zeby mnie nie podejrzewat o spisek. Dal stowo, a ponadto
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potrzebuje twojej odwagi, a wiec nie mdgt cie skrzywdzi¢. Panie,
widze, Ze nie wierzytes w moja wiernosc.

(Muzyka. Ognista strzata przecina gwattownie sceng i trafia w drzewa,
ktore znikajq i pojawia sie duch Kaled na grzbiecie gryfa, zamiast uzdy
uzywa bogato zdobionej wstegi).

ALTAGIS
Tojaki$ cud! (Wraz z Alahorem patrzq na ducha z ogromnym podziwem).

KALED

Alahorze, pora wyruszac; twoje stowo jest twoim prawem; poza
tym tak chce Przeznaczenie. Szczescie twoje i Zobeidy zalezy
od powodzenia wyprawy; otrzymasz pomoc magiczng. Sprawie,
ze przeniesiesz si¢ w jednej chwili na wyspe, na ktérej bije zrédio
zapomnienia. Jesli nie przestrasza ci¢ potwory, dotrzesz do stop
gory. Obok niej bedzie zamek; to tam odnajdziesz to, czego szu-
kasz. Bede ci pomagat; ale wiedz, ze moja moc jest ograniczona;
nie ze wszystkich niebezpieczenstw potrafie cie ocali¢. Zte du-
chy z pewnoscia zastawia pulapki, wystawia na prébe twoja od-
wage roznymi sposobami. Jednak jakiekolwiek niebezpieczen-
stwo by ci zagrazalo, cokolwiek ukazatoby si¢ twoim oczom, nie
wolno ci zwatpi¢ w moje obietnice, ani w wiernos¢ Zobeidy; bo
wtedy nie bedzie juz dla ciebie ratunku. (Pokazujgc mu wstege).
Spdjrz, jesli ktokolwiek zaoferuje ci pomoc, ta wstega bedzie
znakiem, ze ja go przystatem. Wtedy wierz jego stowom i wyko-
nuj jego rady. Widzisz tego gryfa? Nie boj sie do niego zblizy¢;
przeniesie ci¢ na wyspe. Wyruszaj wiec, zapamietaj, co ci powie-
dziatem: badz stanowczy, wytrwaty i zaufaj mi, a zbierzesz owoc
tych dzielnych czynow. Ty, Altagisie, dates si¢ poznac jako przy-
jaciel prawosci, dlatego ciebie tez spotka nagroda.

(Muzyka. Alahor okazuje wdziecznosé Kaledowi, rzuca sig w ramiona
Altagisa i siada na gryfie. Altagis patrzy na niego z podziwem. Alahor
wzbija sie w powietrze, Kaled i Altagis sledzq go wzrokiem,).

KONIEC AKTU TRZECIEGO
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AKT CZWARTY

W gtebi sceny widac gore, na lewo sciana gotyckiego zamku z basztg;
dwa potezne pilastry znajdujq sie przy wejsciu na most, ktéry prowadzi
do drzwi wzmocnionych Zelaznymi sztabami; na pilastrach znajdujg
si¢ figury trzymajgce odwrocone urny. Na prawo, z przodu sceny wiel-
ka skata.

SCENA PIERWSZA

ALAHOR, sam.

Oto jestem u kresu wyprawy; znalaztem gore i zamek. Jestem na
wyspie od godziny, ale dostarczyta mi az nadto wrazen. Walki,
wulkany, piorun, potwory, ale nic nie potrafilo mnie przetamac
ani zwyciezy¢ mojej odwagi, zwyciezytem. (Zbliza sie do zamku,
wychodzi stamtqd wojownik pokryty tuskami).

SCENA DRUGA

Muzyka. Wojownik przyjmuje ztowieszczq postawe. Walczq. Alahor
przewraca przeciwnika, ktory mu sie wyrywa i kryje sie w zamku. Ala-
hor podgza za nim; ale gdy tylko jest na moscie, wrota zamku zatrza-
skujq sie z hukiem. Alahor stara sig je wywazyc, ale bez skutku. Wtedy
na wejscie na most opada zelazna krata. Alahor jest uwieziony na mo-
Scie i stara sig wydostac, wchodzi na krate i wtedy z dwdch urn spadajg
na niego rzeki ognia. Alahor niezrazony wspina sie na krate. Na baszcie
pojawia sie wojownik i dmie w rég. Na sceng wbiegajq inni wojownicy.
Alahor walczy dzielnie, ale wreszcie ustepuje wobec ich liczby. Prze-
wracajq go na ziemie i przytrzymujq mieczami na klatce piersiowe;.
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SCENA TRZECIA

CISAMI, FATIMA, inna towarzyszka Anais.

FATIMA
Coz czynicie, tchdrzliwi wojownicy? Szanujcie odwage, albo
drzyjcie przed zemsta Anais! (Wojownicy uciekajq).

SCENA CZWARTA

Te same towarzyszki Anais, ALAHOR

FATIMA

Panie, jesteSmy $witg Anais, znanej jako pomocna wrézka, znana
ze swej dobroci i swojej urody. Przybywamy tu z jej rozkazu,
aby ci pomdc. Ona sama bedzie tu niebawem, bedziesz mogt jej
podziekowac osobiscie.

SCENA PIATA

Symfonia. Na scenie tancerze w taricu wyrazajgcym rozkosze mitosci.
Z nimi nimfy i tancerki z koszami petnymi kwiatéw, ktére rozrzucajg
wokot. Nastepnie przychodzi Anais odziana w olsniewajqcy kostium.

ANAIS, ALAHOR

ANAIS

Dzielny Alahorze, dowiedziawszy si¢, kim jestes, ciesze sig,
ze mogtam ocali¢ cie od pewnej $mierci. Musze ci wyjawi¢ waz-
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ne sekrety, ale zanim ci o wszystkim opowiem, odpocznij po tru-
dach twojej misji. (Robi ruch rézdzka, ktérq trzyma w dloni, a wtedy
z ziemi wytania sie wygodny tron. Zaprasza Alahora, zeby usiadt. Sia-
da obok niego. Balet).

ALAHOR

Jesli tylko wdziecznos¢ kierowataby moimi czynami, o Pani, zo-
stalbym przy tobie jeszcze diugo, by kosztowaé rozkoszy; jed-
nak wzywa mnie misja, do ktdrej jestem powolany i ktorej, jak
dotychczas, zadne niebezpieczenistwo powstrzymac nie zdota-
o, musze wyrusza¢, bo tylko $mier¢ ma prawo przeszkodzi¢ mi
w poszukiwaniach.

ANAIS

Wielki wojowniku, wiem, czego poszukujesz; lecz niestety! nie
wiesz nawet, w jakie pulapki zostale$ schwytany; mato wiesz, jak
ulotne sg uczucia kobiety. Zobeida poprosila o wode ze zrddla
zapomnienia, bo wiedziata, ze bedziesz jedyny, ktéry podejmie
si¢ tej wyprawy. Olsniona mitoscig sultana i zachwycona jego
cudownym obietnicami, rzucita miedzy ciebie a niego wielkie
morza i ogromne przestrzenie.

ALAHOR
Coja stysze?

ANAIS

Sita uczucia, ktore was taczy wydaje ci sie na wieki ofiarowana.
Ale cnota kobiety jest ulotna. Pora zedrzec¢ opaske, ktora spowija
ci oczy; zobacz wigc, co twoja ukochana, obiekt twojego uwiel-
bienia poczyna, kiedy jeste$ daleko.

Anais uderza rézdzkq w kurtyne w glebi, ktora podnosi sie i ukazuje
rozswietlone wnetrze patacowej komnaty Moreddina. Zobeida siedzi
na sofie obok suttana i czule przyjmuje jego pieszczoty, wydaje sie
zakochana.
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ALAHOR, rzuca sie w kierunku sceny, ale ona znika.

Co to bylo? Co ja widziatem? Zobeida niewierna! Zobeida mnie
oktamata!

ANAIS

Tak, to, co widziates to obraz tego, co dzieje si¢ teraz w patacu
Moreddina.

ALAHOR

O, Kaledzie! ty tez mnie oktamates? Jestes ich wspdlnikiem? I po-
zwolite$, bym przebyt tyle niebezpieczenstw, aby tu by¢ i ogla-
da¢ ten okropny spektakl?

ANAIS

Pora zapomnie¢ o niewiernej kobiecie. Czekatam na kogos tak
wartosciowego, jak ty, aby dzieli¢ z nim moje szczescie i moja
wladze. Patac mdj znajduje sie za tymi wzgdrzami, w cieplej
i mitej dolinie. ChodZ ze mna, szlachetny wojowniku, do mojego
domu. Zamieszkasz w patacu, gdzie znajdziesz szczeScie i mi-
tos¢, a twoje dni uptywac beda spokojnie i radosnie.

ALAHOR

Twoja mowa cie¢ zdradza! Nie, nie jeste$ dobra nimfa! Jestes
ztym duchem! myslatas, ze uwiedziesz mnie wizjq szczescia, ale
kosztem honoru? Precz, jadowite powietrze, ktorym zatrutfas to
miejsce, nie przeniknie do mojego serca. Chciatas mnie oszukac
fatszywym cieniem szczescie. Jaki$ duch, podly i przewrotny jak
ty przybrat ksztatt i wyglad Zobeidy.

ANAIS
Co! Moja zyczliwos¢, moja czutosc. ..

ALAHOR
Gardze nimi.
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ANAIS

Nieszczesny $miertelniku! Obrazasz te, ktdrej glos potrafi poru-
szy¢ gory i zatrzymac site oceanu. A wiec dobrze! Niech $mier¢
i przeklenstwo stana si¢ twoim udzialem! Straznicy mojej ze-
msty. Nadejdzcie!

SCENA SZOSTA

Na sceng wbiegajq zte duchy — szpetne i odrazajqce. Jedne trzymajg
grube tanicuchy, ktérymi dzwoniqg, inne uzbrojone sq w strzaty i sztyle-
ty. Alahor dobywa miecza.

ANAIS, ALAHOR

ANAIS

Co6z moze uczynic twoje watte ramie wobec istot, ktore moja sila
czyni niepokonanymi? Wiem, Ze twoim przewodnikiem jest Ka-
led, ktérego imie budzi groze wsrdd nas; lecz zwatpites w wier-
nos¢, przysiege i cnote Zobeidy. W ten sposob oddates sie¢ mnie.
(Uderza rézdzkq w ziemie. Wytania si¢ kolumna z biatego marmuru,
z ktérej zwisajq tanicuchy; przed niq znajduje sie rodzaj pierka). Przy-
wigzac go do tej kolumny!

Muzyka. Duchy cheq schwyta¢ Alahora, ktéry rzuca sie na ich horde;
z poczatku rozpierzchajg sig, ale podczas gdy Alahor walczy z jedng
grupaq, druga zachodzi go od tytu, powala, zwiqzuje tancuchami, zmu-
sza do wejscia na pieniek i przywigzuje do kolumny. Zte duchy wyko-
nujq wokdt kolumny krétki, ztowieszczy taniec.

ANAIS

Sam widzisz, Kaled nie potrafi ci¢ juz chroni¢. Moja moc zwycie-
zyta jego moc. A jednak jestes jeszcze panem wiasnego przezna-
czenia. Klade przed toba moje dobrodziejstwa albo moj gniew,
niekoniczace si¢ szczescie albo straszna $mier¢. Wybieraj.
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ALAHOR, stanowczo.
Smier¢.

ANAIS, z gniewem.

A wiec umrzesz. A moje oczy naciesza si¢ widokiem twojej meki.
(Siada na tronie; kilka jej towarzyszek gromadzi sig wokot niej).

Niech ciosy, ktore na niego spadng, beda zemsta za moja znie-
wagge, a resztki jego ciata wrzucone do morza niech pozra mor-
skie potwory!

Muzyka. Zte duchy celujq oszczepy w Alahora. Nagle stychac uderzenie
pioruna; Anais wraz z grupq kobiet wokot niej zapadajq sie pod ziemie,
z ktérej wydobywajq sie plomienie. Reszta jej Swity ucieka w przeraze-
niu. tancuchy Alahora spadajq z hukiem, kolumna zawala sie. Alahor
zostaje sam na scenie. Podnosi sig kurtyna w glebi sceny i ukazuje sie
grobowiec otoczony cyprysami i kandelabrami.

Alahor rzuca sie na kolana i dziekuje niebiosom za ocalenie.

SCENA SIODMA

ALAHOR, mtody Derwisz

DERWISZ
Widzisz te wstege?

ALAHOR, radosnie.
Poznaje ja; przysyta cie Kaled.

DERWISZ

Twoje zwatpienie o malo nie doprowadzito ci¢ do zguby. Zto
bylto bliskie zwycigstwa; na szczescie twoje wyrzuty sumienia
ocality cie. Niebiosa sprawily, ze cata sita diabelskich stworéw
prysta jak zty sen. Kaled, opiekun sprawiedliwych, wyznaczy?t
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mnie, abym zjawit sie tu i oznajmit ci, Zze nadszedt koniec prob.
Podnie$ kamien tego grobowca, ktdry dzietem jest dobrego du-
cha; znajdziesz tam informacje, co masz robic, aby wypelnic two-
ja misje.

Alahor dziekuje mu. Derwisz odchodzi.

SCENA OSMA

Alahor odsuwa przedniq ptyte grobowca. Znajduje si¢ w nim ciato wo-
jownika bogato odziane, spoczywajgce na boku. W jednej dtoni ma nagq
szable, w drugiej tabliczki z napisami. Jego twarz, mimo Ze dobrze za-
chowana, swiadczy o tym, ze od bardzo dawna znajduje sie w objeciach
$mierci. Wnetrze grobowca jest dobrze oswietlone. Alahor zatrzymuje
sig na widok tego wnetrza i przyglada mu sie ze wzruszeniem. Dostrze-
ga tabliczki i bierze je do reki.

ALAHOR, sam.

,Bylem bohaterem, traktowano mnie jak réwnego bogom.
Umartem na wyspie, na ktéra przybylem przed stu laty, aby
odnalez¢ Zroédio zapomnienia. Owtadniety zarem mitosci do fat-
szywej Anais, statem sie ofiara jej podtosci w chwili, gdy zdoby-
fem zaczarowany miecz, bez ktérego nie mozna odnalez¢ czaro-
dziejskiego zrddia. O, ty, ktérego niezwykta odwaga przywiodia
ci¢ az do tego miejsca, podazaj dalej do miejsca przeznaczenia.
Chwy¢ za miecz, ktory btyszczy w mojej dtoni, uderz nim w ska-
fe, ktérg znajdziesz obok grobowca i ktérej zte duchy zniszczy¢
nie zdotaly; w ten sposob dotrzesz do celu wyprawy”.

Muzyka. Uradowany Alahor chwyta miecz. Grobowiec zamyka sig.
Alahor uderza w skate, ktéra sie otwiera. Widac tryskajacq wode, wokdt
niej ozdobne rzezby, nad nig wydrqzony w skale napis: ZRODEO ZA-
POMNIENIA. Obok Zrodta siedzi mtoda nimfa.
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SCENA DZIEWIATA

NIMFA, ALAHOR

NIMFA

(Wstaje). Szlachetny przybyszu! Do tego miejsca nie dotart Zaden
$miertelnik od stu lat. Twoja odwaga zostanie nagrodzona. Spro-
buj wody ze zrédla zapomnienia, a dostapisz niesmiertelnosci.
(Dwie inne nimfy nabierajq wody, ktorq mtoda nimfa podaje Alahorowi).

ALAHOR

Pigkna strazniczko tego czarodziejskiego Zrodla, nie dla siebie
przychodze szukad tej cudownej wody, ale dla Moreddina, sut-
tana z Akalziru, ktérego nieszczesna obietnica spowodowata,
ze wystal mnie na t¢ wyprawe.

NIMFA

A wiec napij si¢ wody ze zrodla, a okrucienstwo Moreddina
oraz wszelkie wspomnienie smutkdéw Zycia zatrg si¢ na zawsze
w twojej pamieci.

ALAHOR

Nie zawsze bylem nieszczesliwy. Niebo obdarzyto mnie szczes-
ciem, ktérego samo wspomnienie jest dla mnie rozkosza; nie
chce tego zapominadé. Wybacz, dobra nimfo, ale nie moge przy-
jac¢ daru, ktory raczysz mi ofiarowac.

NIMFA

Szlachetny Alahorze! To byla ostatnia juz proba, ktorg przejs¢
musiates. Mozesz by¢ pewien, ze jeste$ jedynym, ktory zastuguje
na powodzenie tej wyprawy. Wez ten flakon i zanie$ sultanowi
wode, ktéra jest w srodku. (Przechodzqc na Srodek sceny). Dobre
duchy przestworzy, ktore przemierzacie obtoki, przybadzcie na
moje wezwanie!
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(Siedzqcy na obtoku duch zawisa nad scenq).

Duchu! Udaj si¢ do Akalziru i zabierz tego wojownika do patacu
Moreddina.

Muzyka. Alahor kfania sie na znak wdziecznosci, siada obok ducha
i unoszq si¢ w przestworza. Nimfy obserwujq z podziwem unoszqcy ich
oblok. Kurtyna.

KONIEC AKTU CZWARTEGO
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AKT PIATY

Scena przedstawia ogrody patacowe. Na prawo tron, na lewo altana z za-
mknietymi drzwiami. Zobeida Spi na fozu otoczonym krzewami i kwit-
nqcymi rozami, ktdére nad jej glowaq tworzq rodzaj sklepienia. W rogu sce-
ny marmurowa fontanna, z ktérej bije woda. Zobeida Spi niespokojnie.

SCENA PIERWSZA

Stycha¢ melodyjne dZwieki. Najada wyltania sie z sadzawki i zatrzymu-
je sie na wodzie. Jej skronie ozdabia korona z 16z, ma dtugie ztote wtosy,
ktore opadajq na nagie ramiona.

NAJADA, spiewa:

Ucisz troski, piekna Zobeido;

Spij, épij, niech odejda zmartwienia;
Spij, spij, nie lekaj sie zta;

Wyrwiesz sie w konicu z tego wiezienia
Spij, $pij, niech sen dobry trwa trwa.
Zefiry stodkie, jak ptaki w locie;
Pozwodlcie spac stodkiej Zobeidzie;
Naturo wielka, pokton si¢ cnocie;
Niech spokoj snu dla niej nadejdzie.

Nimfa zanurza sie w wodzie. Sen Zobeidy staje si¢ spokojny; usmiecha
sig przez semn.

SCENA DRUGA

SULTAN, ALTAGIS, ZOBEIDA $piaca
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SULTAN

Tak, tutaj wiasnie obdarze Zobeide taska suttana. Przekaz jej,
ze tu czekam. Zbierz wszystkich z patacu, niech Zobeida zosta-
nie pieknie odziana. (Altagis ktania si¢ i wychodzi).

SCENA TRZECIA

SULTAN, ZOBEDIA $piaca

SULTAN

Moja wspaniatomyslnos¢, moja dobro¢ spowoduje, ze bedzie
mi wdzieczna, a to juz krok do mitosci, mam nadzieje. (Dostrze-
ga $pigeq matzonke Alahora). Co widze? Zobeida sama!... $pi...
Jakiej szlachetnosci dodaje jej rysom tesknota, zeby jeszcze ze-
chciata teskni¢ za moja mitoscia! Moja mito$¢! Wszystko ja draz-
ni i wszystko ja gniewa. Ale dlaczego mam by¢ niewolnikiem
prawa, ktore sam stworzytem!? Coz to za przysiega, ktdéra mnie
ogranicza? Honor, cnota, czymze jestescie, aby mie¢ nade mna
wladze? Czyz moja wiadza nie stuzy niszczeniu wszelkich prze-
ciwnosci? Czy wola Moreddina nie jest prawem najwyzszym?
Goraco mi, to stabos¢. Nie, piekna buntowniczko, nie bede przez
wiecznos¢ podziwiat twoich wdziekéw. Na c6z mi twdj ptacz
i twdj opdr? Jestem Panem, ktory pragnie i ktory rozkazuje. Moje
szczescie jest moim rozkazem... w tej altanie...

Muzyka. Suttan podbiega do altany i otwiera drzwi, aby zaciggngc tam
swojq ofiare. Wraca do jej toza, ktdrego juz nie ma — znika wraz z krze-
wami i rézami. Zamiast niej siedzi starzec przedstawiajqcy Przezna-
czenie, ktory trzyma otwartq ksiege. Na otwartej stronie wida¢ wielki
napis: BILADA KRZYWOPRZYSIEZCOM! Starzec znika. Suttan cofa
si¢ w przerazeniu; z daleka stychac okrzyki radosci.
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SCENA CZWARTA

ALTAGIS, SULTAN

ALTAGIS, z przejeciem, ktore charakteryzuje osobe przynoszqcq wazng
wiesé.

Panie!... ale co ja widzg? Jaka blados¢ na twojej twarzy! Co ci jest,
Panie?

SULTAN, oszotomiony.
Zaraz wroce do siebie.

ALTAGIS
Co sie wydarzyto, co zmacito twoj spokdj?...

SULTAN
Zobeida... Byla tutaj... a pézniej widziatem ducha...

ALTAGIS
To musiato by¢ ztudzenie, Panie.

SULTAN
Co! sadzisz...

ALTAGIS

Ze wszystko wokét jest w normalnym stanie i ze méj Pan nie ma
powodow do niepokoju.

SULTAN, rozgladajqc si¢ wokét i przecierajgc oczy.
Tak, to musiato byt ztudzenie. Jednak Zobeida byta w tym miej-
scu, spala.

ALTAGIS
Wkrotce ci sie ukaze.
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SULTAN

Smieszny jest méj strach... zmysty nasz oszukuja! (Stychaé zbliza-
jace sig okrzyki). Co to za hatas?

ALTAGIS

Wtasnie mialem ci powiedzie¢, Panie. Patac $wietuje powrdt Ala-
hora.

SULTAN

Altagisie, czy to nie bedzie kolejne ztudzenie, ktore oszukac chce
moje zmysly?

ALTAGIS

Nie, Panie. Alahor wrocil, wypelnit misje. Eunuchowie prowa-
dza go w triumfalnym pochodzie. Czeka na twoje pozwolenie,
aby sie tobie poklonic.

SULTAN
Niech sig zbiorg wszyscy z patacu.

ALTAGIS
Polecitem im przyby¢, Panie. Wszystko gotowe.

SULTAN

Niech Alahor wejdzie. Chce z nim mdéwié¢ w obecnosci dworu.
(Altagis wychodzi).

SCENA PIATA

SULTAN, sam.

Znienawidzony rywalu! Twoja obecno$¢, twoja stawa, twoje
zwyciestwo, ktore chociaz moim jest Zyczeniem, smuci mnie
i ztosci. I jedynie mojej zawisci i gniewowi mojemu pozwole
przyjac cie przed moim tronem. (Siada na tronie).
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SCENA SZOSTA

SULTAN, ALTAGIS, NIEWOLNICY PALACOWI ods$wietnie
odziani; ALAHOR prowadzony w marszu zwyciestwa przez
uzbrojonych Eunuchdéw.

SULTAN
(Muzyka triumfalna). Nie widze Zobeidy.

ALTAGIS

Polecitem niewolnikom przekazac jej twoja wole, Panie. Z pew-
noscig natychmiast przybedzie.

SULTAN, zwracajqgc sie do matzonka Zobeidy.
Czy prawda jest, ze Alahor w krotkim czasie, w kilka godzin za-
ledwie, odkryt i zdobyt Zrodio zapomnienia?

ALAHOR, skromnie.

Dobry duch pomogt mi w tej wyprawie, przenidst mnie na wyspe,
gdzie zrodio sie znajduje. Wszelkie zte moce ustapily wobec jego
sity. Panie, przybywam ofiarowac ci moja zdobycz. (Pokazuje flakon).

SULTAN

Woda ta dla mnie i dla Zobeidy jest przeznaczona. Gdy tylko sie
jej napije, zapomni, Ze serce jej nalezy do ciebie i wszelka stodycz,
ktora jej dates. Jej namietno$¢é moje spetniac bedzie zyczenia.

ALAHOR, gwattownie.

A wiec to dla siebie samego przyniostem ten napdj magiczny; to
ja jestem jego godzien... (Zdejmuje ztoty korek i chce podnies¢ flakon
do ust).

SULTAN, strasznym glosem.
Niewolnicy, wyrwijcie to z rak tego totra! (Wyrywajg Alahorowi
flakon). Jesli mnie oszukate$, zginiesz; a nawet jesli ta woda ma
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rzeczywiscie taka moc, jak mi mowia, to tez kaze cie zabi¢ za
twoje zuchwalstwo.

ALAHOR

Tyranie! Mys$lisz, ze masz wladze nad zyciem ludzkim; ale prze-
kroczyle$ granice. Drzyj! Bo ciebie dosiegnie zaplata. Wkrotce
staniesz sie prochem pod naszymi stopami.

SULTAN

Na domiar zuchwalstwa o$mielasz si¢ gardzi¢ zyciem. Pragniesz
$mierci, a wiec smier¢ nie nadejdzie od razu.

Muzyka. Alahor nie mogqc znie$¢ dtuzej oburzenia i furii nim miota-
jacej, wycigga miecz i podbiega do tronu, aby wbi¢ go w serce tyrana.
Rzucajq sie na niego eunuchowie, chwytajg go i przytrzymujq dwu-
dziestoma szablami.

SULTAN

Niewolnicy! Zwiazcie go; ale nie pozwolcie, by umart. Chce,
by moja zemsta byta powolna i bolesna. (Alahorowi zaktadajq tan-
cuchy). Podajcie mi ten napoj, zobaczymy, jak dziala.

Muzyka. Podajq mu flakon i zloty kielich. Suttan wlewa do kielicha
potowe wody i wypija. Efekt pojawia si¢ natychmiast. Kladzie reke na
czoto, ale nie majqc sity, opuszcza ja, okrywa go blados¢, ktéra zwia-
stuje bliskq smier¢. Osuwa si¢ z tronu, stara sig is¢ w kierunku srodka
sceny, wtosy ma w nietadzie, wzrok przerazony. Spod ziemi wychodzg
trzy przerazajqce duchy, na glowach majq weze, w dloniach ptongce
pochodnie, ktérymi potrzqsajq wokot Moreddina. Stychac straszny ha-
tas. Ziemia si¢ trzesie. Suttan drzy. Z nieba we wspaniatym rydwanie
zstepuje duch Kaled. Obok niego Zobeida.

KALED, donosnym glosem.

Sultanie, chciate$ zbudowac szczescie na haribie dwojga kocha-
jacych sie ludzi i na ludzkiej krwi. Niebo zniweczyto twoje podte
zamiary. Sprawiedliwos$¢, ktorej drogi sa nieznane i nieprzewi-
dziane, zmienita czarodziejska wode w twoim kielichu w napdj
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$mierci. W twoich zylach juz krazy $mier¢, a twoj patac zamie-
nisz wkrotce na grobowiec.

Muzyka. Trzy duchy chwytajq Moreddina, ciqggng go na tron i razem
z nim posrod ptomieni znikajq w otchtani. Caty dwor suttana zamiera
w przerazeniu.

KALED

Cnotliwi matzonkowie! Wypetnilo si¢ przeznaczenie. Alahorze
i ty, Altagisie, usiadZcie obok Zobeidy. Zabiore was w miejsce
szczesliwe, zamieszkane przez ludzi sprawiedliwych, a zaptata
za wasza prawos¢ bedzie szczesliwe zycie.

Altagis i Alahor siadajq w rydwanie, ktory unosi ich do gory. Krotki
balet.

KONIEC






