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AGNIESZKA GRZELAK
(Uniwersytet Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy)

Egzystencja w mrokach niekoficzacej sie nocy.
O doswiadczeniu powiesciowych bohateréw
Stanistawa Przybyszewskiego

Gdyby pokusi¢ si¢ o hierarchizacje motywéw w powiesciowym $wie-
cie Stanistawa Przybyszewskiego, noc bytaby jednym z najwazniejszych:
to, co najistotniejsze, wyraza symbolika nokturnalna'. Nocna przestrzen
ujawnia labiryntowa strukture, z ktdrej najczeéciej nie ma wyjscia. Bo-
haterowie (Czerkaski, Zaremba, Szarski z Syndw ziemi, Gasztowt z Krzy-
ku, Bielecki, Lusia, Karska i Borsuk z Mocnego czlowieka, Jan i Zdzistaw
Krywlowie oraz Jadwiga z Dzieci ngdzy) wydaja si¢ uwiktani w nieskon-
czono$é nocy. Dziatania nocnej pory w jej pejoratywnym sensie do-
swiadcza Falk (Homo sapiens), ktéry takie ,wprowadza” w nig Maryt (cho-
ciaz nie kazde do§wiadczenie egzystencjalne charakteryzuje niekoriczacy

' Z tekstow literackich i eseistycznych Przybyszewskiego wynika deklaracja teorio-
poznawczej wyzszosci nocy nad dniem. Magdalena Popiel, dostrzegajac fascynacje
Przybyszewskiego nocnymi ciemnosciami, zauwazyta, iz kojarzy on je z problema-
tyka nieswiadomosci (Historia i metafora. O ,,Zywych kamieniach” Waclawa Berenta,
Wroctaw 1989, s. 109). Znaczenie motywiki nokturnalnej u pisarza podkreslaja:
Maria Podraza-Kwiatkowska (badaczka przytacza rozmowe Falka z Iza, w ktdrej
Falk wypowiada stowa Nietzschego o nocy, i sytuacj¢ fabularng w Epipsychidionie;
taz, ,Bacz o czlowiecze, co gleboka noc rzecze”. Z rozwazar nad literackim przezy-
waniem nocy, [w:] Literatura — punkty widzenia — swiatopoglady. Prace ofiarowane
Marcie Wyce, Krakéw 2008, s. 13-38) oraz Wojciech Gutowski (m.in. interpretuje
sceng nocnej jazdy Zosi i Adama w II cz¢sci Dzieci nedzy [Adam Drzazga) jako
ujawnienie pragnien nieswiadomego; tenze, Komstelacja Przybyszewskiego, Torun
2008, s. 122). Hanna Ratuszna (Wiecznosé w catowicku. O miodopolskiej swiadomo-
sci Smierci w tworczosci Stanistawa Przybyszewskiego, Toruri 2005) zauwaza zwiazek
nocy w dziele autora Nokturnu z mlodopolska metafizyka émierci.
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sie mrok — niektérzy bohaterowie z nocy ,wychodza™). Zyja w niej nie-
szezgSliwi, ktérzy doswiadczaja niekoriczacego si¢ cierpienia, posiedli
swiadomo$¢ marnosci i nedzy zycia; jesli w ich egzystencjalnym horyzon-
cie pojawia si¢ mito$¢ — ponosi kleske, a oni sami dokonujg destrukeyj-
nych czynéw, zabijaja, ging $miercia zadang przez innych lub samobéjcza.

Pisarz odkrywa szczeg6lng i ambiwalentng warto$¢ czasu od zacho-
du do wschodu storica. To czas nieswiadomosci, delirycznego zapomnie-
nia, ale i poznania; symbol dezorientacji aksjologicznej i egzystencjalnej
bohateréw, jak tez moment rozpoznania’. Jednakze w powiesciach auto-

* Z mrokéw zwycigsko wychodzi Hanka, ich oddziatywaniem nie jest zagrozony
Skirmunt (Synowie ziemi). Do$wiadczenie ,wyjscia” wyrazane jest dzigki metaforze
yrozjasniajacych si¢” wewnetrznych ciemnosci — powracajaca nadzieja Hanki na od-
nalezienie Basi sprawia, iz z jej duszy ,pierzchly zmroki zmierzchu” (Sz 'V, s. 117);
gdy bohaterka wrécita do sit po terapeutycznym pobycie w gérach u Skirmunta,
ynie Iekata si¢ juz zmierzchu” (Sz VI, s. 22). W metaforycznym kontrascie Skirmunt
moéwi o jej rozpaczy po $mierci Czerkaskiego: ,pani zamkneta si¢ w ciemnej jaskini”
(Sz V1, s. 136). Cytowane utwory oznaczono skrétami z podaniem numeru strony
(cyfra arabska) oraz numeru tomu (cyfra rzymska) wedtug nastgpujacych wydan:
Hs — Homo sapiens, t. 1: Na rozstaju, t. 2: Po drodze, t. 3: W malstromie, Warszawa
1923; Ds — Dzieci szatana, Lwéw 1899; Sz — Synowie ziemi, t. I-V1, Warszawa 1929;
Mc — Mocny cztowicek, t. 1-V1, Warszawa 1929; Dn — Dzieci nedzy, Warszawa 1929;
K — Krzyk, Lwéw 1917; Pp — Nokturn (przet. G. Matuszek), [w:] Poematy prozq,
oprac. G. Matuszek, Krakéw 2003; eseje z tomu Synagoga szatana, wybér, wstep,
przekt. G. Matuszek, Krakéw 1995: Zpj I — Z psychologii jednostki twirczej. 1. Chopin
i Nietzsche; Zpj 11 — Z psychologii jednostki tworczej. I1. Ola Hansson; WMz — Wistgp
do ., Mszy zatobnej”; Ndd — Na drogach duszy. Gustav Vigeland; Ss — Synagoga szatana.
W najstarszych mitach i religiach nadawano nocy ambiwalentne znaczenia: to czas
zabawy, ale i religijnego obrzedu (w kulturach pierwotnych noca odbywaly si¢ ob-
rzedy ku czci béstw chronicznych i zmarlych cztonkéw spotecznosei), pokuty i czu-
wania, pora duchéw, snu, mitosci lub rozpaczy. Odstania samotno$¢ i wyobcowanie,
lecz takze w ramie misteriéw dionizyjskich przetamuje dzienne bariery racjonalizmu,
likwiduje indywidualna osobnos¢, dajac odczucie najglebszego potaczenia z innymi.
Moze prowadzi¢ do szalefistwa, zatracenia, $mierci. Intryguje pokusa inicjacyjnego
odkrycia prawdy. Dogasanie dnia moze potegowa¢ depresje, intensyfikowaé tgskno-
te, jak tez ujawniaé nieznang dziennej godzinie moc (wierzono, iz w ciemnosciach
cztowiek moze wchodzi¢ w kontakt z nieznanymi mocami, odnajdywacé skarby, ba-
da¢ przyszto$¢), umozliwia¢ intymna sytuacj¢ spotkania. Noc uznawano za czas akty-
wizacji tego, co inwersyjne w stosunku do dobra. W mitologii greckiej symbolizowa-
fa zarazem ciemno$¢ i opiekuricze fono matki. Byta przedstawiana jako cérka Cha-
osu, bogini Nyks, zsylajaca kojacy sen. Przypisano jej dzieci: Los (Moros), Zemste
(Nemezis), Niezgode (Eris), Mojry, Sen (Hypnos), Smier¢ (Tanatos). Powiazano ja
z nie$wiadomodcia, z porzadkiem pierwotniejszym niz dzienny (zrodzita Hemere
— Drziert). W Biblii to czas niewiedzy i grzechu, zblizajacy do $mierci, ale tez kon-
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ra Androgyne zdecydowanie dominuje rodzaj nocy, o jakiej pisze Edith
Stein — ,,ciemnej i przejmujacej grozg . Kosmicznej porze doby, w ktdrej
w porzadku realistycznym zaburzony zostaje proces poznania, odpowia-
da psychiczna noc duszy, oddajaca nie tylko skalanie, ale i wewngtrzny
brak rozeznania podmiotu. ,,Céz my wiemy o potedze wiecznie rodzacej
si¢ z nieszczgs$cia — pyta Przybyszewski — o demonie w nas, ktéry podob-
ny do $redniowiecznego ksiecia ciemnosci zZyje w wieczystej nocy naszej
jazni?” (Zpj 1, s. 53). W Synach ziemi méwi si¢ o ,mroku duszy” (t. II,
s. 80), a autor wielokrotnie zaznacza, jak watla jest wiedza swiadomego
cogito o sobie. Racjonalne ,jja” usituje heroicznie przeby¢ niezmierzone
glebie pod$wiadomosci, nie chce poddad si¢ niewiedzy i pozostaé w sta-
nie dezorientacji, permanentnie powtarza proby rozpoznania.

Noc staje si¢ swoistym constans $wiata przedstawionego. Ogarnia
powiesciowa, przestrzenn (Homo sapiens, Synowie ziemi, Mocny czlowiek,
Dzieci nedzy, Krzyk), jak tez naznacza $wiat poematdw (Requiem aeter-
nam, Z cyklu wigilii, Nad morzem, Wniebowstgpienie, Nokturn)®, a bo-
hater, certain, egzystuje w niekonczacym si¢ mroku®. Dowodza tego

taktu z Bogiem (Prorok Izajasz méwi: ,Dusza moja pozada Ciebie w nocy”, Iz 26,9;
prorok Zachariasz noca przezywal wizje — Za 1,7-6, 8). W chrzescijaristwie to z jed-
nej strony czas nieobecnosci Boga, ktéry jest Swiatlodcia, z drugiej za§ narodziny
i odrodzenie — Jezus przyszedt na §wiat noca, o pétnocy dokonato si¢ Zmartwych-
wstanie. Zob. H. Biedermann, Leksykon symboli, przet. ]J. Rubinowicz, Warszawa
2001, s. 239; J.E. Citlot, Stownik symboli, przet. 1. Kania, Krakéw 2001, s. 272;
M. Lurker, Stownik obrazéw i symboli biblijnych, przet. bp K. Romaniuk, Poznan
1989, s. 136-137. Bogactwo znaczeri omawia Wojciech Gutowski, Mbodopolskie
dialogi (z) nocq, [w:] Noc. Symbol — temat — metafora, t. 2: Noce polskie, noce niemiec-
kie, red. J. Lawski, K. Korotkich, M. Bajka, Bialystok 2012, s. 173-228.

Sw. Teresa Benedykta od Krzyza (Edyta Stein), Wiedza Krzyza, przet. 1.J. Adam-
ska, Krakéw 1999, s. 52. Cyt. za: H. Buczynska-Garewicz, Metafizyczne rozwazania
o czasie, Krakéw 2003, s. 179. U Przybyszewskiego pojawiaja si¢ jednak takze noce
jasne i kojace (np. w Synach ziemi Czerkaski péina pora wspomina ksi¢zycowe noce
nadgoplariskiego dzieciristwa i w micie rodzinnej ziemi szuka Zrédet wtasnej wrazli-
wosci). Najczesciej zwigzane sg one z przezyciami mitosnymi (nocy szczgdcia doznajg
Hanka z Czerkaskim — Sz I1, s. 49-50; 111, s. 7; VI, 5. 128-129) i z oddziatywaniem
natury (Hanka w gérach przezywa blogos¢ spokojnych jesiennych nocy — Sz VI,
s. 22).

Liczne odwotania do nocy — symbolu i metafory — znajdziemy we wczesnych esejach
pisarza (zebranych w tomie Synagoga szatana).

»Przedstawiam — wyjasnia pisarz — jednego z tych certains, co w ciemnodci [...] zyja

(WMz, s. 90).

W
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tytuly poszczegdlnych utworéw’, ich kompozycja® i czas fabularny — naj-
wazniejsze epizody rozgrywaja si¢ od zachodu do wschodu storica. Noc
zwiazana jest ze szczeg6lnym sposobem przezywania $wiata. To pora naj-
wigkszej aktywnosci refleksyjnej, towarzyskiej, mitosnej, wreszcie zbrod-
niczej bohateréw. Laczy si¢ z motywami bladzenia, labiryntu, eksploracji
whasnej psyche, sennych psychomachii. Przede wszystkim zas — ilustruje

7 Druga cz¢$¢ I tomu trylogii Synowie ziemi nosi tytut Zmierzch, podobnie jak ostatnia
powie$¢ cyklu, a prezentuja one liczne stany tesknoty, rozpaczy, cierpienia bohate-
réw (Czerkaskiego, Hanki, Zaremby) pozostajacych ,w stanie zmierzchu”. Czwarta
cze$¢ I tomu trylogii nosi tytut Mala noche (Zta noc) i stanowi nawiazanie do jednej
z akwafort Goi (co przypomina Gabriela Matuszek: Stanistaw Przybyszewski — pisarz
nowoczesny. Eseje i proza — préba monografii, Krakéw 2008, s. 292, przypis 28) — jej
tragiczna egzystencjalna wymowa odpowiada zasadniczemu sensowi nocy w utwo-
rach Przybyszewskiego. ,Zta noc” opowiada o chaotycznych podrézach Czerkaskie-
go poszukujacego ukochanej oraz Hanki teskniacej za dzieckiem i za kochanym
mezczyzng. Bolesne doswiadczenia wewngtrzne bohateréw wyrazaja nocne majaki
i koszmarne sny. Drugi passus Dzieci nedzgy zatytutowano W ciemnych kruzgankach
duszy, a 1l rozdzial Dzieci szatana — W przedwieczér (ukazuje on psychiczne mierze-
nie si¢ z nihilistycznym czynem). II cz¢$¢ poematu Nad morzem nosi tytul Jasne noce,
a ramg fabularna staje si¢ konflikt zywiotu solarnego i nocnych ciemnosci uniemoz-
liwiajacy mitosna symbioz¢ kochankéw: bohater jest ,synem stofica” a obiekt jego
milosci cdrkg ,mrocznych oddali”. Akcja liryku proza z 1895 roku o tytule Nokturn
rozgrywa si¢ ciemna noca w katastroficznym pejzazu nadmorskiej pustki.

Dzieci nedzy otwiera obraz nocnego czuwania bohatera przy trumnie ojca, a zamyka
scena wysadzenia miasta w ciemnym ,laboratorium” Zbigniewa, gdzie nie dochodzi
swiatto dnia; Malari¢ — 1 tom Syndw ziemi — inicjuje nocna wizyta Czerkaskiego
w kawiarni ,Pod Pawiem”, a kofczy nocny sen Hanki. Tom II wieficzy rozmowa
Czerkaskiego i Zaremby w nocnej knajpce. W wielu przypadkach noc finalizuje ak-
¢je utwordw. Tak jest w przypadku dwéch pierwszych toméw trylogii Homo sapiens:
w zakonczeniu Na rozstaju Falk nie moze usna¢ w nocnym pociagu i przy $piacej
Izie odczuwa dumg z mitosnego zwyciestwa, lecz zabarwiona smutkiem; Po drodze
koriczy pé7na noca samobéjczy gest Maryt, ktéra topiac sie, mysli w euforii — ,,Zy-
cie! [...] Och! to szczedcie...” (s. 139). W zakoriczeniu Krzyku Gasztowt noca zabija
Weryhe, stoi nad swym sobowtérowym antagonista lezacym w katuzy krwi i w mo-
mencie triumfu doznaje natchnienia: styszy ,krzyk ulicy”, wreszcie go zrozumiat,
moze odda¢ w sztuce. Noca, w ostatniej scenie Mocnego czlowieka, Bielecki w obliczu
artystycznego i towarzyskiego triumfu decyduje si¢ na wyznanie prawdy i w ostat-
niej chwili $wiadomosci po wystrzale Borsuka odczuwa ,,blogo$¢ $mierci” (s. 109).
Dzieci szatana ukazuja w finale przedranny triumf Gordona, ktéry w scenerii ,,brudu
i blota”, w mieszkaniu ze zwlokami Poli i Ostapa, zmienia ubranie i mysli o wolnym
jutrze zapoczatkowanym katarktyczng katastrofg — pozarem miasta. Motyw nocy
wzmaga dwuznaczno$¢ zwycigstwa, ktére okresla wymowny oksymoron — ,cafe pie-
ko rozkoszy”.
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wewngetrzne, nieskoniczone mare tenebrarum bohatera. Oddaje jego dez-
orientacj¢ aksjologiczng czy ontyczno-egzystencjalna. Aktywni w nocy
bohaterowie czgsto nie wiedza, co jest rzeczywistoscia, a co wytworem
ich wyobrazni; podejrzewaja, iz oni sami mogg by¢ marionetkami okrut-
nego demiurga’. Nocna pora powiazana jest w doswiadczeniu certaina
z tgsknota, niepokojem twérczym badz egzystencjalnym, z cierpieniem,
ktére pisarz uznaje za podstawowy warunek kondycji cztowieka'?.
Nieskonczonos$¢, czyli wieczno$é, nocy potwierdza struktura fa-
bularna utworéw. Przemijanie nocy — charakterystyczne dla porzadku
realistycznego i wynikajace z logicznego nastgpstwa pér doby porzad-
kujacego powiesciowy tok zdarzei — jest pozorne. Prawdziwa wydaje
si¢ jej nieskofczona trwalo$¢ w doswiadczeniu wewngtrznym, gdyz —
podobnie jak w koncepcji Fryderyka Nietzschego (,wieczny powrdt”)
— egzystencjalna nieskoriczono$¢ to whasciwos¢ $wiadomosci. U Nie-
tzschego ma ona charakter afirmujacy, natomiast u Przybyszewskiego
— negatywny: bohater nie moze si¢ uwolni¢ od koszmaru niekonczacej
si¢ nocy; jak widmo, czyha ona i pochfania. W nocnym doswiadczeniu
stale dZwigany jest cigzar przesztosci (najczgsciej bolesnej, niesatysfak-
cjonujacej, od ktdrej bohater chcialby si¢ uwolni¢), brak otwartej per-
spektywicznie przyszlosci (jest nig powtarzajaca si¢ inwariantnie, wciaz
uobecniana przykra przeszto$é), a jednostka zyje w horrorze terazniej-
szej chwili — rozgrywajacej si¢ permanentnie z przykra intensywnoscia
w snach, majakach, wspomnieniach, rozmowach, zdarzeniach.
Bohaterowie nocami $nia, do$wiadczaja ekstaz mitosnych, przezy-
wajg stany deliryczne, podejmujg préby samobéjcze. W porze zmierzchu

? W powiesciach kilkakrotnie wystepuje motyw nieczutego Deus ridens — np. w11 to-
mie Syndw ziemi Korfini zauwaza gorzko: Bég ,wszczepia grzech w serce czlowieka,
a potem go po mordzie pierze” (Sz III, s. 56). Jego wizja powiazana jest z obrazem
zycia jako kosmicznego, makabrycznego tarica $mierci (tamze, s. 55).

»Kazdy rozw6j nacechowany jest szczegélng gotowoscia odbierania niemal wszyst-
kich uczuciowych wartosci jako cierpienia” — pisze twérca w eseju Na drogach duszy
(Ndd, s. 148). Jednostka tworcza ,,nie zna granic w bolesci...” (Zpj 1, s. 47), cechuje
ja »tesknota za wyzwoleniem i wybawieniem”, w jej duszy wszystko staje si¢ teskno-
ta (tamze, s. 45, 50-51), jest to ,,bledna tesknota pustych, rozlegtych przestrzeni, za-
stygle w zadumie letnie noce, duszny cigzar rozktadajacych si¢ ponad ziemia mgiet”
(Zpj 11, s. 87). O roli cierpienia i tgsknoty w koncepcji antropologicznej Przyby-
szewskiego zob.: S. Brzozowski, O Stanistawie Przybyszewskim, ,Droga” 1928, nr 4
(przedruk w: ,, Przeglad Filozoficzno-Literacki” 2006, nr 3-4); K. Czachowski, Poeta
metafizycznej tesknoty. Rzecz o Stanistawie Przybyszewskim, ,Lamictnik Warszawski”
1930, z. 3, 5. 80-91.

10
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odbywajg si¢ dialogi Heli z Ostapem, Poli z Wronskim (Dzieci szatana),
Bieleckiego z Lucja czy z Borsukiem (Mocny cztowiek), Korfini spotyka
si¢ nocg z Czerkaskim (Synowie ziemi). Literat Gérski noca widzi na
ulicy Eucje, ktérg kiedys réwniez nocg uratowal od ponizenia''. Pod-
czas nocnego sabatu w 1/ regno doloroso inkwizytor De Lancre poddaje
si¢ bezwolnie pigcknej Marii de la Ralde, a jedna z kocowych jest sce-
na nocnych wewnetrznych rozrachunkéw inkwizytora; tej nocy umiera
w meczarniach ksiadz Brisson. Bohaterowie ukazani zostali w samot-
nosci podczas wielogodzinnych meczacych rozmyslan: Eryk Falk, Mi-
kita, Iza (Homo sapiens, t. 1. Na rozstaju), Jan Krywlo (Dzieci ngdzy),
Hanka i Korfini (Synowie ziemi), Bielecki i Lucja (Mocny czlowiek),
malarz Gasztowt (Krzyk). W 11 tomie Homo sapiens (Po drodze) méwi
si¢ 0 nieprzespanych nocach Maryt Kauer, poddanej uwodzicielskiemu
cksperymentowi Falka. Ten za§ do nocnych wydarzeli powraca takze
we wspomnieniu wspélnego z Mikitag pobytu w kopenhaskim porcie
(widok przyjaciela wyrzuconego za burte statku obrazuje podswiado-
me pragnienie unicestwienia rywala). Reminiscencja ukazuje rozdarcie
migdzy lojalnoscia wobec Mikity a rywalizacja z nim w mitosci do Izy
—nocna bezsenna ciemno$¢ ma zasadniczy udzial w sygnowanej tytulem
semantyce Na rozstaju. Inng odstong bezsennie spedzanej nocy jest ob-
raz Falka wracajacego w myslach do pierwszego szkolnego doswiadcze-
nia erotycznego, ktére odkryto w klasie — tu bohater odnajduje korzenie
przezycia wstydu zwigzanego z seksualnoscia'®.

Warto podkresli¢ w wigkszosci epizodéw podwdjna, redundantng
niejako obecno$¢ motywu — noc w nocy: nocg bohaterowie $nig o nocy,
rozmyslaja badZz przywotuja z pamigci zdarzenia, ktére rozegraly sig
w ich zyciu noca. To czas waznych dla bohatera czynéw, nawet jego noc-
nej biernosci ruchowej towarzyszy aktywno$¢ duchowa — rozgrywajace
si¢ na pograniczu snu i jawy pdlsenne majaki, stany intelektualnego za-
myslenia, istotne dialogi w intymnym tle mrocznej cz¢sci doby decyduja
o psychologicznej kreacji postaci i ideowym sensie utworéw.

"' Ten motyw (uratowanie kobiety noca przez meskiego bohatera) powtarza sig
w Krzyku: tu Gasztowt nocg ratuje kobietg od samobdjstwa i nocg postanawia ja za-
bi¢. Réwniez w Dzieciach ngdzy Jan mimowolnie ratuje w scenerii miejskiej knajpy
prostytutke Magde z rak jej ,,opickuna’.

12 Podobny motyw w Synach ziemi: tu Korfini przypomina sobie, z jakim wstydem wia-
zato si¢ jego mlodziericze odkrycie seksualnosci Matki Bozej (Sz I, s. 56-57). Sek-
sualno$¢ odczuwa si¢ jako co$ brudnego, ciemnego, zniewalajacego, ponizajacego.
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Edith Stein zauwaza: ,Noc wchodzi w nasze wnetrze”'®. Autorka
Wiedzy Krzyza ukazuje wspélne tresci nocy kosmicznej i mistycznej
(do$wiadczenia wewngtrznego). Podobnie w utworach Przybyszewskie-
go: istotna akcja jego powiesci rozgrywa si¢ w ,,ciemnych kruzgankach
duszy ludzkiej” — jak informuje tytut II cz. Dzieci ngdzy. Nocny pejzaz
to czesto przestrzei psychomachii'®, dramatycznych doswiadczen we-
wnetrznych, gwattownie wyrazanych emocji. Stein pisze: ,,noc zdaje si¢
[...] pochtania¢ nas...”; jest ,,symbolem nieciaglosci §wiata” — stwierdza
Ewa Bientkowska'>. Narrator méwi o bohaterze: ,,Otchlanna noc wchlo-
n¢la go w siebie” (Dn I, s. 104), a kondycje¢ psychiczna Jana Krywly
okresla jako ,stan zmierzchu w jego duszy” (Dn 1, s. 108). Ciemnosci
oddaja udreke Hanki, ktéra mysli w nocnym pociagu: ,och! ta jazda
w najciemniejsze otchtanie duszy” (Sz IV, s. 6). Zatem noc zewngtrz-
na, realna pora doby, obiektywny czas akeji przedostaje si¢ do wnetrza
bohateréw. Staje si¢ ilustracja ich zycia wewngtrznego, stanéw psychicz-
nych. Obnaza epistemologiczna ograniczono$¢ jednostki, jej bezbron-
no$¢ wobec nieodgadnionego $wiata, losu. Moze wywotywa¢ ek przed
niebytem, $miercia, przed zagadkowa ontycznie i etycznie naturg bytu.
Oznacza rozpacz, gk, dezorientacj¢ bohateréw, ich zagubienie w $wie-
cie, niemozno$¢ rozeznania wlasnych potrzeb, uczu¢ i pragnien, prze-
mozng tgsknote (np. wietrzna jesienna noc budzi w Czerkaskim teskne
przypomnienie parku, w ktérym spacerowat z Hanka — Sz 'V, s. 60'°).

,Ciemne glebie duszy” moga pochtaniaé, pozeraé¢ bezwolny
podmiot zagubiony w nie$wiadomosci (symboliczna nox devorans).
O doswiadczeniu Jana Krywly czytamy: ,,Otchtanna czerii wechiongta go
w siebie” (Dn I, s. 104). W jego duszy panuje ,stan zmierzchu” (Dn I,
s. 108). Narrator méwi o nim: ,Kaganek, ktérym labiryntowe, ciem-
ne kruzganki swej duszy rozéwietlal na chwil¢ — gast zwolna — konat...
coraz gestszy zmrok zapadl na jego mézg” (Dn I, s. 218). Gestniejacy

3 E. Stein, dz. cyt., s. 52.

O nocnej psychomachii pisze Maria Podraza-Kwiatkowska. Jej studium akcentuje
przede wszystkim pozytywne walory nocy, z kolei Wojciech Gutowski rozwija réw-
niez refleksje zwiazana z nocnym przerazeniem, lekami, cierpieniem, petryfikacja
przestrzeni. Rozprawy taczy wskazanie twérczej glebi pory.

15 E. Stein, dz. cyt., s. 179; E. Bienkowska, Dni i noce malarza La Toura, http:/[www.
opoka.org.pl/biblioteka/I/IS/malarz_la_tour.html [dostep 03.07.2008].

'© W autobiograficznym i autotematycznym wstgpie do Krzyku zatytulowanym
W zwierciadle Przybyszewski wspomina tgsknote: ,,nawiedzata mnie podczas pelni
ksigzyca” (K, s. 20).
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nocny mrok odpowiada takze duchowemu wnetrzu Zaremby, ktéry nie
moze poradzi¢ sobie z poczuciem winy, ma zal do Czerkawskiego, ze
ten go nie zabil — ,macito mu si¢ wszystko, gasto, gluchlo”, ,zwolna
zapadal w mroczne krainy, kedy bez jego woli [...] dusza jego niepojete
kregi zataczata” (Sz VI, s. 60). Czerkaskiemu noc wydaje si¢ ,,potwor-
na’, ,zachlanna”, ogarnia go i ,wchfania” (Sz VI, s. 29). Poglebianie si¢
ciemnosci, ktérego doswiadcza bohater, najczgsciej ma charakter proce-
sualny — , Jeden jeszcze blysk ognia poprzez usypiajace, znuzone niebo,
a potem ciemno$¢ czarna, duszna” (Sz VI, s. 29). Hanke ,zmora obje-
ta, wchiongta ja cala — oddycha¢ nie mogta” (Sz IV, s. 134). Bohatero-
wie znajduja si¢ ,w stanie zmierzchu”, w kedrym noc zlewa si¢ z dniem
(Sz V1, s. 29)V.

Noc, ciemno$¢ — to tradycyjne symbole zta, nicosci, zto-bytu.
Etyczny aspekt motywu nokturnalnego w do$wiadczeniu postaci zda-
ja si¢ podkresla¢ tytuly (IV cz. I tomu Syndw ziemi to Mala noche,
I tom Synéw ziemi — Zmierzch). Jedna z nocy wydaje si¢ Hance
,czarna’ i ,ciemna” (Sz IV, s. 134). O innej rozbudzony, jeszcze nie-
przytomny Czerkaski myfdli: ,glucha, pusta® (Sz 1V, s. 37). Przezywa
noce rozpaczy i samotnosci, myslac o nieobecnej Hance. Petne udre-
ki i leku sa tez ,,puste” noce Hanki szukajacej Basi. ,Straszne noce”
(Hs II, s. 57) ,wieczornej zaloby” (Hs II, s. 26) przezywa Maryt, po-
dobnego stanu doswiadcza Jan (Dn I, s. 88). Stan psychiczny Korfi-
niego narrator okresla jako ,ciemng noc w jego mézgu” (Sz 111, s. 57).
Nazywajac przezycia Gasztowta, podaje: ,bylto jakby zalegta si¢ w nim
czarna glucha noc” (K, s. 67, 163-164). Bohater ma poczucie, iz po no-
cach ,zmora [...] ttucze si¢ na piersiach nedzarzy” (K, s. 114). Skrzypek
w kawiarni gra ,nocnym upiorom wichrem rozhulanym” (K, s. 114).
Falk odnosi wrazenie, ze ,niebo krzyczalo noca” (Hs I, 17). Wymowe
nocy wzmacniaja motywy mgly (spotkanie Hanki z Zaremba przebiega
we mgle, ,w tej straszacej ciemnosci” — Sz IV, s. 126; po nocy u Zaremby
bohaterka mysli: ,,Gruba, przekleta mgta”, ,w nocy zeszty mgly — teraz
przepas¢” — Sz V, s. 12; Czerkaski charakteryzuje nieprzyjazng noc jako
~ciemng i mglistg” — Sz III, s. 131), t¢zenia powietrza (Sz V, s. 26), wizje
przerazajacych zwierzat—potworéw. Podczas jednej z nich — bezsennej,
,strasznej, przerazliwej” — Czerkaski zobaczyt na suficie ogromnego pa-

7" Np. Hanka pyta, czy ukochany widzial ja w ,zmierzchu” i opisuje mu cierpienie,
ktérego doznata (Sz VI, s. 127).
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jaka (Sz 1, s. 72)'8. Gérski z kolei doswiadczat wyrazistych negatywnych
wrazen stuchowych (wycie, huczenie, dudnienie) i wydawato mu si¢ —
a obraz ten stanowi aluzj¢ do akwaforty Goi Gdy rozum $pi, budzq sig
demony — ze ,Ludzie sungli jak cienie bezwymiarowe, czarne nietope-
rze przelatywaly bezgtosnie tuz obok niego” (Mc I, s. 25)"’. Emblemat
nietoperza oddaje przerazenie Gérskiego $wiatem i jego wyobcowanie
(nietoperz zamieszkujacy opustoszale miejsca traktowany bywa jako
uosobienie melancholii), ale takze odnosi do symboliki zwierzecia jako
stworzenia nieczystego, wyrazajacego chaos, zwiazanego z ciemnoscia
i $miercig; to ,ptak szatana”, znak obtudy (jest na poly ptakiem, na
poly szczurem)®® — i jako taki charakteryzuje poglad bohatera réwniez
na sprawy spoleczne i transcendentne. Bohater Krzyku widzi stono-
ge — symbol ,czarnej nocy”, metafizycznej ohydy usytuowanej w nim
samym (,,Byto jakby w nim zalegta si¢ czarna, gtucha noc” — K, s. 67).

Tak charakteryzowany czas przynosi réwniez wizyjne obrazy sta-
czania si¢ w przepascie czy pejzaze bezkresnej pustej réwniny. W ciem-
no$ciach konkretyzuja si¢ senne obrazy Wroriskiego rozszarpywanego
przez wiciekly ttum lub tez stojacego na szczycie ogromnej wiezy nad
przepascia; ujawnia si¢ tu jego strach, wahanie, niezdecydowanie, sta-
bos¢ (Ds I, s. 121). Bogata wizyjna metaforyka w wyobrazeniu Gérskie-
go w Mocnym czlowiecku (zamknicta brama, mrok, ogromna réwnina

'8 Pajak to jedno ze zwierzat o najsilniejszej wymowie symbolicznej. Zwiazany jest
z odczuciem negatywnego charakteru $wiata. Symbolizuje zmysly i ztudzenia, a pa-
jeczyna — pochtaniajacy wir. Oznacza ,ciagla ofiar¢”. Z noca wiaze go przynalezno$é
do béstw lunarnych, ktérych jest atrybutem. Moze tez oznaczaé zniszczenie starego
zycia, by zwiastowa¢ nowe. W wielu mitach podkresla si¢ negatywna wymowe sym-
bolu (stworzenie zwigzane ze zdrada, kuszeniem). W chrzeécijaistwie bywa utozsa-
miany z diablem-kusicielem. Zob. J.C. Cooper, Pzjgk, [hasto w:] tenze, Zwierz¢ta
symboliczne i mityczne, Poznan 1998, s. 193-195; J.E. Cirlot, dz. cyt., s. 299-300;
H. Biederman, dz. cyt., s. 261; L. Impelluso, Natura i jej symbole. Rosliny i zwierze-
ta, przet. H. Ciesla, Warszawa 2006, s. 281. Wojciech Gutowski wiaze wyobrazone-
go przez Czerkaskiego stwora z szatanem. Badacz wpisuje go w ciag danej bohate-
rowi demonofanii (W. Gutowski, Mfodopolskie oblicza szatana, [w:] tenze, Z prozni
nieba ku religii Zycia, Krakéw 2001, s. 264, 266). Symbolike pajaka w odniesieniu
do poematu Miciriskiego omawia Sabina Brzozowska, ... Natura ludzka boi si¢
prozni”. Karnawat metafizyczny w ,Nocy rabinowej” Tadeusza Miciriskiego, [w:] Noc.
Temat...,s. 570-571).

Obraz z akwaforty Goi pojawia si¢ tez w rozmy$laniach Czerkaskiego (Sz 11, s. 28).
Tak traktowany jest w wielu kulturach i religiach, m.in. w chrzedcijaristwie, chociaz
podkresla si¢ ambiwalencje¢ jego symboliki; w innych kulturach to znak szczedcia.

Zob. J.C. Cooper, dz. cyt., s. 175-176.

20
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przysypana popiofem, martwa woda kanatu, wysokie drzewa z korona-
mi czarnych baldachiméw) demaskuje zlozona, neurotyczna psychike
postaci, obrazuje przeczucie $mierci triumfujacej nad zyciowa bezradno-
$cia. Zaremba, cierpiacy wyrzuty sumienia z powodu zgwatcenia Hanki,
dos$wiadcza w mroku nocy wizji samego siebie oczekujacego na gérze
wschodu stofica. Ciemnosci towarzyszy wicher, bohater bez jakiegokol-
wiek oparcia moze za chwilg zlecie¢ w dét (Sz VI, s. 60). Przemozne-
go odczucia spadania w przepas¢ gtowa w dét doswiadeza Lucja w noc
$mierci G(’)rskiego — Wyraza ono jej rozpacz, bezradno$é, poczucie utraty
oparcia w drugim czlowieku, przeczucie spolecznej degradacji (Mc I,
s. 49), za$ Hanka w sennej pod$wiadomofdci czuje, iz ,,Przepas¢ si¢ w niej
otworzyla, ciemna, nicodcia ziejaca przepas¢” (Sz III, s. 24). We $nie
widzi tez zielone bagnisko zagrazajace jej wchlonigciem (Sz 11, s. 91).
Negatywnie waloryzowane sa noce permanentnie powtarzanego
btadzenia rzeczywistego lub mentalnego, bezcelowa wléczega, krazenie,
majaki na jawie i we $nie, ztudzenia wizualne i akustyczne, stany utraty
swiadomosci, odczucie $ledzenia. Ujawniaja one niewiedzg¢ bohateréw
o samych sobie, ich niepewnos¢, obawy, wahania i prowadzone czgsto
na oslep poszukiwania (np. bfadzacy nocna pora po miescie Bielecki
»nie ma w sobie spokoju” — Mc II, s. 81). Nocne majaki pojawiajg si¢
zwlaszcza wtedy, gdy bohaterowie czujg si¢ zagrozeni, odczuwaja brak
stabilizacji, strach. Czerkaski przezywa nocami ponure wizje, budzi si¢
i mdleje, marzy o Hance i rozpacza. Bielecki majaczy noca po przeczyta-
niu paszkwilu na siebie (Mc VI, s. 35); koszmarny majak przezywa Nina
po wizycie Tariskiej (Mc VI, s. 80). Wizyjne obrazy dane s przed $mier-
cig Gérskiemu (Mc I, s. 18-19) i Lusi (Mc 11, s. 26). Halucynacje prze-
Sladujg Zdzistawa (Dn I, s. 167); meczace wizje przezywa Wroniski (Ds I,
s. 121) oraz teskniaca za cérkq Hanka (obraz pogrzebu dziecka), ktéra
w poznaiskim majatku Okszéw o zachodzie storica czuje si¢ §ledzona
(Sz VI, s. 84), a oznacza to nierozpoznane jeszcze wowczas zagrozenie
natr¢tnym zainteresowaniem mezczyzny (tu Okszy), ktérego przykrych
konsekwencji doswiadczyta wezesniej (wykorzystanie jej przez Korfinie-
go i Zarembg). Osaczenie odczuwa Nina (Mc VI, s. 89, 101). Takze
Goérskiemu wydaje sig, iz jest Sledzony (Mc I, s. 27). Bielecki z kolei sa-
dzi, iz $ledzi go tajemniczy Uhera (Mc VI, s. 97). Dezorientacje, poczu-
cie nieu$wiadamianego jeszcze zagrozenia wyraza réwniez motyw cienia
— Czerkaski wychodzi péznym wieczorem z hotelu po godzinach spe-
dzonych z odnaleziong Hankg i widzi cieri, ktdrym okaze si¢ Zaremba —
przypominajacy o nietrwalosci i rychlym ,zmierzchu” kazdego szczgdcia.
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Z nocg stowarzyszony jest motyw btadzenia po miescie zagubionego
bohatera, a wielogodzinne, zmudne i meczace wedréwki odpowiadajg
eksploracji labiryntowych zautkéw wlasnego ,,ja”*!. Inwariantne sytuacje
obrazuje zachowanie Bieleckiego, ktéry

[...] juz bladzit od godziny po gléwnych ulicach, poprzecznych, ciemnych zaut-
kach — nie miat w sobie spokoju, gnalo go przedsig, nie pozwalalo mu ani na chwi-
l¢ spocza¢ — [...] wewngtrzne dreszcze raz po raz od stép do gléw go przechodzily
(Mc 11, s. 81).

Gasztowt doswiadcza noca, na jawie czy tez w malignie, ,labiryntu
poplatanych waskich uliczek” (K, s. 51), chaotycznie eksploruje prze-
strzefi miasta, udaje si¢ do mieszkania Weryhy i z powrotem do swojej
pracowni, poszukujac inspiracji dla wyrazenia ,krzyku miasta”. W noc-
nych ciemnosciach biadzi Czerkaski, ktéremu Zaremba wyznal gwatt na
Hance —wyrazassi¢ tu rozpacz i bezradno$é bohatera, niemogacego przyjs¢
ukochanej z pomoca. Jan Krywlo (Dzieci ngdzy) nocna pora btaka si¢ po
miasteczku w potudniowych Niemczech. Bohater poematu Waiebowstq-
pienie po rozstaniu z ukochang ,,pedzit w ciemna noc, coraz glebiej w pola
i bagna” (Pp, s. 148).

Bohaterowie gléwnie nocami miotaja si¢ na oslep w przestrzeni,
przemieszczajac si¢ z miejsca na miejsce, co odpowiada ich mentalnemu
btadzeniu po bezdrozach wilasnej psyche. Falk wyjezdza z Berlina, by
uda¢ si¢ do rodzinnego domu; w trakcie podrézy zmienia plany, budzi
si¢ nocg w hotelu i wieczornym pociagiem powraca. Noc towarzyszy mo-
nachijskiej podrézy Mikity, po ktérej popetnia on samobéjstwo. Nocne
ciemnosci wyznaczajg czas wedréwek zdesperowanej Hanki poszukuja-
cej corki (Synowie ziemi) i tutanie si¢ z miasta do miasta podazajacych za
nig Czerkaskiego czy Zaremby. Réwniez o tej porze na podréz-ucieczke
decyduje si¢ oszukana przez Bieleckiego Nina, by ostatecznie na dworcu
popelni¢ samobéjstwo. Jan Krywlo nocami ucieka przed samym sobg
z miasta do miasta, noca decyzj¢ o wyjezdzie z rodzinnego majatku po-
dejmuje jego obtakany brat Gustaw.

2! Pisala o tym zagadnieniu K. Badowska, Zfe miasto czy zlo egzystencji? O ulicy
w prozie Stanistawa Przybyszewskiego, [w:] Ulica — zautek — bruk. Z problematyki
miasta w literaturze drugiej potowy XIX i poczqtku XX wicku, red. K. Badowska,
A. Janiak-Staszek, £.6dZ 2013, s. 65-100.
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Nocne rozmyslania, précz koszmarnych, na pét sennych wizji, przy-
nosza rowniez napady szatu czy mysli o samobdjstwie. W powiesciach
pojawiaja si¢ czgste w kreacji postaci motywy inicjowanego noca deli-
rium, szalefistwa jako swego rodzaju sposoby na zapomnienie o meta-
fizycznej grozie istnienia. , W dziedzinie nocy — podkresla mtodopolski
artysta — w otchtani bélu, znalez¢ mozna odurzenie i delirium. Mozna
rzuci¢ si¢ w objecia piekiet, by odczu¢ delirium i w tym szaleristwie za-
pomnie¢ si¢” (Ss, s. 223-224). ,Noc — to upojenie, delirium, zapo-
mnienie” — czytamy w innym fragmencie Synagogi szatana (s. 224). Szal
ogarnia Zdzistawa Krywle (Dn I, s. 166-167). W obled popada Jan,
w ktérego duszy ,ciemnia i glusza” (Dn I, s. 283). Mikita po powrocie
z Monachium dostaje ataku szaledistwa (Homo sapiens). Delirycznych
stanéw dos$wiadczajg Korfini i Zaremba (Synowie ziemi)*. Noca Szarski
z Syndéw ziemi rozmysla o samobdjstwie, za$§ Gasztowt w Krzyku doj-
rzewa do zabdjstwa dziewczyny — topielicy, a pézniej dandysa Weryhy.
Samobdjstwo w bezsenna, pelng halucynacji noc rozwaza Jan (Dzieci
ngdzy) doznajacy stanu $wiadomej nieswiadomosci. Borsuk (Mocny
czlowiek) od czasu spalenia obrazéw wydaje si¢ potprzytomny w kazde;j
scenie spotkania z Bieleckim, a jego ,.chytre”, bo niepozbawione jakiejs
logiki czy kalkulacji, szalefistwo narasta, kulminujac w finale powiesci
zabdjstwem krzywdziciela.

Taka noc (jej atrybut stanowia w ikonografii renesansowej maki®
— symbol hipnotycznej, sennej niewiadomosci, mogacej zwiastowaé
$mier¢) wprowadza w przestrzen tanatyczna, ktdrej patronuje syn bogini
Nyks — Tanatos. Noc ,jest jakby przedsmakiem $mierci” — pisze Edith
Stein?’. Bohaterowie ging zabici lub $miercig samobdjcza, jak oszuka-
na Nina, ktéra idzie torem kolejowym, a $wiatlo lokomotywy kojarzy
z latarnia i oczyma Bieleckiego (Mc VI, s. 96). Lezac w Wenecji obok
$piacej Lusi, Bielecki widzi we $nie jej trumng (obrazowa antycypacje
$mierci; takze czarna gondola kojarzy mu si¢ z trumna — Mc I, s. 55)
i, rozbudzony, mierzy si¢ z zamiarem zabdjstwa. Sceneria §mierci — ciem-
na woda kanatu, ktérym kochankowie pltyna t6dka do hotelu, przypo-

22 Motywy nocnego szalefistwa pojawiajg si¢ takze w dzietach plastycznych przywoty-
wanych przez personalnego narratora w toku analizy psychiki (np. o Caprichos Goi
wspomina Czerkaski — Sz I, s. 28).

» Maki towarzysza bogini w rzezbiarskim przedstawieniu Michata Aniofa, zob.
M. Battistini, Symbole i alegorie. Leksykon, Warszawa 2005, s. 69. O symbolice ma-
kéw przypomina M. Podraza-Kwiatkowska w cytowanym studium.

2 E. Stein, dz. cyt., s. 179.
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mina wody Styksu — konweniuje z ciemnoscig zapadajacego zmierzchu
i zamierzonym przez bohatera morderstwem (Mc II, s. 65). W jednym
z fragmentéw Syndw ziemi gtéwny bohater wspomina noc $mierci mat-
ki, podobnie jak czuwajacy nocg przy trumnie ojca Jan Krywlo (Dzieci
ngdzy); motywy nokturnalne stajg si¢ dla bohateréw dowodem nedzy
$wiata, obrazuja ich egzystencjalng samotnos¢ i wyobcowanie. Czerkaski
wchodzi pézna nocg do restauracji ,,Pod biatym pawiem” (Sz 11, s. 31-34),
gdzie siedza arty$ci rozpamictujacy $mier¢ kolegéw (,jakie$ straszne
memento mori”), a dw widok staje si¢ pretekstem do smutnej refleksji
o ich wlasnych ucieczkach w narkotykowe szalefistwo, twérczym ma-
razmie, pragnieniu niemozliwej stawy, zaleznosciach sztuki i komergji.
Bohater widzi ,,obled niemocy i bezsily”, ,chore belkotanie pragnienia
stawy i potegi”, Ik przed tytulowa malaria. Potencjalna uciecha atmos-
fera przeksztalca si¢ niejako w uroczysto$¢ zatobna.

Certains w mroku nocy cierpia na niemozno$¢, odczuwaja kreacyjna
impotencjg, a zarazem buntujg si¢ i wiktajg w sieci sprzecznych dazen.
W ich charakterystyce pisarz mnozy ambiwalencje, aporie, antynomie,
przeciwieristwa — a opozycje te nie funduja jednosci, nie odstaniaja har-
monijnych koincydencji, lecz ujawniajg wewnetrzny chaos wiodacy naj-
czgéciej ku katastrofie i $mierci. Ich uczucia i emocje oscyluja pomiedzy
skrajnymi stanami: milosci — nienawisci, przyciagania — odpychania, ich
fascynacje zawsze sa mroczne. Koherencja i harmonijna jasno$¢ — pozo-
staja jedynie tesknota®.

Nocna egzystencja oddaje stan psychicznego ,rozproszenia® pod-
miotu, ktdry rozpoznaje w sobie antagonistyczne — podwéjne czy nawet
mnogie —,ja’ i niejako ,rozpada si¢” w halucynacyjnych ciagach, niepod-
dajacych si¢ racjonalizacji dziennej normy. Psychiczng heteronomiczng
wielo$§¢ oddaje ,taniec $mierci” rozpadajacych si¢ komoérek (Zpj II,
s. 70). Jak zauwaza Zdzistaw, w jednostce miesci si¢ dwéch ludzi (Dn [,
s. 173). Antagonistyczne rozdwojenie w sobie dostrzega Jan: jeden

% Jeden z gtéwnych badaczy twérczosci autora Sniegu nastepujaco ujmuje egzysten-
gjalne do$wiadczenie bohateréw: ,Neurastenicy i psychopaci, owi Certains, ducho-
we obiezy$wiaty wyobcowane ze spoleczeristwa, w ktérych Przybyszewski dostrze-
gal zapowiedZ nowego, by¢ moze wyzszego etapu rozwoju ludzkosci, wyzwalajq si¢
z formutek spofecznej moralnosci, przekraczaja granice $wiata »gtupich pigciu zmy-
stéwe, ale zarazem odczuwaja absolutng zalezno$¢ od biopsychicznego noumenu,
amoralnej i alogicznej istoty bytu-woli-natury. Staja si¢ niewolnikami delirycznego
upojenia’ (W. Gutowski, Mitosé¢ smierci i energia rozktadu. O miodopolskiej wyobraz-
ni nekrofilskiej, [w:] tenze, Konstelacja Przybyszewskiego, s. 217).
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w nim — Kain — teskni do Jadwigi, drugi — pragnie i$¢ szlakiem meki
Chrystusa. Podobne rozpoznanie dane jest Gasztowtowi — Weryho to
jego sobowtdr. Czerkaski z kolei stwierdza, iz gwalciciel Zaremba jest
jego cieniem. Dwéch ludzi dostrzega w sobie Bielecki (Mc I, s. 91;
V, s. 8): istnieja dwaj Bieleccy — mysli — niemoralna bestia i przyzwo-
ity cztowiek, wielokrotnie wchodzacy z soba w psychomachiczne zapasy
(Mc 'V, s. 69-71, 103).

Trzeba jednakie zastrzec, iz sugerowana wskazanymi epitetami
i naznaczona koszmarem podmiotowych wizji czy ucieczek waloryzacja
nocy odnosi si¢ najczesciej do tresci nocnych doswiadczen przezywanych
przez bohateréw, a nie do samego faktu ich nocnego przezywania. Zte
do$wiadczenia i przezycia wynikaja z natury bytu, ktéry noc, dzigki swej
ontycznej specyfice, odkrywa. W sferze episteme ta cz¢$¢ doby pozostaje
dla pisarza nieodmiennie warto$ciowa ze wzgledu na bogactwo jej teo-
riopoznawczych mozliwosci. Wieloimienny neurotyczny bohater (Falk,
Czerkaski, Bielecki, Gasztowt, Jan Krywto) ukazany zostat w chwilach
spowiedzi przed samym soba, rozliczenia ufundowanego na nocnym
ol$nieniu, wtajemniczajacej wizji. , Wtasnie w neurozach i psychozach
tkwig ziarna nowego [...] odczuwania — przekonuje autor Krzyku. —
Ziarna te s3 jak brzask jutrzenki $wiadomosci $witajacej w ciemno-
$ciach nocy” (WMz, s. 91, podkr. — A.G.). Dla bohateréw noc staje si¢
czarnym zwierciadlem — ,o$wietla” istote rzeczy, wydobywa z psychicz-
nej nieswiadomosci badZ ujawnia ja jako wizyjna kosmiczng otchtan.
Majaki, bladzenie, poczucie $ledzenia przygotowuja do wtajemniczenia,
ukazujg trudny i bolesny proces dochodzenia do rozpoznania, ol$nienia
najczesciej przykra prawda (w najstarszych mitach przypomina si¢ osle-
piajacy jej efekt®®). Bohater mimo wszystko do niej dazy, chociaz mozna

26\ tradycji byta tak rozumiana poczawszy od Platona (poznanie jasne i ciemne),
przez mistykéw XVII wieku, na przyktad $w. Jana od Krzyza, az po koncepcje bli-
skiego Przybyszewskiemu Schopenhauera. Jako Bachelardowska chwila rozpoznania
oznacza prawd¢ dang w poznaniu intuicyjnym, natychmiastowym, pelnym. W noc-
nej chwili iluminacyjnej jasnosci bohater osiaga $wiadomo$¢ whasnej egzystencji.
Znajduje si¢ wéwczas niejako w centrum czystej terazniejszoéci, nie czuje uptywu
czasu, a odczuwa absolutne jego zatrzymanie, catkowity bezruch — nocne wycisze-
nie cywilizacyjnego hatasu umozliwia schwytanie chwili, uslyszenie whasnego ,ja”.
Bachelard tak opisuje 6w fenomen: cztowiek ,,0 pétnocy [...] uwolniony od niepo-
trzebnego zycia [...] doswiadcza [...] dwuwarto$ciowosci bytu i niebytu. W ciem-
nosci lepiej widzi swoje $wiatlo. Pograzony w samotnosci, zyje mysla samotna, suro-
wa, ktéra uwzniodla si¢” (G. Bachelard, Chwila poetycka i chwila metafizyczna, przet.
H. Chudak, ,Poezja” 1977, nr 1, 5. 16).
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tez odnie$¢ wrazenie, ze musi do niej dazy¢, ze zdeterminowanie tym
dazeniem jest od niego silniejsze.

W tekstach Przybyszewskiego noc zatem nie tylko prowadzi do za-
pomnienia, ale réwniez do prawdy, umozliwia swego rodzaju wtajem-
niczenie, aktywizujac petni¢ mozliwosci poznawczych czlowieka. Falk
cytuje Izie fragment Tako rzecze Zaratustra: ,Noc jest glebsza, anizeli
dziert pomysle¢ jest w stanie” (Hs I, s. 85), i méwi: ,Dzisiejszej nocy
moja dusza nauczyla mnie wigcej, nizby to zdotaty zrobi¢ i tysiace lat”.
Wtajemnicza ona w sens $mierci czy miltosci”’, ujawnia wyzszy porza-
dek — wigze si¢ z rozpoznaniem psychologicznym, egzystencjalnym badz
metafizycznym?®, a zasadniczo ma ono charakter pesymistyczny. Doko-
nuje si¢ przed $witem, na granicy dnia i nocy®. Czerkaski nad ranem
obserwuje, jak ,Z sinego zmroku wytanialy si¢ juz wyrazne kontury
posgpnej wiezy [...], ktéra prowadzono zbrodniarzy” (Sz III, s. 134)
— obserwacja ta zdaje si¢ symbolicznie zapowiada¢ charakter dziennej
rzeczywistosci. [luminacyjny sens przypisa¢ mozna nocnym snom. Falk
$ni, ze plynie z Iza okrgtem: jest ciemno, mglisto, trapi go przeczucie
katastrofy, odczuwa obojetno$¢ nieba; sadzi, iz objawito mu si¢ przezna-
czenie (Hs I, s. 86-87). ,Cigzki chory sen” przezywa Jan (Dn I, s. 7);
podobnie Bielecki (Mc'V, s. 26).

Jan noca rozumie nagle, ze matka nigdy nie kochata ojca (Dn I,
s. 12). Nie mogacy zasnaé Szarski rozmysla o samobdjstwie: czytajac
ksigge Koheleta, uswiadamia sobie, ze zycie nie jest niczym innym jak
skazaniem na pieklo (Sz II, s. 12), zatem relacje jednostki z boskim

¥ O tym rozpoznaniu Wojciech Gutowski pisze: ,W $wiecie rzadzonym przez chué
milo$¢ jest do§wiadczeniem paradoksalnym i tragicznym: przezyciem ekstatycz-
nym, ktére wyzwala jednostke z obyczajowych konwenanséw, spod wtadzy »bied-
nego mozgug, ale réwniez niszczacym, poniewaz dezintegruje osobowo$¢, pograza
ja w szalefistwie, czyni ja bezwolnym narzedziem kosmicznego Fatum” (Nagie dusze
i maski (o mtodopolskich mitach mitosci), Krakéw 1992, s. 27).

Juz antropologia romantyczna zwraca uwage na role ,nocnej strony” egzystencji.
Romantyczna noc wyzwala od zludzeri, jednostka odnajduje tu siebie, tu rozpo-
czyna si¢ jej duchowa regeneracja. Halina Krukowska pisze: ,,Bez »nocnej strony«
nie byloby cztowieka romantycznego [...] kontemplujacego sens i charakter egzy-
stencji” (taz, ,Nocna strona” romantyzmu, [w:] Problemy polskiego romantyzmu, red.
M. Zmigrodzka, Z. Lewinéwna, Wroctaw 1971; taz, Noc romantyczna. Mickiewicz,
Malczewski, Goszczyniski. Interpretacje, wyd. 2, Gdansk 2011).

Wojciech Gutowski zauwaza, iz Przybyszewskiego ,nowy cztowiek”, artysta duszy,
podobnie jak $redniowieczny satanista egzystuje w obszarze transgresji, na granicy
porzadku Dnia i chaosu Nocy (Konstelacja Przybyszewskiego, s. 217).

28
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sacrum zostaly zerwane raz na zawsze. Bezsenne sa réwniez noce Hanki,
styszacej zegary, ktdre bija na wiezach kosciotéw jakby na znak bolesne-
go przypieczgtowania ludzkiej ,ostatecznosci” (Sz 111, s. 104).

Sceny nocnej $mierci bohateréw inicjuja refleksje o dostojnej pote-
dze $mierci przeciwstawionej blazeristwu zycia. Hanna Ratuszna zauwa-
za, iz w literaturze mtodopolskiej ,,symbol nocy odkrywa metafizyczny
sens $mierci”*. Bogaty repertuar zachowan bohateréw zwiazanych z tq
sytuacjg graniczng ujawnia znaczenie $mierci jako wtajemniczenia w mi-
sterium zycia. Jan czyta Ewangeli¢ $w. Marka, a ogarnia go przy tym
~chore znuzenie” zyciem (Dn I, 76), Szarski okresla $mier¢ jako ,po-
tezna, tak jak wszelka pickno$¢” (Sz 11, s. 13). Gorski jest przekonany,
ze po przekroczeniu granicy zycia czlowiek staje si¢ réwny Bogu (Mc 1,
s. 20-21, 36-37); wedtug niego umrze¢ to wcieli¢ si¢ w forme dosko-
nalsza (Mc I, s. 43) — przypomnijmy, iz w mitologii greckiej podkresla
si¢ zwiazek nocy ze $wiatem podziemnym, gdzie tkwia zarodki zycia.
Gustaw Krywlo naucza Jana, ze umarly ojciec ,,zyje silniejszym zyciem
anizeli ty i ja” (Dn I, s. 13). Umierajacy noca Wroniski, Nina, Bielec-
ki, Maryt odczuwajg ulgg, blogos¢, szczescie®. W odczycie Z zagadnieri
Smierci pisarz przekonuje: ,Smier¢ jest [...] przebudzeniem sig, czyli ra-
czej nowonarodzeniem w formie wyzszej”?.

Podkresleniu nocnego wtajemniczenia bohatera Nokturnu w pesy-
mizm metafizyczny stuzy motyw swiatta — oka: reflektory przeptywajace-
go parowca i blysk w oknie $wiatta domowej lampy (,,obtakane, tkajace
oko” wytania si¢ z mrokéw pokoju — Pp, s. 118) kontrastuja wymownie
z ciemnoscia na zewngtrz i mrokiem w bohaterze. Konweniujaca z we-
wnetrznym mare tenebrarum symbolika morza moze oznaczaé tgsknote
do ukojenia w ,wielkim matczynym fonie”. W Nokturnie zamyslony
mezczyzna samotnie stoi na morskim brzegu. Analogiczny do odczuwa-
nej ,pustki zycia” staje si¢ nadmorski skalisty pejzaz. Obrazowanie na-
wigzuje do wizji apokaliptycznych. Bohaterowi zaciera si¢ granica mig-
dzy $wiatem zewngtrznym a wewngtrznym: ,,Nie wiedzial, czy to byto

% H. Ratuszna, dz. cyt., s. 31.

1 Splot ,$mierci i entuzjazmu” w twérczosci Przybyszewskiego zauwaza Wojciech Gu-
towski (Mtodopolski palimpsest tragicznosci, [w:] Problemy tragedii i tragizmu. Studia
i szkice, red. H. Krukowska, J. Lawski, Biatystok 2005, s. 117).

32 S. Przybyszewski, Z zagadnieri smierci, [w:] tenze, Kobiety winny mojq trumng ponies¢
na swych barkach do grobu. Odczyty — praeméwienia — oredzia — odezwy, oprac. J. Si-
korska, Inowroctaw 2006, s. 118. Autor przedstawia tu ztozony proces §miertelnego
usypiania i budzenia si¢ do kolejnych form zycia.
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na zewnatrz? Czy w nim? Ten straszliwy glos burzy”, ,I dzwick ten stal
si¢ czarnym tonem jego duszy” (Pp, s. 526). Osobowos¢ oddana zostata
w konwulsjach, paroksyzmach — mezczyzna wydaje si¢ niespokojny (ja-
kis szat w nim domaga si¢ ujécia), a zarazem ,,byt tak spokojny i taki sa-
motny” (Pp, s. 526). Oddana dzi¢ki urwanym zdaniom gwattowna eks-
presja bohatera — ,$miat si¢ dziko, upiornie, szyderczo” — obrazuje jego
duchowe meczarnie i Igk. Skalisty brzeg to niejako Mont Blanc bohatera
Nokturnu, niepodobny do romantycznego szczytu Kordiana. Tam boha-
ter w konwulsjach migdzy staboscia a moca odnalazt perspektywe wiel-
kosci, tu samotnik migdzy niebem a ziemia nie odnajduje ostatecznego
celu, nie dostrzega mozliwosci wydobycia si¢ z przestrzeni wiecznej nocy.
Stowa ujmujace z punktu widzenia podmiotu w momentalnym nocnym
ol$nieniu istot¢ jego rozpoznania potraktowaé¢ mozna jako komentarz
réwniez do powiesciowych nocnych wtajemniczen: ,, Byt sam na $wiecie,
gdyz wznidst si¢ ponad cierpienie. Stat na najwyzszych szczytach, pokry-
tych wiecznym $niegiem, otulony ponurymi, przyttaczajacymi dalami zy-
cia” (Pp, s. 526). Bohaterowie Przybyszewskiego, nawet gdy spedzaja noc
wsréd miejskiego thumu i dialoguja z innymi, pozostaja samotni. Dzigki
nocnemu pejzazowi samotno$¢ wydaje si¢ zwielokrotniona, hiperboli-
zowana. Oznacza skazanie na izolacj¢ niejako metafizyczna. Jej wymowe
intensyfikuje dodatkowo zwiazek z motywami deszczu, $niegu, wichru.

Mgzczyzna z Nokturnu w pewnym sensie juz nie cierpi, pokonat
etap czlowieka przejsciowego, ktérego rozpoznal w sobie Falk, noca jadac
w pociagu ze $piaca Iza do Paryza (,cztowiek przejsciowy, ktdry cierpi”
— Hs, s. 178). Jest samotny jak kazda refleksyjna jednostka w $wiecie,
ale tu pojawia si¢ co$ wigcej: jest tez sam na $wiecie; akcentuje, iz taki
stan, rozpoznanie, kondycja — sa unikalne, niezwykle rzadkie, jedyne. Jego
wtajemniczenie ,na najwyzszych szczytach” charakteryzujg sprzecznosci
i przeciwieristwa; sprzymierzerica moze szuka¢ juz tylko w tym, co nieprzy-
jazne, whasciwie wrogie. Czule otulenie gwarantuja jedynie zimno, mrok,
przepascie. Wyzwolenie przynosi zatem cigzar, ktory bohater musi znies¢.

Nie tylko w Nokturnie rozpoznanie dotyczy uwiktania jednostki
w ple¢. Falkowi w nocnej gwarnej kawiarni przychodzi na mysl zona,
z ktérg si¢ rozstal, i charakteryzujac cztowieka w spoteczenistwie jako
samca podanego instynktowi seksualnemu, przypomina popularny
w $rodowisku cyganerii wiersz Maurice’a Maeterlincka Nuda (LEnnui)®.
Symbol biatego pawia z utworu utozsamia z zona, podkreslajac jej strojny

3 Wiersz z cyklu Serres chaudes (Cieplarnie).
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przepych, bogactwo urody, a zarazem préznosé, ozigbtos¢ uczuciowa.
Uswiadamia sobie niedopasowanie: ona ,strojna’, on — ,biedny syn
cztowieczy”. Czuje si¢ nieszczesliwy, ale tez wyzwala si¢ od pozoru, w ja-
kim zyt dotychczas (odkrywa, iz zycie jest cierpieniem). Réwniez Bielec-
ki w gwarnej noca, wesotej kawiarni (Mc I, s. 116) odczuwa smutek.

Ludyczno$¢ kawiarnianej atmosfery, jednoczacej karnawatowa we-
soto$¢ i pesymistyczne rozpoznanie, podkresla nazwa lokalu, do ktérego
udajg si¢ Bielecki z Adg i Porajem — ,Spro$ny Marchott”. Kawiarniana
karnawalowa noc zaangazowanym w nig bezrefleksyjnie uczestnikom
zastania prawde, lecz krytycznemu obserwatorowi zawsze obecnemu
w centrum karnawatu umozliwia rozpoznanie. Doswiadczaja go m.in.
Gasztowt (K7zyk), a takze Lusia, ktéra wérdd bawiacych si¢ w kawiarni
czuje si¢ jak na stypie (Mc I, s. 25). Wino przypomina jej krew (Mc 11,
s. 28), co wprowadza skojarzenia z m¢ka i zbrodnia. W kawiarni miejska
elita spedza wigilijng noc, podczas ktérej zbrodniarka Karska gra kole-
d¢ (Mc 11, s. 93-94), co stanowi ironiczny komentarz symbolicznego
odrodzenia. Bohater w kawiarni u Szotta (Mc II, s. 5-6) do$wiadcza
spolecznego wtajemniczenia polegajacego na zrozumieniu, ze pozycja
jednostki w spoleczenistwie jest zalezna od jej bezwzglednosci i zmienia-
jacej si¢ koniunktury: spoleczne oceny gwarantuja jedynie tymczasowe
powodzenie, a opinia publicznosci jest chimeryczna.

Te noc wyraza takze motyw danse macabre: w wizji Hanki Gliniskiej,
gleboko przezywajacej nieobecnos¢ cérki, pojawia si¢ obraz pogrzebu
i makabrycznego tarica z rozbawiona Salome na grobach; w nocnym
p6tmajaku bohaterka widzi takze dziecigcg trumienke, co obrazuje prze-
czucie bezpowrotnej utraty dziecka (Sz I1, s. 94-95); taniec kosciotrupa
z obrazu Ropsa stanowi przedmiot wizji Czerkaskiego (Sz I, s. 74), jedng
z ostatnich wizji Szarskiego réwniez jest przedstawienie makabrycznego
motywu. Taniec w Krzyku wyraza przeswiadczenie, iz sama egzystencja
jest jarmarcznym karnawatem $mierci, to ,,zycie ulicy w szubienicznych
podrygach” (K, s. 79, 110).

Noc Walpurgii, diabelskiego karnawatu, odsytajaca do tradycji Fau-
sta czy nocnej zbrodni Makbeta, uobecniona chociazby w 1/ regno dolo-
roso w postaci szatariskiego sabatu®* czy w przywolywanych sytuacjach

* To noc zawieszenia kryteriéw moralnych, przekroczenia granicy miedzy dobrem
a ztem. Opis orgiastycznych eksceséw i transgresji czarnej mszy sabatowej pojawia
si¢ w Synagodze szatana (s. 221). Wskazuje tu pisarz ekspansywna, domagajaca si¢
ujécia chué jako czynnik kulturowy. Zwiazana z krytyka kultury interpretacjg sabatu
w 1] regno doloroso proponuje Gabriela Matuszek (Stanistaw Przybyszewski, dz. cyt.).
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powiesciowych, wydaje si¢ zwigzana z wewngtrznym doswiadczeniem
zta, mroku w sobie, zbrodniczych potencji nieobcych wielu bohaterom
cierpiacym i kierujacym gesty destrukeji ku innym lub sobie. Przestrze-
nig walpurgicznego zatarcia granicy mi¢dzy dobrem a ztem staje si¢ psy-
chika bohateréw — ma tu miejsce interioryzacja diabelskiego karnawatu.
Jej obrazowym wyrazem staja si¢ ujrzane w wizjach wewnetrzne pejzaze
o bogatej symbolice katastroficznej, ujawniajace destrukcyjny poten-
cjal bohateréw, bardzo czesto przeciez aktywizowany. Stabo$¢ jednost-
ki decyduje o tym, iz niszczy ona siebie, za$ jej sita pozwala skierowaé
destrukcyjng moc ku innym.

Autor Sniegu wykorzystuje w powiesciach ekspresjonistyczne moz-
liwo$ci nokturnalnego wyrazania cztowieka. We wezesnym esejach od-
wotuje si¢ do analizy dziet Edvarda Muncha, Gustava Vigelanda, Franza
Flauma, dramatycznie prezentujacych ,nagi” fakt ludzki, ,naga indywi-
dualno$¢”. Jego bohater aktywnie reaguje na sytuacje zewngtrzna, wraz
z nocg chce wspdttworzy¢ ontologiczne jakosci®; dzigki emocjom, eks-
presyjnym reakcjom nieodwracalnie naznacza soba nocny pejzaz, dziala
i nadaje ksztalt nocnemu $wiatu, nie godzi si¢ na status platonskiego
wigznia. Noc to zatem czas dziatania nietzscheariskiej proweniencji ,,bla-
dego przestgpey”, ,co skrada¢ si¢c musi w ciemnosciach nocy” (Ndd,
s. 149)*. Jego upostaciowaniem wydaje si¢ m.in. skradajaca si¢ w Moc-
nym czlowieku Regina, z nieczystym sumieniem podgladajaca nocami
Bieleckiego i Tariska (Mc V1, s. 50).

Nocng porg dochodzi do destrukcyjnych i zbrodniczych czynéw.
Gleboka nocg uwiedziona w Homo sapiens Maryt idzie nad jezioro i popet-
nia samobdjstwo. Czerkaski w nocnej rozmowie z Szarskim przypomina
samobdjcza $mier¢ Géreckiego, a potem spotyka swéj cien/sobowtdra
— Zarembg i zabija go. W mroku nocy ponizony Poraj zabija Adg, a Bielecki
doprowadza do $mierci babki i sam ginie zabity przez Borsuka po

3 W tradydji orfickiej (Hymmny orfickie) i platoriskiej oraz w neoplatonizmie XVI wieku
uznaje si¢ noc za matke wszechrzeczy, dostrzega si¢ w niej zrédto wszelkich mozli-
wosci, ktore dzieni tylko realizuje (Battistini, dz. cyt., s. 68-73).

Nietzschego Bleicher Verbrercher — cztowiek odczuwajacy niszczace dziatanie sumie-
nia, nieumiejacy przezwyciezy¢ etapu negacji — pojawia si¢ w 1ako rzecze Zaratustra,
przet. W. Berent, Warszawa 1905-19006, reprint, Gdynia, b. d., s. 39—41. Krystyna
Kralkowska-Gatkowska odnosi konstrukt do bohateréw Przybyszewskiego, zauwa-
zajac stala blado$¢ jego ,przestepcéw” (Swiat postaci w powiesciach Stanistawa Przy-
byszewskiego, [w:] Mtoda Polska. Legendy i swiatopoglady, red. T. Bujnicki, ]. Illg,
Katowice 1983, s. 101).
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teatralnej premierze. Gasztowt nocg zabija Weryhe, a wezesniej w noc-
nych ciemnosciach ratuje spotkang na moscie kobietg i topi ja, uswiado-
miwszy sobie, do jakiego cierpienia ja uratowat.

Zbrodni dokonuje si¢ z bélu, w celu przezwyci¢zenia kryzysu, jako
eksperymentu, a moze tez pod wplywem szatariskiego zdeterminowania.
Szatana czyni si¢ bowiem w tym dziele patronem prawa do wywracania
starych tablic — on wzbudza ludzka ciekawo$¢ i daje odwage niszczenia.

W wielu przypadkach zbrodnia wynika z realizacji strategii skiero-
wanej przeciw nocy. Bohaterowie nie akceptuja zycia w wiecznym we-
wnetrznym mroku i podejmuja proby wyjscia ku stonecznej przestrzeni
dnia, pokonania w sobie ciemnosci dzigki mitosci®” lub dzigki zbrodni.
Ow heroiczny aktywizm akcentuje przeciwstawienie stonecznych jasno-
§ci i ciemnosci nocy, jak w modlitwie Hanki (Sz II, s. 99). Czerkaski
po przeczytaniu listu od niej odnajduje ,,nowe storice” w swojej duszy
(,U$miechnat si¢ do nowego stofica — do nowej jutrzni nie maconej juz
zadnym zmierzchem nocy” — Sz VI, s. 83). Walczac z noca (z whasna
mroczng dusza, z metafizycznym zto-bytem): ,,Swietliste palce wszczepit
w mrok i zmusit go, by mu jutrzni¢ porodzit” — Sz VI, s 128. Po zabiciu
Zaremby mysli: ,zabit siebie, zabit jasna, swietlistg przysztos¢ z Hanky”
(Sz VI, s. 133). Hanka méwi: ,Nie cheg, by podstepne, chytre chmury
moje jasne niebo mi zaciemnialy” (Sz III, s. 9). Skirmunt diagnozuje
jej stan po $mierci Czerkaskiego: ,,pani zamkneta si¢ w ciemnej jaskini”
(Sz V1, s. 136).

Czerkaski pragnie pokonaé noc dzigki mitosci i udanemu zwiazko-
wi z Hanka, Bielecki przez zwiazek z Ning, w ktérej zakochuje si¢ noca
(wyznajac jej mitos¢, méwi: ,jasnos¢ w sobie uczutem” — Mc 111, s. 104;
w innym miejscu, zestawiajac samotng przesztos¢ i opromieniong mito-
$cig terazniejszos¢, przywotuje metafore ciemnego lochu i stoica— Mc1V,
s. 69-73). Jednak ciemno$¢ upomni si¢ o nich: Czerkaski zabija Za-
rembe i w akcie ekspiacyjnego zado$éuczynienia popetnia samobéjstwo;

% Nocnej milosci patronowaé moze zwiazany z ta porg, aktywistyczny Eros—Fanes
jako znak pozadania demiurgicznie inicjujacego ruch wszech$wiata, wprowadzaja-
cego pozytywna zmiang. Pojawia si¢ w Uczcie Platona jako Eros—demiurg, odsyta
do mitu Androgyne. W kontekscie mitosnej strategii bohatera Przybyszewskiego
podjetej przeciw ,zlej nocy” przywota¢ mozna nastréj Hymnéw do Nocy Novalisa
(pisarz ttumaczyt je i napisat doi przedmowe — zob. ,Glos” 1902, nr 50-52 oraz
1903, nr 2; przektad tez w przywotywanym juz tomie Noc. Temat — symbol..., dz.
cyt.) oraz Florenckie noce Heinricha Heinego (Falk wspomina lekture realizowana
podczas choroby — Hs I, 5. 9).
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Bieleckiego dopadaja dawne zbrodnie i oszustwa — Nina odchodzi, on
postanawia wyzna¢ prawdg i ginie od strzatu Borsuka.

Noc twércy Androgyne w wielu przypadkach nawiazuje do trady-
cyjnej symboliki mroku i ciemnosci jako znaku zta przeciwstawionego
storicu i $wiattu, obrazowym ekwiwalentom rzeczywistoéci agatycznej.
Mozna tu réwniez dostrzec watki gnostycko-manichejskie®®. W wizji
Zaremby: ,Krwawe $wiatto wbilo si¢ ostrym mieczem w ciemng tod”
(82 VI, 5. 63). Jadwiga mitos¢ poznata jako meke (,,brzask tgsknot” ktéci
si¢ ze zmrokiem jej duszy — ,tejze nocy skonal w jej duszy biaty dzien”,
Dn [, s. 164, 165). Bielecki, gdy obok redakeji dostrzega plakat kon-
kurencji, widzi na nim czarne stoice (Mc VI, s. 20). Gérski w nocy
w mieszkaniu doznaje przed$miertnej iluminagji: ,ujrzal rozwiazane
tajnie przyszlych czaséw” — plomienie wyzwolenia, ptonace pochodnie
(Mc L, s. 19). Gdy Bielecki z Karska idg wieczorem ulica, niebo wydaje
im si¢ ,otowiang blachg” rozpalong ,,ogniem obtakanego storica” (Mc I,
s. 75). Pisarz jednoczy przeciwieristwa, by wyrazi¢ ludzka udreke.

Kontaminacja realiéw dnia zewngtrznego i wewngtrznej nocy nabie-
ra katastroficznego charakteru. Stan psychicznej konfrontacji przezywa
Korfini (,Ciemna noc byla w jego mézgu”, a ,,ogromna cisza upalnego
potudnia dyszata goracym zarem przed nim” — Sz III, s. 57). W sennej
wizji Hanki $wietliste niebo kontrastuje z ciemnoscia jej duszy. Przez
okna pokoju, w ktérym Jan Krywlo czuwa przy trumnie ojca, wpada
swiatto $witu i ,kidci si¢ z mdlem $wiattem gromnic”, ktére rozéwietlaty
nocne ciemnodci (Dn 1, s. 9).

Bél bohateréw lub ich nihilistyczne plany symbolizujg ciemne miej-
sca badZ niesprzyjajace zjawiska atmosferyczne — Hanka w liscie do Skir-
munta opisuje burzliwg wichrowa noc, gdy chciala wybiec do ciemnego
parku i ptaka¢ z bélu (Sz VI, s. 66), zagubiona w gérskim ,czarnym,
zamartym” lesie odczuwa smutek i samotno$¢ (Sz VI, s. 9). Monachij-
ska knajpa, do ktérej prowadzi Czerkaskiego Zaremba, by mu wyznaé
wing wobec Hanki, to miejsce ,ciemne”, wiodace w dét (knajpa nosi
nazwe , Verbrecher Keller”, czyli ,Piwnica ztoczyric6w”). Do laborato-
rium Zbigniewa Krywly, w ktérym planuje si¢ zagtade miasta, rowniez

%% Pisze o nich Gabriela Matuszek (Migdzy pustkq transcendencji a szaleristwem zmystow.
O wczesnej eseistyce Stanistawa Przybyszewskiego, [w:] S. Przybyszewski, Synagoga sza-
tana., s. 36). Wspomina o nich Hanna Brzeska przy okazji analizy satanistycznych
tre$ci Dzieci nedzy (Satanizacja cztowieka. Obraz Szatana w ., Dzieciach nedzy” Sta-
nistawa Przybyszewskiego, ,Przeglad Artystyczno-Literacki” 1998, nr 4, s. 53-59).
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prowadzi droga w dét, nigdy nie dochodzi tam $wiatto. W czasie mitos-
nego téte a téte u Ady Bielecki zasuwa zastony — sprowadza ciemno$¢,
ktéra staje si¢ tlem seksualnych perwersji i zbrodniczych planéw, ilustru-
je charakter zwiazku bohateréw opartego na ,ciemnym” porozumieniu
i podobienstwie dwojga ,,bladych przestgpcéw” (Mc 111, s. 28). Podczas
innego nocnego spotkania Bielecki planuje z nig podpalenie mieszkania
Borsuka. W miar¢ konkretyzacji planéw — mrok zdaje si¢ poglebiaé.
,Glucha ciemnos¢ zalegta pokéj”, gdy bohaterowie uzgodnili szczegdty
zbrodni (Mc I, s. 42).

»Blady przestgpca’ jest twérca, eksperymentatorem, powaza si¢ na
rzeczy, o jakich inni nie odwazyliby si¢ nawet pomysle¢. Noc o$miela
go do przekraczania granic. Liczne rozgrywajace si¢ w scenerii symbo-
licznej nocy nietzscheanskie proby rozbicia starych tablic to specyficzna
wersja tworzenia: sg nig zaréwno Falka i Bieleckiego milosne ekspery-
menty z kobietami, jak i nocne kazirodcze namigtnosci bohateréw De
profundis oraz naznaczona kainowym pi¢tnem mito$¢ Jana Krywly do
bratowej. Do tej samej kategorii naleza Gordonowe cyniczne préby po-
wotania nadczlowieka, testowanie skutkéw mitosierdzia przez Bieleckie-
go, oszustwa bohateréw, ich nihilistyczne dzialania, cynizm, zadawanie
$mierci. Kreacja nocnych bohateréw ilustruje przekonanie, iz ,,wszelkie
tworzenie oznacza rodzenie nowych cierpien, rzucanie w ziemi¢ posie-
wu nowych zbrodni pod naciskiem ztych instynktéw, ambicji, rozpaczy
i zwatpienia, woli negacji i niszczenia” (Ndd, s. 149).

Udrgke jednostki rozpatruje pisarz w kontekscie religijnym — w au-
totematycznym tekscie W zwierciadle jako swoisty leitmotiv zycia po-
jawia si¢ wielkopostna piesii ,Dobranoc glowo $wigta Jezusa mojego
(K, s. 20); $piewa ja takze Lusia zmartemu Gérskiemu (Mc I, s. 57),
a w innych powiesciach mortalistyczny kontekst nocy i doswiadczen
bohateréw kojarzony bywa z M¢ka Chrystusa. Ludzkie zycie wyraza
pochdd z pogrzebem zmierzajacy na cmentarz, a towarzyszy mu ,,pie-
nie zalobne w ciemnosciach nocy krwawionej pochodniami” (Dn I,
s. 45). Jan Krywlo przywotuje poemat Lilienkronza Ukrzyzowanie (Dn 1,
s. 55), watpiacy Gasztowt odmawia wieczorny pacierz (K, s. 53), a Szar-
ski (II t. Syndw ziemi) odnajduje egzystencjalne prawdy w biblijnej Ksie-
dze Kobeleta. Obltakany Gustaw zada, by Jan zdecydowal si¢ na me¢ke
krzyzowa (Dn I, s. 19). Meczetistwo przystuguje Jadwidze (nazywa sig
ja Marig Magdalena, Dn I, s. 32) i Hance, okreslonej kilkakrotnie jako
,niepokalana” (Sz VI, s. 20, 58); tej drugiej towarzyszy tez motyw Mater
Dolorosa (Sz 111, s. 91, 1105 123; IV, s. 64, 122). Bohater to cierpigtnik,
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tragiczny ,,’homme, qui rit™ (Sz II, s. 111), ktéremu ,,przepastne noce
wsaczaly si¢ w $wiatto dnia, a w czarna noc wbijata si¢ krwawa czerwien
olbrzymiego storica, co goraczka ran krzyzowanego zagasto kiedy$ na
Goérze Kalwarii” (Plomienny, Ss, s. 119).

Nocna wedréwka oznacza swoiste symboliczne dojrzewanie bohate-
ra. Wahajacy si¢, staby, impotentny, w koricu zdobywa si¢ na czyn i osia-
ga dzigki zbrodni stan twérczej manii. Pilnujacy granic filister nie bedzie
nigdy ,przestgpca’. Jest nim twérca podejmujacy ryzyko i placacy zan
wysoka ceng. By tworzy¢ w kulturze, trzeba przekroczy¢ normy, wyjsé
poza to, co znajome, oswojone, usankcjonowane. Trzeba sta¢ si¢ Bogiem,
keérym czuje si¢ w finatowej scenie powiesci Jan Krywto. Stan boskiej
kondycji wymusza tez na Gasztowcie Weryho (,Musisz by¢ Bogiem!” —
K, s. 188), a Bielecki (Mc 11, s. 68) rozpoznaje swoje przygody (wplyw
na zycie i $mier¢ Gérskiego, Lusi, babki; przeksztatcenie kleski czasopi-
sma ,Romowe” w sukces; wykreowanie siebie jako znakomitego drama-
turga; sterowanie opinig publiczng) jako zabawe w Pana Boga (ta meta-
fora pojawia si¢ tez wezesniej, gdy oglada na scenie swa sztuke — Mc 11,
s. 69).

W twérczosci Stanistawa Przybyszewskiego motyw niekonczacej sig
nocy pokazuje ztozono$¢ czlowieka, kieruje uwagg czytelnika ku nie-
skofczonosci wewnetrznego mare tenebrarum, ale tez ukazuje rzeczywi-
sto$¢ zewngtrzng jako piekto bez korica — spoteczne i metafizyczne, za$
odpowiedzialnymi za infernalny ksztatt $wiata i transcendencji czyni sig
Slepa nature (instynkty) lub cynicznego Boga czy szatana.

Bohaterowie Przybyszewskiego tesknig za harmonig (symbolizowa-
ng jasnoscig dnia), a doswiadczajg grozy; dzialaja w podstawowej, jedynie
realnej, a wigc nigdy nieustgpujacej porzadkowi dnia przestrzeni nocy
i poprzez noc, bo o dziennej fagodnosci i spokoju nie waza si¢ nawet
mysle¢ serio — uznaja ja za miraz, zastong Mai, jeszcze jedno zwodnicze
oszustwo Natury czy Boga. Autor Syndw ziemi kreacja niekonczacych sie
nocnych ciemnosci oddaje niezwykty adekwacje duszy z noca: pora ta
ilustruje odczucia, przemyslenia, sny i chaotyczne dziatania bohateréw.
,Dusza jest mroczna — stwierdza Przybyszewski — bo jest namigtnoscia
i egzaltacja, bo doznata zarliwych skurczéw chuci i wszelakich burz

¥ Jak bohater powiesci Wiktora Hugo Czlowiek smiechu, wystepujacy w jarmarcznych
przedstawieniach Gwynplain o zmasakrowanej twarzy imitujacej wieczny usmiech.
Meczetiski aspekt osobowych kreacji Przybyszewskiego potwierdza Wojciech Gu-
towski (Konstelacja Przybyszewskiego, s. 67, 91).
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w procesie rozwoju, deliriéw strachu i niezmiernych cierpied” (Ndd,
s. 139, podkr. — A.G.). Istota duszy koresponduje zatem z istotg nocy —
dusza ciazy ku temu, co do niej podobne, ujawnia si¢ i okresla przez to
zasadnicze podobieristwo. Dzigki nieustajacej obecnosci nocy z dzieta
autora Sniegu wynika jednolity obraz loséw certaina iyjacego w bez-
sfonecznych mrokach. Mamy tu do czynienia z rozpoznaniem Edypa:
zyciu w wiecznych ciemnosciach odpowiada skazanie na wing tragiczng
— bohater wie, ze jest ona nie do przezwycigzenia, i podejrzewa, iz steru-
jaca nim chu¢® jest czyms$ wigcej niz tylko kategoria biologiczna; wydaje
mu si¢ ona réwniez sita metafizyczna, ale co istnieje poza nig: tylko ab-
solutna pustka czy bég igrajacy z cztowiekiem? Wariacje, powtarzalno$¢,
nieskoficzone semantyczne redundancje motywiki nokturnalnej dobit-
nie ukazujg podstawowe rozpoznanie ludzkiego losu.

W tym dziele spotkanie cztowieka z noca ujawnia nieprzejrzystos¢
indywidualnej duszy: niekoriczacy si¢ mrok wiele méwi o sytuacji jed-
nostki w $wiecie, o jej stosunku do Absolutu, o niej samej. Rozpozna-
niu towarzyszy niedopowiedzenie wprowadzane przez trwalsze od dnia
i ,niedomkniete” nawet w finale utworéw noce bohateréw: bohater cze-
sto bywa tu pozostawiony sam na sam z nocnymi ciemno$ciami, na tle
nocy, pochfonigty przez noc i odnajdujacy bogactwo nocnych mrokéw
w sobie — nocne sfumato prowadzi w glab, sugerujac dalsze odcienie

W jednym z esejéw czytamy: ,W [...] przepastnych glebiach [prastarej duszy —
przyp. A.G.] milo$¢ staje si¢ straszliwym cierpieniem, gryzacym wampirem, okrop-
na meka. [...] I w ekstazie najwyzszego przezywania szczgscia wybucha nagle ognista
lawa starego wulkanu, i nadchodzi chwila, kiedy rozpoznajemy, ze cate to szczgscie
to tylko szczgécie robactwa, jakie storice ze $mietnika wyleglo” (S. Przybyszewski,
Psychiczny naturalizm (o twérczosci Edvarda Muncha), [w:] tenze, Synagoga szatana,
s. 96-97). Jak rozpoznaje Wojciech Gutowski, ,ontycznym fundamentem jest irra-
gjonalny, rozrodezy zywiot. [...] Zaréwno w naturze, jak i w kulturze Przybyszewski
odczytywal wpisany szyfr erotycznych pragnien i woli zycia” (Konstelacja. . ., s. 23).
Na obrazach Goi Czerkaski odnajduje metafizyczng prawde o zdeterminowaniu
czlowieka, jego metamorfozie w zadna krwi besti¢. Jednostka czyni zto z bélu —
»czyni zfo z powodu zta” (Ndd, s. 137). Przybyszewski akcentuje poddanie si¢ czto-
wieka wlasnemu biologicznemu zdeterminowaniu seksualnoscia, o ktérym prawde
znajduje w ,,nocnych” dzietach Vigelanda, Muncha czy Ropsa. Ten rodzaj aktu na-
zywa ironicznie ,,najwickszym szcze$ciem ludzkiego samca, zwierzgcym szczg$ciem
dojrzatego phallusa”, a staje si¢ ono dla jednostki ,najglebszym i najbardziej nisz-
czacym bélem” (Ndd, s. 139). Na gruncie instynktu seksualnego sytuuje pisarz
przyczyng nocnego ,sabatowego” przekroczenia, prowadzacego nawet do zbrodni.
»W otchtaniach chuci — twierdzi — wszystko jest mozliwe, tam legna si¢ wszelakie
zbrodnie, tam szaleje straszliwe pozadanie delirium” (Ss, s. 221).
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nieskoriczonej tajemnicy. Odczuwajac wewngtrzng architektonike du-
szy jako niezmierzony ,czarny, bezdenny przestwor”, tragiczny bohater
moze jedynie permanentnie ponawiaé pytanie: ,Gdzie jego granice i ja-
kie zelt wyjscie?” (Sz 1, s. 29).





