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MARIANNA UCRIA : bunt wyKkrzyczany milczeniem

Piekto jest jak Palermo, tylko bez cukierni - Zartowata filmowa
babka Marianny. To wtasnie wsrdd zgietku i upatu stolicy Sycylii po-
znajemy nastoletnig gtuchoniemg szlachcianke, bohaterke powie-
$ci i filmu MARIANNA UcRIA (1997, rez. Roberto Faenza). Dziewczy-
na, ukonczywszy trzynascie lat, ma zostac zong brata swojej matki,
ktéry od tego momentu stanie sie dla niej panem, wujem i matzon-
kiem (Marianna nigdy nie zwrdci sie do niego po imieniu). Kobieta
na Sycylii XVIII wieku stanowi wtasno$¢ mezczyzny, najpierw ojca,
a pozniej meza, i to mezczyzna decyduje o jej losie. Jej podstawowa
rola jest wydanie na $§wiat mozliwie licznego meskiego potomstwa.
Jest w filmie scena, w ktorej Pietro, maz Marianny, oczekuje na na-
rodziny ich pierwszego dziecka, obracajac w rekach przygotowane
dla matzonki klejnoty. Gdy przynosza mu noworodka ze stowami
To niestety dziewczynka, odktada klejnoty z powrotem na biurko,
a stuzaca prosi o przekazanie Zonie, Zeby sie nie martwita, gdyz na-
stepny na pewno bedzie chtopiec. Swojej nowo narodzonej cérecz-
ki, pierworodnego dziecka, nie obdarza nawet jednym spojrzeniem.

Mimo Ze zycie Marianny toczy sie podobnie do wspdtczesnych jej
kobiet, to nie czuje sie ona jedna z nich. Gtéwna bohaterka wybiera
zycie na wsi, blizej natury, w miejscu, gdzie Sycylia odstania swe naj-
piekniejsze oblicze. Palermo kojarzy sie Mariannie ze wszystkim, co
najgorsze: z przerazajacymi murami wielkiego wiezienia, z ogladana
w dziecinstwie egzekucja, wreszcie ze szlacheckim zyciem, przede
wszystkim z kobietami zamknietymi w upalnych domach, znudzo-
nymi i gnu$nymi, ktérych zycie bez pracy i mozliwosci decydowania
o sobie jawi sie bohaterce jako prawdziwe piekto na ziemi.

163



Karina Burchardt

Marianna, mimo Ze utomno$¢ utrudnia jej kontakty z ludZmi,
w swoim kalectwie znajduje site i Zrédto niezaleznosci. Otaczajaca
ja cisza, dzieki ktérej w dziecinstwie byta tak tatwga ofiara zartow
rodzenstwa, z wiekiem zaczyna onie$mielac jej otoczenie, ktore wy-
czuwa, Ze za fasada milczenia kryje sie niezwykty umyst i nieztom-
ny charakter. Marianna mysli, uczy sie, analizuje. Poniekad dzieki
swej utomnosci zyskuje dostep do $wiata literatury i filozofii. Dba
o wyksztatcenie swoje i corek. Pomimo niesprzyjajacego losu staje
sie kobietg sSwiatlg i silna. Jej styl zycia nie znajduje jednak uzna-
nia wérdéd cztonkéw rodziny. Marianna musi zmagac sie z niechecig
i krytyka ze strony otaczajacych ja kobiet, ktére nie znajac innego
zycia i innej roli dla kobiety niz bycie postuszng zong i matka, nie
potrafig zrozumie¢ ani zaakceptowac jej potrzeby niezalezno$ci.
Mtoda ksiezna toczy niekonczaca sie niema walke o swoja wolnosc¢.
Film i powie$¢ podobnie $ledzg zdobywane kolejno przez bohater-
ke bastiony: wymarzong wille za miastem, nieograniczony dostep
do lektur, prawo decydowania o corkach, ktérych nie chce wydawac
mtodo za maz. Kolejnym, przetomowym dla niej zwyciestwem jest
cielesne uwolnienie sie spod absolutnej wtadzy meza. Gdy pewne-
go dnia odmawia wujowi-matzonkowi zblizenia, sama zaskoczona
swoja zuchwatoscig, ze zdziwieniem napotyka jego ulegtos¢.

Jest to obraz wpisujacy sie w tematyke dotychczasowych utwo-
row Dacii Maraini, autorki powiesci Dtugie Zycie Marianny Ucria.
Niewatpliwie jej gtos jest jednym z najdonio$lejszych gtoséw wto-
skich feministek. Wykorzystujac ramy powiesci historycznej, Ma-
raini wraca do swoich ulubionych tematéw: dyskryminacji i walki
z nig. Gluchoniema Marianna jest wszak idealng metaforg walczg-
cej o swe prawa kobiety, kobiety bez glosu, kobiety, ktorej nikt nie
tylko nie stucha, ale przeciez nie styszy. Kobiety, ktérej pozycja jest
Scisle okreslona, ktérej zycie jest zyciem stuzebnym, w ktérym ma
za zadanie podporzadkowac sie i towarzyszy¢ mezczyznie. Nawet
kobiety wysokiego stanu nie r6znig sie pod tym wzgledem od pro-
stych stuzebnic: ich rece nigdy nie zaznaty pracy, a w ich wtosach
blyszcza diamentowe spinki, jednak ich samo$wiadomo$¢ i mozli-
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wo$¢ decydowania o sobie ograniczaja sie do banalnych spraw zy-
cia codziennego. Jedyna wtadza, jaka maja, nie mogac decydowac
o sobie, to wtadza nad stuzba.

Marianna puka do drzwi

Opowies$¢ Dacii Maraini o gtuchoniemej ksieznej Ucria jest nie
tylko przemyslna przypowiescig o walce o prawa kobiet, lecz takze
préba rozliczenia wtoskiej pisarki z historig wtasnej rodziny; jako
autorka powiesci czerpata inspiracje z prawdziwych loséw swo-
jej prababki. Dacia Maraini spedzita mtodziencze lata w rodzinnej
willi Bagheria w okolicach Palermo, stolicy Sycylii, ktéra jest tak-
ze miejscem akcji powiesci i filmu. Trafita tam w czasie Il wojny
Swiatowej wraz z rodzicami i rodzenstwem po tym, jak po kilkulet-
niej niewoli zdotali wydosta¢ sie z japonskiego obozu koncentra-
cyjnego. Mtodziutka Dacia, ktérej dziecinstwo zostato naznaczone
tak straszliwym pietnem wojny i cierpienia, nieznajaca wtoskiego,
a tym bardziej lokalnego dialektu, trafita wraz z rodzing w niezbyt
goscinne progi domu swojej babki, do rodzinnej willi przebudo-
wanej dwiescie lat wcze$niej wedtug zyczenia gtuchoniemej ksiez-
nej Ucria. Co wiecej, jak wyznaje w wywiadach, jako dziewczynka,
porazona cierpieniami wojny i obozu koncentracyjnego, sama na
pewien czas stracita mowe. Wtedy na jednym z portretéw zdobig-
cych wille odkryta oblicze prababki Marianny, ktéra, jako symbol
utomnosci, trzymata w dtoniach karteczke i piéro. Od razu poczuta,
Ze postac ta jest jej szczegdlnie bliska, bowiem styl zycia i obycza-
je panujgce na Sycylii w potowie XX wieku zupetnie nie przypadty
mtodej Maraini do gustu.

W Bagherii i Palermo spedzitam osiem mtodzienczych lat. I uciektam stam-
tad, jak tylko nadarzyta sie okazja. Spos6b wychowania dziewczat na Sycylii lat
piecdziesiatych byt, delikatnie méwigc, schizofreniczny. Niewinno$¢ usmiercato
sie tam za pomocg wzniostej i namietnej hipokryzji. (...) Przez lata, mieszkajac
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w Rzymie, nie chcialam nawet mysle¢ o Sycylii. Na site o niej zapomniatam. Tak
jakby dato sie pozby¢ kawatka samej siebie. Napisatam siedem powiesci, ani razu
0 niej nie wspominajqcl.

Po latach Maraini wrécita jednak do Palermo. Widzac ruine,
w jaka popadto miasto i okolica, w jaki sposdb zaciera sie $lady prze-
sztosci, niszczac pamiatki architektury i ogrody, poczuta potrzebe na-
pisania o ,swojej” wyspie. Wtedy to, jak méwi autorka, powtarzajac
stynne zdanie wypowiedziane przez Luigiego Pirandella, ,Marianna
sama zapukata do jej drzwi”2. Maraini poczuta, Ze czas zmierzy¢ sie
z przesztoscia rodziny i rozpoczeta badania w rodzinnych i lokalnych
archiwach, ktére odstonity jej tajemnice milczacej przodkini.

Marianna traci mowe

Cecha charakterystyczng Marianny jest jej kalectwo i to na tej
cesze zbudowana jest posta¢, dzieki niej nabiera metaforycznego
znaczenia, stajac sie symbolem kobiet walczacych o niezaleznos¢,
ktére ,,nie maja gtosu”, ktérych nikt nie stucha. Jej kalectwo ma 7Zré-
dto w przemocy, jaka zadano jej w dziecinistwie, co jeszcze pogtebia
wymowe tej metafory. W warstwie fizycznej, realnej, ksiezna Ucria
rzeczywiscie jest gluchoniema. Ale czy to oznacza, ze przez catg po-
wies¢ Sledzimy tylko jej ruchy, nie bedac w stanie wejrze¢ w gtab
jej umystu? Przeciwnie. Marianna jest niema dla innych postaci po-
wiesci, ale nie dla czytelnika, ktory ,styszy” jej wewnetrzny gtos.
Karty ksigzki przynajmniej w potowie po$wiecone sg przemysle-
niom bohaterki. Filmowa Marianna jest po prostu niema. Widz nie
ma mozliwosci wgladu w jej umyst, moze jedynie $ledzi¢ targajace
nig emocje, wyrazone w serii dramatycznych min i gestéw wciela-
jacych sie w nig aktorek.

! Dacia Maraini, Messaggi dal silenzio, 1l Gazzettino”, 5.09.1990 (jesli nie za-
znaczono inaczej, podaje w ttum. K. B.).
2 Ibidem.
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Podobnie rzecz ma sie ze zmystem stuchu: do powieSciowe;j
Marianny nie docierajg dzwieki, ,styszy” natomiast cudze mysli.
I tak, jak osoba styszaca, nie moze zamkna¢ uszu na dochodzace
dzwieki, nawet jesli sg dla niej przykre, tak samo ksiezna, mimo zZe
czesto nie ma na to ochoty, nie potrafi uchronic¢ sie od potoku cu-
dzych mysli.

Z tych dwoch elementéw zrezygnowat w swojej ekranizacji re-
zyser Roberto Faenza: by¢ moze wydaty mu sie zbyt fantastyczne lub
po prostu dziwne? Wptyneto to na ksztatt kluczowej sceny, w ktorej
Marianna odkrywa Zrédto swojego kalectwa. Po Smierci meza, ksiez-
ng zaczyna przes$ladowac sen: widzi w nim siebie, jako matg dziew-
czynke $piewajaca ludowa piosenke. Jest przekonana, Ze pamieta jej
stowa i melodie z dziecinstwa, leczy wydaje sie to nieprawdopodob-
ne: wszak zawsze méwiono jej, ze urodzita sie gtuchoniema. Niby
mimochodem, przy innej okazji, zapytuje o to swojego brata. Brat nie
odpowiada, ale Marianna styszy caty potok jego zirytowanych mysli:

0 co jej znowu chodzi? (...) jako dziecko byta takim lekliwym i wesotym za-
jaczkiem (...) ale to prawda, kiedy miata cztery, moze pie¢ lat, méwita (...) dosko-
nale to pamieta i pamieta te szepty w rodzinie, to trwozne zaciskanie ust (...) ale
dlaczego? (...) pewnego wieczoru rozlegty sie krzyki, od ktérych cierpta skora,
i zabrano gdzie$ Marianne z nogami powalanymi krwig, ciggneli ja ojciec i Raffaele
Cuffa, dziwne, Ze nie byto zadnej kobiety (...) chodzito o to, ze, tak, teraz to sobie
przypomina, wuj Pietro, ten kozlarz przeklety, rzucit sie na nig i zostawit na wp6t
zywa (...) tak, wuj Pietro, to jasne, ze tez mégt o tym zapomnie¢? Z mitosci, jak
twierdzit, ze $wietej mitosci, bo on to dziecko uwielbiat i zupetnie na jej punkcie
oszalat (...) jakze tez mdgt zapomniec o tej tragedii?

A potem, tak, potem, jak juz Marianna wyzdrowiata, okazato sie, ze nie méwi,
jakby, trach, obciat jej kto$ jezyk (...) pan ojciec (...), gdy miata trzynascie lat, po-
darowat jg temu samemu wujowi, ktdry ja zgwatcil, gdy miata piec (...), poniewaz
tamten narobit biedy, mégt réwnie dobrze wzig¢ ja za Zone (...). Mata gtéwka wy-
mazata wszystko (...) w konicu chodzi tu o tajemnice rodzinng, tajemnice, ktérej
nie znata nawet pani matka (...) to sprawa miedzy mezczyznami, moze i zbrodnia,
ale juz odpokutowana, pogrzebana (...) po co to jatrzy¢?3

3 Dacia Maraini, Dtugie zycie Marianny Ucria, ttum. Halina Kralowa, Warsza-
wa: Panstwowy Instytut Wydawniczy 1996, s. 234.
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Mysli te przebiegaja przez gtowe Carla w jednej chwili, nie
orientuje sie nawet, ze siostra opuscita jego dom w pospiechu i bez
pozegnania.

Filmowa Marianna prawdy dowiaduje sie od matki, ktéra przez
lata ukrywata jg przed corka, by teraz, zapytana przez dreczona
dziwnymi snami Marianne, wyjawi¢ bez wahania: To byta sprawa
miedzy mezczyznami! Ustalono, Ze wuj poslubi cie, gdy bedziesz mia-
ta trzynascie lat, to byto dla ciebie najlepsze, szkoda byta juz wyrzg-
dzona, na mocy cielesnego prawa nalezatas juz do niego i byto to nie-
odwracalne. A ja cate zycie przezytam z tym cierpieniem...

Rezyser zrezygnowat z elementéw metafizycznych, za§ mat-
ke Marianny niejako wigczyt do spisku przeciwko niej. Przeinaczyt
w ten sposOb wymowe sytuacji, wszak Maraini zbudowata $wiat,
w ktorym mezczyzni nawet okrutne zbrodnie popelnione na ko-
bietach rozwiazuja miedzy sobg, jakby chodzito o nalezace do nich
przedmioty, ktore ulegly zniszczeniu. Autorka pokazata, jak straszng
moc potrafig mie¢ konwenanse i lek przed ostracyzmem spotecz-
nym, skoro nawet gwatt na wtasnym dziecku ,zamiata sie pod dy-
wan”. Nawigzuje w ten sposob do catosci swojej tworczosci, ktora po-
Swieca bezbronnym ofiarom przemocy i w ktorej ukazuje, jak czesto
przemoc pozostaje bezkarna witasnie z powodu norm spotecznych,
nakazujacych nie widziec¢ i nie wtraca¢ sie w cudze sprawy.

Badacze literatury Dacii Maraini zwracajq uwage na relacje Ma-
rianny z matka, jako realizacje mitu o Demeter i Korze. Giuseppina
Santagostino w swoim artykule La lunga vita di Marianna Ucria:
tessere la memoria sotto lo sguardo delle chimere ttumaczy:

Brak uwagi i rozméw z matka wprowadza Marianne definitywnie do brutal-
nego meskiego $wiata, ktéry odbiera jej takze mowe. To przejScie zostaje osta-
tecznie przypieczetowane gwattem, jaki zadaje jej jako piecioletniej dziewczynce
wuj Pietro Ucria all'insaputa delle donne. (...) Jak w micie, matka jest nieobecna
iniezdolna do interwencji; matka i cérka nie sa juz sobie bliskie, zyja w dwoch réz-
nych $wiatach, w dwéch réznych obszarach jezykowych. (...) Jezyk Marianny-Kory
zostal pochtoniety przez inny jezyk, wzorowany na ojcowskim, ktéry nie uznaje
réznicy ptci wpisanej w ciato i dlatego nie potrafi opisa¢ narodzin, a jako punkt od-
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”

niesienia ma jedynie $mier¢ i ukamienowanie: Marianna ma ,skamieniate gardto
i

i uszy ,wypetnione otowiem””.

Jakze znaczace okazuje sie w tym kontekscie imie jej oprawcy-
meza Pietro (pietra - wt. kamien, skata; pietrificazione - wt. uka-
mienowanie).

W powiesci matka Marianny koncentruje w sobie wszystkie te
cechy, ktore budzg tak wielka niechec jej cérki: biernos¢, lenistwo,
ignorancje. Marianna od dziecifistwa darzy ja niechecia, silniejsza
wiez 1aczy ja z ojcem.

Dziewczynka przebiega szybko wzrokiem po pulchnym podbrédku pani mat-
ki, po czystym rysunku pieknych ust, po gtadkich i rézowych policzkach, po oczach
naiwnych, ulegtych i dalekich: nigdy nie bede taka jak ona, méwi sobie, przenigdy,
wolatabym umrzeé®.

To odtracenie $wiata kobiet jest symbolicznym ,zejSciem do
piekiet”, przystgpieniem do Swiata mezczyzn, ktéry okazuje sie
okrutny i przynosi bohaterce tak wielkie cierpienie.

Rezyser zmienit wydZwiek tej postaci: powieSciowa matka
nic nie wie o gwatcie na cérce, zas matka filmowa ukrywa prawde
przed cérka, aby nie przyprawiac jej dodatkowego cierpienia, sama
za$ nosi w sobie pietno tych wydarzen. Maraini stworzyta postac
doskonale bierng i pozbawiong refleksji do tego stopnia, Ze nie za-
uwaza lub nie chce wiedzie¢, jaka krzywda zdarzyta sie jej dziecku,
a tym bardziej nie czuje potrzeby, by cokolwiek zr o b i ¢. Marianna
pragnie byc¢ jej przeciwienstwem, wej$¢ do $wiata mezczyzn.

Historyczna opowies$¢ o wspétczesnych problemach
Dtugie zycie Marianny Ucria, jako powie$¢ historyczna, po-

zwala nam wejrze¢ w obyczaje i styl zycia dawnej Sycylii. Dla mnie
jednak jest przede wszystkim opowiescig o walce o niezaleznos$¢

* Giuseppina Santagostino, La lunga vita di Marianna Ucria: tessere la memo-
ria sotto lo sguardo delle chimere, ,Italica” 1996, vol. 73 (3), s. 412-413.
5> Dacia Maraini, Dtugie zycie..., s. 6.
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i o wolnosci, ktora rodzi sie w nas samych. Marianna jest ofiara
przemocy i okrucienstwa. Rodzinna akceptacja wyrzadzonej jej
krzywdy wynika z niskiej pozycji spotecznej kobiety. Nawet gwatt
na wtasnej cérce ojciec Marianny, Signoretto, woli przetknac i zata-
twi¢ sprawe ,,miedzy mezczyznami”. Krzywda wyrzadzona dziecku
nie jest warta tego, by zepsuc relacje ze szwagrem. Zreszta ujaw-
niona zapewne obrdcitaby sie przeciwko dziewczynce, ktéra w cu-
downy sposéb wymazata cata sytuacje z pamieci. Signoretto cierpi,
gdyz kocha corke, lecz postepuje zgodnie z zasadami narzuconymi
mu przez otoczenie. W scenie otwierajacej zaréwno powies¢, jak
i ekranizacje, Signoretto podejmuje prébe ,odczarowania” trzyna-
stoletniej Marianny, zabierajac ja na publiczng egzekucje chtopca
skazanego na powieszenie przez Inkwizycje. Niestety, usitowanie
,odblokowania” Marianny przez wystawienie jej na kolejne okru-
cienistwo nie przynosi rezultatu, natomiast wydarzenie to zapada
jej na zawsze w pamiec i powraca w dorostym zyciu. Marianna, nie
bedac Swiadoma tego, Ze sama jest ofiarg brutalno$ci, bedzie sie
jej sprzeciwiac przez cate zycie, zakazujac na swoich ziemiach wy-
konywania kary $mierci. Na zawsze tez zniecheci sie do Palermo,
ktére kojarzy¢ jej sie bedzie z grubymi murami wiezienia Vicaria.
Miasto bedzie dla niej symbolem zamkniecia, niewoli i okrucien-
stwa, przed ktérym ucieknie na wies.

Relacje z ludZmi nizszego stanu mozna potraktowac jako jeden
z elementéw drogi do wolnosci, jaka przechodzi Marianna. Ksiez-
na nie znosi wymierzac kar, przywiazuje sie do swoich stuzacych.
Nie potrzebuje tej namiastki wtadzy, jaka daje dysponowanie stuz-
ba. Rezyser filmu duzo miejsca poswiecit relacji taczacej Marianne
ze stuzaca Filg, dziewczynka bedaca jej rowiesnica, ktérg dziadek
(w powiesci wystepujacy jako ojciec) podarowat mtodej ksieznej
na poczatku jej matzenstwa. Marianna obdarza File mitoscig, chroni
ja, ratuje przed wiezieniem i szpitalem dla obtgkanych, nie odwra-
ca sie od niej w najtrudniejszych momentach, a na koniec zabiera
w podroéz, niczym najwierniejszg towarzyszke. Podobnie rzecz ma
sie z Saro - bratem Fili zakochanym w Mariannie. To dzieki niemu
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ksiezna po raz pierwszy odkrywa przyjemnosc¢ fizycznego kontaktu
z mezczyzng, ktéry kocha, a nie posiada (motyw pocatunku Marian-
ny i Sara zostal niestety niezbyt fortunnie wykorzystany na plaka-
cie promujacym film: niestusznie mozna odnies¢ wrazenie, Ze oto
zaprasza sie nas na sentymentalng opowie$¢ o romansie pani ze
stuga). Zatem jedyne prawdziwe szczere uczucia przyjazni i mito-
$ci, jakich zaznaje Marianna, pochodzg od ,ludu”.

Dtugie zycie Marianny Ucria w sKkrécie

Roberto Fanza, przygotowujac swdj film, odtworzyt realia zy-
cia szlachty w potudniowych Wtoszech XVII wieku ze starannos$cia
godng kustosza muzeum. Szczeg6lnie interesujacy, cho¢ trudny
w odbiorze dla polskiego widza, jest jezyk filmu. Dialogi sa pro-
wadzone w lokalnym dialekcie, wielu aktoréw pochodzi z Sycylii
i potrafi odtworzy¢ cate bogactwo dzwiekéw jezyka tej niezwyktej
wyspy. Niezmiernie piekne sg takze kostiumy przygotowane (recz-
nie!) przez zdobywce Oscara Danilo Donatiego. Stroje aktoréw tak
bardzo sie podobaty wtoskim widzom, Ze z powodzeniem prezen-
towano je na wystawie, ktora objechata cate Wtochy. Zachwycony
powiescia i filmem Tullio Kezich, krytyk ,Corriere della Sera”, na-
zwat go ,Lampartem sto lat wcze$niej”¢. Faenza zyskat stawe rezy-
sera, ktérego szczegblnie pociggajg wtoskie powiesci historyczne,
tuz przed MARIANNA UcRIA nakrecit film TWIERDZI PEREIRA (So-
stiene Pereira, 1996) wedtug powiesci Antonia Tabucchiego, p6z-
niej zrealizowat takze WICEKROLOW (I vicere, 2007) na podstawie
powiesci Federica De Roberto. Jednak siegajac po powie$¢ Dtugie
zycie Marianny Ucria, tak dalece skupit sie na ,faktach”, ze nie do-
cenit w petni watku spoteczno-psychologicznego, a ten jest, moim
zdaniem, najwazniejszym watkiem, wokdét ktérego Dacia Maraini
skonstruowata swoja opowies¢.

6 Corriere della Sera”, 7.02.1997.
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Do katalogu réznic miedzy powiescig a filmem mozna réwniez
dodac to, ze w tytule ekranizacji zrezygnowano ze stow , dtugie zy-
cie”, pozostajac tylko przy imieniu i nazwisku bohaterki. By¢ moze
rezyser uznal, Ze takie okreslenie moze by¢ zniechecajace dla po-
tencjalnych widzéw. Te réznice miedzy tytulem powiesci i filmu
mozna, wedtug mnie, potraktowa¢, jako wskazoéwke interpretacyj-
ng, w ktorej zawiera sie réznica pomiedzy literackim pierwowzo-
rem a ekranizacja. Oczywiste jest, ze przygotowujac filmowa wersje
powiesci, trzeba dokonac¢ pewnych uproszczen i skrotéw, zdecydo-
wacé, ktore elementy kompozycyjne umiesci¢ w scenariuszu. Po-
wie$¢ Dtugie zycie Marianny Ucria, cho¢ objetoSciowo dos¢ krétka,
napisana jest jednak bardzo zwieztym stylem, dzieki czemu niesie
ze sobg niezwykte bogactwo tresci. Rezyser prezentuje nam zatem
nie tyle ,dtugie zycie Marianny Ucria”, co ,zycie Marianny Ucria
w skrocie”, starajac sie zachowac¢ wszystkie istotne jego zdaniem
elementy powiesci. Czy jednak udaje mu sie odda¢ prawdziwy gte-
boki sens tej historii, czy jedynie przenie$¢ na ekran serie obrazéw
uktadajacych sie w kronike wydarzen z zycia sycylijskiej ksiezne;j?
Czy proponuje widzom wtasng interpretacje tekstu? Z catag pew-
nosciag nie mamy tu do czynienia z dzietem oryginalnym, jedynie
czerpigcym inspiracje z literackiego pierwowzoru. Jest to raczej
»Szkolna” ekranizacja, przywodzaca na mysl filmy pozwalajace le-
niwym uczniom unikna¢ czytania powiesciipozornie zapoznac
sie z jej trescia. Podkreslam stowo ,pozornie”, gdyz, moim zdaniem,
najbardziej warto$ciowa i najgtebsza refleksja zawarta w Dtugim
zyciu Marianny Ucria nie zostata w tej ekranizacji zawarta.

Rezyser zachowal oryginalng kompozycje dzieta, ktéra, jak
przystato na powie$¢ o charakterze biograficznym, jest linearna
i ukazuje kolejne etapy zycia sycylijskiej ksieznej. Faenza postawit
na relacje ,faktograficzng”; jednak rezygnujac z takich elementéw,
jak ,paranormalna” umiejetno$¢ styszenia cudzych mysli, po raz
kolejny pozbawit Marianne gtosu i stuchu. Trudno oceni¢, na ile
Swiadomie rezyser okaleczyt bohaterke swojego dzieta w sposdb
analogiczny do tego, co spotkato ja na kartach powiesci.
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Wydaje sie, Ze opowies¢ o ksieznej Ucria mozna by przenie$¢ na
ekran w inny sposéb, wydobywajac caty wachlarz ukrytych znaczen
i genderowy przekaz tej historii. Idealng kandydatka do roli rezy-
sera bytaby Jane Campion, autorka takich obrazéw, jak ANIOL. PRZY
MOIM STOLE (An Angel at My Table, 1990), PORTRET DAMY (The Por-
trait of a Lady, 1996), lecz przede wszystkim filmu FORTEPIAN (The
Piano, 1993). Istnieje zaskakujgca liczba podobienstw miedzy losami
dwoch ghtuchoniemych bohaterek — Ady i Marianny: obydwie kobie-
ty, wttoczone w tradycyjne role, czujg sie nieszczesliwe i ograniczo-
ne, obydwu mezowie odbierajg prawo do realizowania swoich pasji
(Marianna zostaje pozbawiona nauczyciela-obcokrajowca, maz Ady
sprzedaje jej ukochany fortepian), obydwie wreszcie odnajduja praw-
dziwe uczucie i speienie w ramionach mezczyzn nizszego stanu. Ich
zycie naznaczone jest walka z normami spotecznymi i konwenansa-
mi. Posta¢ Ady nastepujgco charakteryzuje Matgorzata Radkiewicz:

Bohaterka Fortepianu z petna $wiadomoscia skazuje sie na izolacje. Wydana
po listownych pertraktacjach za maz kobieta, ktérej wyznaczony zostaje zakres
praw i obowigzkéw, zwigzanych z matzenistwem, nie potrafi pogodzic¢ sie z bier-
nym wypetnianiem narzuconych jej rél spotecznych i kulturowych, zamyka sie

wiec we wlasnym $wiecie milczenia’.

Campion, opowiadajgc historie kobiet, skupia sie przede wszyst-
kim na swoich bohaterkach, na ukazaniu ich wewnetrznych przemian:

Niezaleznie od tego, czy filmy Jane Campion opierajg sie na materiale biogra-
ficznym, niezmiennie pojawia sie w nich element iluzji obcowania z osobistymi
zwierzeniami. Wywotuje to wrazenie obserwowania autentycznych zycioryséw,
co sprawia, Ze na kolejne wydarzenia patrzymy z punktu widzenia zaangazowane-
go emocjonalnie $wiadka, interpretujacego fakty przez pryzmat sytuacji gtéwnych
bohaterek. (...) stylistyka Fortepianu kieruje odbior przede wszystkim na Ade, czy-

nigc z niej centralna postaé filmu®.

7 Matgorzata Radkiewicz, W poszukiwaniu sposobu ekspresji. O filmach Jane
Campion i Sally Potter, Krakéw: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego 2010,
s. 57-58.

8 Ibidem, s. 51.

173



Karina Burchardt

Styl opowiadania i wrazliwo$¢ rezyserki mogtyby poméc wi-
dzom odebra¢ posta¢ Marianny w pelniejszym wymiarze niz ten
ukazany w ekranizacji Faenzy. Jej obrazy jako bardziej plastyczne,
poetyckie, nastrojowe znacznie lepiej oddatyby atmosfere powiesci
Dacii Maraini.

Dluga droga do niezaleznosci

Pogarda i nieche¢ wobec norm spotecznych, surowosci oby-
czajow z jednej i wszechobecnej hipokryzji z drugiej strony, staty
sie dla Marianny Zrédiem peilnego wyzwolenia. W momencie, gdy
odkrywa tragiczny sekret swej przesztosci, a takze to, Ze najblizsza
rodzina skrywata go przed niag przez cate zycie, w ksieznej Ucria
rodzi sie decyzja o przetamaniu konwenanséw i zycia tak, jak sama
zdecyduje. Ksigzkowa Marianna udaje sie w podrdz, lecz powies$¢
nagle sie urywa, a czytelnik moze jedynie sie domysla¢, jak dalej
potocza sie losy bohaterki. Rezyser natomiast dodat zakonczenie
nie tyle szczesliwe, co petne nadziei, w ktorym ksiezna udaje sie do
swego dawnego nauczyciela i przyjaciela, z ktéorym przez lata wy-
mieniata tylko listy, gdyZ maz i brat wygnali go z ich domu, uznajac,
Ze ma na nig negatywny wptyw, zaszczepiajac jej filozoficzne idee
wolnosci. Dla filmowej Marianny to poczatek nowego zycia oraz, jak
mozemy sie domyslaé, nowej, prawdziwej mitosci. Marianna opusz-
cza Sycylie, swoja trudng i niewdzieczna ojczyzne w poszukiwaniu
szczescia i wolnosci.

Nie jest fatwym zadaniem dla rezysera stworzy¢ obraz, w kto-
rym gtéwna bohaterka nie méwi, na pewno rodzi to pokuse po-
prowadzenia narracji ponadkadrowej, zwtaszcza ze w powiesci
narracja trzecio- i pierwszoosobowa niejednokrotnie zlewaja sie,
czytelnicy maja mozliwos¢ $ledzenia podrézy Marianny ,w giab
siebie”, jej refleksji. Co wiecej, bohaterka ma dar styszenia ludzkich
mysli. Faenza zrezygnowat z tych dwdch elementéw, kazac swojej
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bohaterce milcze¢ przez caty film. Obydwie wcielajace sie w po-
sta¢ Marianny aktorki maja nietatwe zadanie stworzenia ztozonej
pierwszoplanowej postaci bez uzycia stow.

Czym jest tytutowe ,dlugie zycie” w powiesci Dacii Maraini?
Czy jest to saznista biografia kobiety wyrdzniajacej sie szczegdlna
dtugowieczno$cia? Powie$¢ koniczy sie w momencie, gdy czterdzie-
stokilkuletnia Marianna wyrusza w podrdz, ktérej celu sama nie
jest pewna. Trudno zatem mowic o szczeg6lnie dtugim zyciu ani
nawet o zyciu jako catosci, bowiem toczy sie ono dalej juz poza ,za-
siegiem” powiesci. Mysle, ze mozna potraktowac te historie w kate-
gorii biografii, jest to jednak biografia niefizyczna w tym sensie, ze
jej ram nie wyznacza dzien narodzin i $mierci, lecz poczatek i ko-
niec Marianny Ucria skrzywdzonej i uci$nionej, po ktérym ,rodzi
sie” Marianna nowa, wolna, gotowa sama decydowac o swoim losie,
wyzwolona. Ta postawa poprzedzona jest ,dtugim” zZyciem , starej”
Marianny: dtugim nie w sensie sumy jednostek czasu, lecz inten-
sywnym, pelnym wedréwek wewnatrz siebie, refleksji i dociekan,
a takze petnym lektur, bowiem ,Kto czyta ksigzki, zyje podwdjnie”,
jak mawia Umberto Eco. ,Nowa” Marianna w powiesci rodzi sie
dzieki duchowemu i intelektualnemu wysitkowi bohaterki. Marian-
na filmowa zostata tego elementu ,pracy nad sobg” pozbawiona;
owszem widzimy ja nad ksigzka badZ wymieniajaca koresponden-
cje z przyjacielem-cudzoziemcem, lecz Faenza zredukowat ten wa-
tek do absolutnego minimum.

To bycie gtuchoniema czyni z bohaterki Dtugiego zycia Ma-
rianny Ucria tak charakterystyczng postac, to na tej cesze Dacia
Maraini buduje swoja opowies$¢, nadajac jej jednoczesnie wyraz
metaforyczny, co zostato fantastycznie oddane w angielskim ttuma-
czeniu tytutu ksiazki: The Silent Duchess, gdzie ttumacz Dick Kitto
zdecydowat sie na stowo silent, czyli ,cicha, matoméwna”, a nie np.
,nhiema”, oddajac w tej sposéb sens i zrédto milczenia gtéwnej bo-
haterki. Wszak ksiezna Ucria nie urodzita sie niemowsg, lecz stata
sie nia w wyniku traumatycznego przezycia w dziecinstwie. Zré-
dtem kalectwa nie jest uraz fizyczny, lecz psychiczny, tak gteboki, ze
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nieodwracalny w skutkach, mimo ogromnej woli odzyskania mowy
przez bohaterke. Marianna nie ma gtosu, nie moze z tatwoscia ko-
munikowac sie ze $wiatem, ale jest to szczegdlnie tragiczne wtasnie
dlatego, zZe ma $wiatu wiele do powiedzenia. Zabierajac bohaterce
jej wewnetrzny glos, Faenza znieksztatcit odbioér i znaczenie tej po-
staci.

Rezyser starat sie zrelacjonowac tres¢ powiesci, duza wage
przyktadat do elementéw scenografii czy kostiuméw, starannie
dobrat obsade, zaangazowat nawet francuska aktorke Emmanu-
elle Laborit, w rzeczywistosci osobe gluchoniema. Jednak, moim
zdaniem, pomylit sie w kluczowym elemencie: relacjonujac wyda-
rzenia opisane w powiesci, nie ukazat najgtebszej przemiany, jaka
dokonata sie w bohaterce. Filmowa Marianna zZyje zakleta w ciszy,
az do dnia, w ktérym nagle odkrywa rodzinny sekret. Dacia Maraini
w Dtugim zyciu Marianny Ucria przedstawita bardzo gteboka reflek-
sje nad sytuacja dyskryminowanych kobiet: droga do wyzwolenia
to droga, ktéra kobieta musi przej$¢ przede wszystkim wewnatrz
siebie, jej wolno$¢ musi pochodzi¢ z niej samej, inaczej nigdy nie
bedzie prawdziwa. Wyzwolenie z meskiej dominacji jest przede
wszystkim stanem umystu, wyrwaniem sie z przekonan wpajanych
od dziecinstwa, przetamaniem wzorcow, ktére zdajg sie by¢ dane
raz na zawsze. Trzeba przejs¢ dtuga droge, przezyc¢ ,dlugie zycie”,
by mdc narodzi¢ sie na nowo. Nie wystarczy jedno wydarzenie, sil-
ny wstrzgas, aby wszystko zmieni¢. Faenza pokazat Marianne, ktéra
pod wptywem impulsu, jakim jest odkrycie straszliwego sekretu
z dziecinstwa, postanawia zosta¢ panig swego losu. Nie pokazat
niestety ,dtugiego zycia”, ktére doprowadzito do tej przemiany.
»Suche fakty” przedstawione w powiesci zostaly przeniesione na
ekran z do$¢ duza precyzja, jednak idea utworu zostata powaznie
sptycona i zubozona. By¢ moze kiedy$ powie$¢ ta doczeka sie ko-
lejnej filmowej interpretacji, juz nie w gtdwnej mierze o wymiarze
historycznym, lecz przede wszystkim psychologicznym.
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