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Diana Dabrowska

NARZECZENI: melodramat bez romansu

Na dzi$ wszystko przepadto i Bogu jednemu
wiadomo, kiedy bedziemy mogli zosta¢
mezem i Zzong - Renzo Tramaglino
(Alessandro Manzoni?).

I. Narzeczeni Alessandra Manzoniego - pochodzaca z 1841 ro-
ku? powie$¢ historyczna, szczytowe osiggniecie wioskiego roman-
tyzmu - zajmuje niezwykle wazne miejsce w $§wiadomosci kultu-
rowej Wtoch, poréwnywalne do pozycji, jaka w polskiej tradycji
literackiej przystuguje Panu Tadeuszowi. Jednakze poza granicami
[talii powie$¢ Manzoniego znana jest jedynie nielicznym, ktérzy in-
teresujg sie klasyka wtoskiej literatury?.

! Alessandro Manzoni, Narzeczeni, thum. Barbara Sieroszewska, Warszawa:
Panstwowy Instytut Wydawniczy 1958 (wydanie pierwsze), s. 43.

2 Pierwsze wydanie ksigzki pod tytutem Fermo i Lucia byto gotowe juz 17 wrze-
$nia 1823 roku. Dzieto to opowiadato mitosng historie Ferma Spolina oraz Lucii
Zarelli. Manzoni w 1827 roku zmienit tytut powiesci, dokonujac selekcji materiatu
i wprowadzajac w jego zawartosci liczne skréty. W 1840 roku autor zdecydowat
sie na kolejne zmiany, tym razem w warstwie jezykowej. Rok p6Zniej zostaje opub-
likowana ostateczna wersja Narzeczonych. Zob. Fedele Cannici, Maria La Rosa, Per la
lettura dei ,Promessi Sposi”, Napoli: Fratelli Conte Editori 2005, s. 29-31.

3 By¢ moze wynika to z faktu, Zze sam Manzoni - mimo popularnoci, jaka
cieszyt sie w swoich czasach (czego dowodem tytut senatora otrzymany z rak
kréla Emanuela II) - poza Wtochami jest postacia dzisiaj blizej nieznang. Dzietem
jego zycia, poza czytanym w catej Europie i chwalonym przez Goethego poema-
tem Il cinque maggio (polski tytut: Pigty maja, wiersz z okazji $mierci Napoleona
w 1821 roku), pozostajg wtasnie Narzeczeni.
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Ze wzgledu na niespotykang dotad, a zawartg w dziele Manzo-
niego szczegétowa analize kontekstu spoteczno-politycznego, we
wtoskim literaturoznawstwie Narzeczeni uznawani sg powszech-
nie za pierwszy, znaczacy impuls w kierunku zmiany wzorca 6w-
czesnej powiesci®. Innowacyjno$¢ Narzeczonych upatrywana jest
przez badaczy takze w warstwie lingwistycznej, stanowiacej pod-
stawe ,standardu jezykowego”, obowigzujacego we Wtoszech do
dzis. Wynaleziona przez autora metoda podawcza tekstu oscyluje
miedzy mowa uczonych biurokratéw i dostojnikow kosScielnych
(stynne latinorum, ktérym z uwielbieniem postuguje sie proboszcz
don Abbondio czy doktor Azzecagarbugli, zwtaszcza w dyskusjach
z niedo$wiadczonym Renzo) a wulgarnym dialektem niewyksztat-
conego zazwyczaj ludu®.

Powie$¢ Manzoniego ukazuje losy pary narzeczonych, Lo-
renza Tramaglino i Lucii Mondelli. Mtodzi kochajg sie i, jak gtosi
oryginalny wtoski tytut, sa sobie obiecani (promessi sposi). Do ich
$lubu jednak nie dochodzi wskutek machinacji don Rodriga, re-
prezentanta hiszpanskich najezdZcéw - akcja powiesci dzieje sie
bowiem w XVII wieku (od 1628 do 1630 roku), a zatem w czasie
kiedy Lombardia byta pod hiszpanskim panowaniem. Burzliwe tto
spoteczne zostaje wiec sportretowane przez pryzmat historii dwaj-
ki narzeczonych, ktérzy muszg ucieka¢, Scigani przez don Rodriga,
pragnacego zatrzymac przy sobie piekna Lucie. Bohaterka trafia do
klasztoru, w ktorym sie wychowata, Renzo udaje sie z kolei do Me-
diolanu. W finale dzieta bohaterowie odnajdg sie na nowo, w zmie-
nionej sytuacji politycznej, w ktérej wtadza don Rodriga stabnie,
a on sam pada ofiarg dziesigtkujacej miasto dzumy. Na drodze do

* 0 ewolugji i strukturze powiesci historycznej, zob. Fedele Cannici, Maria La
Rosa, op. cit., s. 18-28.

5 Manzoni zdecydowat sie zastgpi¢ dialekt lombardzki i modng wéwczas
francuszczyzne na rzecz ,zywej mowy” florenckiej klasy sredniej (fiorentino vi-
vente e parlato). Autor wybrat Florencje przede wszystkim ze wzgledu na jej
historyczng hegemonie na obszarze kultury literackiej - wywodza sie stamtad
m.in. Dante, Petrarka, Boccaccio czy Machiavelli. Zob. ibidem, s. 39-51.
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szczeScia narzeczonych stanie jeszcze przysiega ztoZzona przez Lu-
cie, ktéra w chwili zwatpienia Slubowata wiernos¢ i czystos¢ Naj-
Swietszej Panience. Od tego przyrzeczenia uwolni jg jednak ma-
dry Ojciec Cristoforo, ttumaczac, ze dziewczyna juz wcze$niej byta
obiecana swojemu ukochanemu. Mtodzi wracajg w rodzinne strony,
gdzie w spokoju i zgodzie z Bogiem moga zatozy¢ rodzine. Powie$¢
konczy sie moratem, ze ufnos¢ w boska wole pozwala przetrwac
najtrudniejsze chwile.

Dzieto Manzoniego ma eklektyczng budowe, sktadajacy sie
z mieszanki réznych stylow literackich. W Narzeczonych odnajdzie-
my m.in. fragmenty dziennikéw, dekretéw, kronik i rozbudowanych
biografii postaci. Wydarzenia fabularne prezentowane sg w postaci
manuskryptu z epoki, ktédrego uwierzytelniona wersje przedsta-
wia czytelnikom wszechwiedzacy narrator. W pierwszym akapicie
rozdziatu trzydziestego pierwszego, opisujacego dzieje epidemii
dzumy, zarazy przywleczonej do miasta przez wojska niemieckie
w trakcie wojny miedzy ksiestwami, czytamy: ,celem za$ tej na-
szej opowiesci jest, prawde mdwiac, nie tylko ukazanie dziejow
0s6b w niej wystepujacych, ale takze danie w tresciwym i wiernym
skrocie, w miare sit naszych, fragmentu historii ojczystej”¢. Niejako
whbrew tej koncowej deklaracji o zwieztosci narracji, powies¢ jest
przepetniona drobiazgowymi opisami i charakterystykami bohate-
réw, ktére nierzadko przybieraja posta¢ dtugich dygresji, budowa-
nych na prawach retardacji. Dotycza one przede wszystkim szcze-
gbétowo przedstawionej przesziosci wielu postaci - np. zakonnicy
Gertrudy (la Monaca di Monza), ktéra naktoniona przez swojego
bytego kochanka Egidia, dopuscita sie zdrady na Lucii, wydajac ja na
pastwe losu Bezimiennego (Innominato) - wszechmocnego tyrana
dziatajacego na zlecenie don Rodriga. Narrator nie wikta sie nato-
miast w szczeg6towy opis historii mitosnej samych narzeczonych
- ich mito$¢ czytelnik musi przez wieksza czes¢ powiesci przyjmo-
wac niejako ,na wiare”. Juz na samym poczatku lektury zostaje on

6 Alessandro Manzoni, op. cit., s. 519.
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,wrzucony” w wir wydarzen, w sytuacje in medias res. Czytelnik nie
dowiaduje sie niczego o przesztosci kochankdw, o tym, co stano-
wi podstawe uczucia, ktore ich potaczyto. Poczatkiem historii jest
zreszta Slub - a zatem moment, w ktérym wszystkie inne mitosne
opowiesci sie z reguty koncza. Do ceremonii, z przyczyn niezalez-
nych od , obiecanych sobie matzonkéw”, jednak nie dochodzi, a na
przewidywany happy end dtugo, zar6wno bohaterom, jak i czytelni-
kom, przyjdzie poczekad.

II. Narzeczeni doczekali sie do dzi$ tylko jednej kinowej ekra-
nizacji - w 1941 roku te ,najstynniejsza” wtoska powies¢ przeniost
na ekran rezyser epoki ,kina biatych telefon6w”, Mario Camerini.
Film Cameriniego koncentruje sie na gtéwnych watkach powiesci,
rezygnujac z ukazywania rozbudowanych zycioryséw postaci dru-
goplanowych. Cate faktograficzne bogactwo historycznego opisu
realiow zostaje oddane za pomocg przemyslanej kompozycji ka-
dréw i wystawnoSci inscenizacji. Zrealizowane w 1941 roku dzieto
Cameriniego, charakteryzuje sie klarownym i pozbawionym dygre-
sji tokiem narracji. Od pierwszych kadréw rezyser eksponuje role
przyrody (w dalszej czesci filmu traktowanej jednak pretekstowo),
a w centrum zainteresowania pozostaja gtéwni bohaterowie oraz
skomplikowane relacje panujace miedzy nimi, wyrazane za pomo-
ca dtugich, barwnych dialogow.

Ekranizacja Narzeczonych nie sprawia jednak wrazenia nazbyt
Jliterackiej” czy uteatralnionej - zawdziecza to przede wszystkim
zywiotowosci inscenizacji opartej na zasadach kina klasycznego.
Odstepstwa od stylu zerowego s3a nieliczne i uwidaczniajg sie cho-
ciazby w scenie przybycia Renza do Mediolanu podczas zamieszek
wywotanych wysokimi cenami chleba w trakcie Swieta Marcina (la
festa di San Martino). Gdy mtodzieniec jest zaczepiany przez miej-
scowego dostojnika szukajacego kozta ofiarnego, ktérego mozna
by skaza¢ za podburzanie ludnos$ci, w ramach jednego ujecia wida¢
obu rozmawiajacych ze sobg bohateréw. Tymczasem rownoczesnie
w tle dostrzec mozna idacych za nimi straznikéw, ktérzy zaraz po-
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chwyca gtéwnego bohatera. Taki brak wyodrebniajacego ich ujecia
(rozpraszajacego uwage widza na poszczegdlne postacie) dynami-
zuje akcje filmu.

Tadeusz Miczka okre$la NARZECZONYCH jako ,przygodowo-me-
lodramatyczng przypowies¢””. Do watkow ,przygodowych” naleza:
préba porwania Lucii przez Zotnierzy don Rodriga podczas pierw-
szej, nieudanej ceremonii $§lubnej, nagta ucieczka zakochanych, se-
kwencja mediolanska z Renzem wchodzacym do wielkiego $wiata
historii i rewolucji oraz epidemia dzumy. Wyrazne zmiany w to-
nacji filmu pojawiajg sie wowczas, gdy kamera koncentruje sie na
gtownych bohaterach, co podkresla zwtaszcza ilustracyjna muzyka
[lderbranda Pizzettiego, kompozytora muzyki do pompatycznego
i profaszystowskiego SCYPIONA AFRYKANSKIEGO (Scipione l'africa-
no, 1937, rez. Carmine Gallone).

Co bardziej kontrowersyjne watki powiesci w filmie pozostaja
albo niewypowiedziane, albo jedynie sugerowane, jak w przypad-
ku romansu Gertrudy i Egidia. Pretekstowo zostaje ukazana moty-
wacja don Rodriga - widz dowiaduje sie, ze szlachcic porwat Lucie,
poniewaz zatozyt sie o to ze swoim kuzynem Attyliem, kierowany
jedynie kaprysem i préznoscia. W podobny sposéb, za pomoca
licznych elips czasowych, akcja powiesci zostaje skondensowana,
cho¢ widz nie zawsze dysponuje wystarczajaca iloscig informacji,
by stwierdzi¢, ze pomiedzy kolejnymi wydarzeniami minat odpo-
wiednio dtugi czas (akcja powiesci rozgrywa sie w ciggu dwudzie-
stu miesiecy). Rowniez skrotowo potraktowane zostato centralne
dla intrygi powiesci wydarzenie, czyli moment wewnetrznej prze-
miany Bezimiennego, do ktdrej dochodzi pod wptywem rozmowy
z poboznym kardynatem Borromeo i z samag Lucia, powotujaca sie
na boze mitosierdzie i akt taski. W efekcie przemiany awanturnika
(tak grozZnego, ze az sam narrator bat sie przedstawi¢ jego imie)

7 Tadeusz Miczka, Dziesie¢ tysiecy kilometréw od Hollywood. Historia kina
wtoskiego. Od 1896 roku do potowy lat pieédziesigtych XX wieku, Krakéw: Oficyna
Literacka 1992, s. 126.
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bohaterka zostaje uwolniona, dzieki czemu nie wypetnia sie wola
don Rodriga.

W przypadku opartego na faktach watku mediolanskiej dzumy
(la grande peste z 1629-1631 roku), w powiesci szczegdtowo opi-
sanej na przestrzeni trzech rozdziatéw, rezyser zdecydowat sie na
wieksza doktadnos¢. Camerini ukazuje widzom te chorobe poprzez
sekwencje przedstawiajace mediolaniskie ulice przepemione tru-
pami ofiar dzumy, ptaczacymi dzie¢mi i krzyczacymi matkami.

Jako autor filmu MEZCZYZNI, CO ZA tAJDACY! (Gli uomini che ma-
scalzoni!, 1932) zapowiadajacego pézniejsza stylistyke neoreali-
zmu, Camerini mial wprawe w ukazywaniu na ekranie scen nakre-
conych poza atelier, w ktérych obserwacja spoteczna stanowita tto
dziatan bohateréw. Sekwencja dzumy rozpoczyna sie od panoramy
gbrzystych okolic Mediolanu, Lecco i Bellano, z ktérych w powiesci
choroba przyszta do miasta. Camerini ukazuje panike wywotang
pladrowaniem okolicznych wiosek podczas wojny miedzy ksie-
stwami, przeradzajacg sie w zbiorowa histerie przed rozprzestrze-
niajgcy sie zarazg. Rezyser oddaje tym samym zamyst pisarza, kt6-
ry w swoim dziele poswieca wiele miejsca dzumie i wydarzeniom
z wojen tego burzliwego okresu wtoskiej historii. Strach przed za-
raza w powiesci wybucha jednak stopniowo, w miare jak choroba
zbliza sie do Mediolanu®. W filmie dzuma jest przedtuzeniem nie-
pokojéw wojennych i ogélnego zametu, a jej Zniwo ukazywane jest
za pomoca sekwencji przedstawiajacej dogorywajacych chorych
oraz funkcjonariuszy (tzw. monatti), zbierajacych trupy ofiar za-

8 Autor opisuje na przyktad, jak zmieniata sie nazwa tajemniczej plagi
i jak odzegnywano sie od uznania dzumy. Poczatkowo moéwiono o ,goraczce
dzumowej”, pézniej przyszta pora na dzume ,w pewnym sensie” i ,niezupetnie
dzume”, az wreszcie dzume ,niewatpliwa, niezaprzeczona”. Mozni i przedsta-
wiciele miasta nie chcieli uzna¢ choroby, poniewaz nie wszyscy z tych, ktérzy na
nig zachorowali, zmarli, jak w przypadku Renza i Lucii. Z przeniesienia na ekran
tych zawito$ci tworcy filmu silg rzeczy musieli zrezygnowac. Rezyser koncentruje
sie jednak w ramach wspomnianej sekwencji na masowym charakterze wydarzen,
w toku ktérych strach przed wojna zamienia sie w strach przed zaraza.
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razy, palacych zakazony dobytek i zamykajacych w izolacji zadzu-
mionych. Obrazy te wspomagane odpowiednio nastrojowa muzyka
zwiekszaja emocjonalny wydzwiek sceny.

Camerini nie rezygnuje jednak z przeniesienia na ekran wat-
ku tzw. mazaczy, czyli ludzi jakoby celowo roznoszacych zarazki
choroby (za jednego z nich zostaje wziety w pewnym momencie
Renzo, ratuje sie jednak wskakujac na wéz monattich). Strach przed
»,mazaczami” powoduje, ze zwotana zostaje uroczysta procesja ku
czci Swietego Karola, z obnoszeniem jego ciata dookota miasta’.
Masowy charakter tej sceny ukazuje Camerini w ptynnych jazdach
kamery, wyodrebniajacych z ttumu sylwetki i twarze ludzi w Zato-
bie, wznoszacych btagalne modly do Boga. Dwuznacznos$¢ sceny
podkreslaja zestawione z obrazami ptaczacych ludzi ujecia zmar-
twionego arcybiskupa, ktdremu, jak pisze Manzoni ,nie podobato
sie to poktadanie ufno$ci w srodku tak samowolnym”*’, oraz obrazy
samej ,czcigodnej” relikwii ,strojnej we wspaniate szaty pontyfi-
kalne i w mitrze na gtowie”!, sungcej po$rod ludu w trumnie pod
ozdobnym baldachimem. Efektem catej procesji jest, wskutek usta-
wicznego $cisku, zwiekszenie liczby chorych.

Watek ,,czarnej Smierci” pojawia sie takze w by¢ moze najbar-
dziej udanych, finatowych scenach filmu rozgrywajacych sie w prze-
ludnionym lazarecie (lazzareto), w ktérym Renzo spotyka Ojca Cri-
stofora, Lucie, a takze swojego najwiekszego rywala don Rodriga.
Mozny szlachcic zachorowat bowiem na dZzume i zdradzony przez
swojego stuge Grista, trafit do prowadzonego przez kapucyna przy-
bytku, by dogorywac posrdd biednych. Tymczasem przechadzajacy
sie po miescie Renzo odkrywa twarz zmartej kobiety, by upewnic sie,

° Manzoni w swoim dziele zwraca uwage na bezradno$¢ moznych, ksigzat
oraz wiascicieli ziemskich, ktérzy pozostajq zalezni od hiszpanskiego gubernatora
Spinoli i nie s3 w stanie przedsiewzig¢ postepowania majacego na celu ochrone
coraz bardziej zdesperowanego ludu. Jedynie kaptani, w tym arcybiskup Federino,
zachowujg spokoj i rozsadek.

10 Alessandro Manzoni, op. cit., s. 537.

1 Ibidem, s. 541.
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czy nie jest ona Lucig. Mtodzieniec przypadkowo spotyka w lazarecie
dobrego Ojca Cristofora. Ten pokazuje mu umierajacego don Rodri-
ga i przestrzega, by go nie potepiat, gdyz to samo, co Renzo czuc¢ be-
dzie do swojego rywala, ,,czut bedzie do niego samego w chwili jego
Smierci B6g”'?, i dodaje: ,zbawienie tego cztowieka i twoje zalezy te-
raz od ciebie, od twego przebaczenia... wspotczucia... mitosci!”*3. To
przestanie moralne wybrzmiewa w filmie w spokojnej, mimo dantej-
skiej scenerii, rozmowie — w jej trakcie Renzo postanawia wybaczy¢
swojemu wrogowi, dzieki czemu dane mu bedzie w koncu wroci¢ do
swojej ukochanej. Spotyka ja przy jednej z bram, skad Lucia wybiera
sie razem z pokutnikami na modlitwy.

Zanim jednak nastapi finalne pojednanie, Lucia wyjawi w go-
raczkowej wymianie zdan, Ze ofiarowata sie Bogu i ztozyta Mu $lu-
by czystosci, w zwigzku z czym nie moze wyj$¢ za Renza. Wtedy
jednak Ojciec Cristoforo wyttumaczy Lucii, Ze obietnica, ktoérg zto-
zyta Bogu, nie powinna bra¢ pierwszenstwa nad przyrzeczeniem
ztoZzonym narzeczonemu, i Ze moca dang mu przez Kosciét moze
rozwigzac jej Slubowanie z Bogiem, by mogla wypetni¢ Jego wiasci-
wa wole i ztgczy¢ sie z ukochanym.

Interwencja Ojca Cristofora nosi znamiona deus ex machina.
Jest ono kluczowa dla zrozumienia idei utworu - nie mogac wrocié¢
do ukochanego, bohaterka woli odda¢ sie Bogu i tym samym do-
okresli¢ swdj los. Camerini w tej finalnej scenie ukazuje bohateréw
w osobnych kadrach, w ramach klasycznej frazy ujecie-przeciwu-
jecie. Gdy za$ dochodzi do powtérnego ztaczenia kochankéw, Ren-
zo i Lucia ukazani sg juz w jednym ujeciu. Stylizacja Lucii, poprzez
okrycie glowy i o$wietlenie, ikonograficznie nawigzuje do figury
Matki Boskiej; posta¢ duchowego konotuje za$ biblijne reprezen-
tacje Stworcy (jedynym ,reprezentantem swojego czasu”, w kon-
czacym film obrazie jest Renzo - noszacy wyraZzny stréj z epoki,
modne 6wczes$nie uczesanie i charakterystyczny wasik). Scene te,

12 Ibidem, s. 607.
13 Ibidem.
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tym subtelniejsza, ze pozbawiong akompaniamentu muzyki ilu-
stracyjnej, interpretowa¢ mozna jako symbol swoistej iluminacji*:
gdy wypetniajg sie stowa btogostawienstwa Ojca Cristofora, z nieba
spada wyczekiwany, oczyszczajacy deszcz — symbol Ducha Swiete-
go, zwiastujacego mitosierdzie Deus absconditus.

Tym obrazem - bohateréw obserwujacych deszcz padajacy po-
$rod chorych i umierajacych - koniczy sie film Cameriniego. W po-
wie$ci autor opisat jeszcze dalsze losy Renza i Lucii; te wydarzenia
nie zostaty przedstawione na ekranie.

IIL. Jednym z najwazniejszych elementéw ksigzki Manzoniego
jest przestrzen, ktéra zgodnie z konwencjg literatury romantyzmu
koresponduje z zachowaniem i stanem ducha gtéwnych postaci.
Shuzy ona ukazaniu Scierajacych sie racji bohateréw. Szczegdlnie
ciekawy wydaje sie motyw drogi uwidaczniajacy sie juz w pierw-
szym rozdziale powiesci, w rozbudowanym opisie przepeinionego
spokojem i harmonia krajobrazu okolic jeziora Como:

(...) cata ta okolica pokryta byta - i jest dotychczas - splatana siecig drog,
drozynek i $ciezek biegnacych od jednej zagrody do drugiej, od zboczy ku wo-
dzie, z pagérka na pagérek (...) za zakretem droga biegta prosto na przestrzeni
jakich sze$édziesieciu krokéw, nastepnie rozwidla sie na ksztatt litery Y. Sciezka na
prawo pieta sie ku gérze i prowadzita na plebanie; lewa schodzita w doline az do
potoku’®,

1 poszukiwania gldwnego bohatera okreslane sg przez interpretatoréw
mianem ,chrzescijanskiej odysei” (odissea cristiana), w ktdrej kluczowe wydarze-
nia, jakim jest spotkanie i pojednanie z Lucig, tozsame jest z odnalezieniem Boga
i spetnieniem wiary w jego istnienie. Poprzez biblijng charakteryzacje protago-
nistki i Ojca Cristofora, Camerini ukazuje w spos6b symboliczny punkt dojscia du-
chowej i religijnej podrézy Renza.

15 Motyw drozynek i $ciezek (strade i stradine) mozna odczytywaé w sposéb
symboliczny jako swoisty emblemat - droga jest elementem stworzonym przez
cztowieka, ,wydeptanym” przez ludzki wysitek - przedstawia ludzki los i prowa-
dzi w kierunku spetnienia jego przeznaczenia. Zob. Fedele Cannici, Maria La Rosa,
op. cit.,s. 71-72.
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Punktem wyjSciowym Narzeczonych jest zatem stan sielskiej
harmonii, ktéry zostaje zaburzony przez gwattowno$¢ nadchodza-
cych wydarzen. Jednolita wiejska przestrzen, w ktérej wychowali
sie gtéwni bohaterowie, ulegajgc dezintegracji, zostaje zastgpiona
przez wrazenie wyobcowania. Zaktocenie status quo, swoistej ,nor-
malnosci”, nastepuje w powiesci wraz z pojawieniem sie bravich'®
(wtbczegdw), czyli lokalnych rzezimieszkdéw, ktérzy niespodziewa-
nie napadajg na don Abbondia w trakcie jego codziennego space-
ru. Swoim pojawieniem sie naruszajg oni tad i porzadek, ingerujac
w codzienny rytuat proboszcza.

W niezwykle trafny sposéb oddaje charakter i znaczenie tej
sytuacji wyjsciowej w swoim serialu z 1989 roku, Salvatore Noci-
ta'’. Poczatek pierwszego odcinka sugeruje sielankowsq i liryczna
atmosfere, poprzez rozbudowana prezentacje krajobrazu Lecco -
poziome panoramy starannie celebrujg jego majestatyczne piekno.
Podkresla to précz ilustrujacej muzyki Ennia Morriconego, krétki
monolog wszechwiedzgcego narratora, ktérego rezyser wprowa-
dza za pomocg figury voice-over. Przywotuje on najbardziej znane,
inicjalne stowa powie$ci Manzoniego:

Ta odnoga jeziora Como, ktéra pomiedzy dwoma nieprzerwanymi pasma-
mi gor skreca ku potudniowi, linig swego wybrzeza peing zatoczek i przyladkow
powtarzajac jak gdyby zarys wzniosto$ci zapadlin gdrskich, zweza sie raptownie
i przybiera postaé rzeki (...)*6.

16 W ksigzce nastepuje w tym miejscu dtuga charakterystyka bravich,
uosabiajacych historyczny moment, w ktérym terytorium Lecco sie znalazto,
a mianowicie okres panowania Hiszpandéw we Wtoszech (la guarnizione spagnola
nel territorio di Lecco). Ich dziatalno$¢ Manzoni opisuje w sposéb do$¢ dwuznacz-
ny - najezdzcy ,uczyli miejscowe dziewczeta i niewiasty skromnosci, od czasu
do czasu poklepujac taskawie po ramieniu ktérego$ z ich mezéw czy ojcow”. Zob.
Alessandro Manzoni, op. cit., s. 14.

17.0d czasu kinowej ekranizacji Cameriniego, adaptacje ksigzki Manzoniego
powstawaty jedynie na potrzeby matego ekranu, w postaci wieloodcinkowych se-
riali (realizowanych najczesciej dla wtoskiej telewizji publicznej RAI, rzadziej dla
stacji prywatnych wchodzacych w sktad Mediaset).

18 Alessandro Manzoni, op. cit., s. 13.
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Nastepnie jego uwaga koncentruje sie na postaci zgarbionego
starca, opisujac czynnosci kolejno przez niego wykonywane:

Jedna z takich drézek powracat wiasnie ku domowi ze spokojnej przechadz-
ki (dnia 7 listopada 1628 roku) don Abbondio (...). Proboszcz odmawiat potgto-
sem swoje modlitwy od czasu do czasu, pomiedzy dwoma psalmami, zamykajac
brewiarz i zostawiajagc wewnatrz, dla odszukania miejsca, wskazujacy palec;
reke z brewiarzem zaktadat za plecy (...) i wedrowat dalej drézka z pochylona

glowa (..)%.

Spacer don Abbondia stanowi zatem nie tylko cze$¢ swoistego
rytuatu, ale doskonale wpisuje sie w spokéj i tad krajobrazu. Sama
postac charakteryzowana jest czestokro¢ w powiesci takimi przy-
miotami, jak: powolno$¢, ostroznos$¢ i wycofanie, ktére ma na celu
uchronienie go od niebezpieczenstwa®. Co wazne, proboszcz zdaje
sie niewzruszony otaczajacym go pieknem natury.

Ta romantyczna prefiguracja moze jednak zmyli¢ widza. Juz
w nastepnej scenie, ukazujgcej najazd hiszpanskich najezdzcéw na
samotnie pracujace w polu kobiety, natychmiast zmienia sie tonacja
muzyczna filmu. Rezyser portretuje brutalny akt przemocy w dtu-
gim, statycznym ujeciu w planie petnym. Przybiegajacy na ratunek
bezbronnym kobietom chtopi dynamizujg scene, ktorej warstwa

19 Ibidem, s. 15.

20 Don Abbondio ,nie szlachcic, nie bogaty i zgota nieodwazny, na dtugo
przed osiaggnieciem dojrzatego wieku pojat, Ze jest w tym spoteczenstwie niby
garnek gliniany zmuszony podrdzowaé w kompanii wielu garnkéw zelaznych”. Ibi-
dem, s. 24. Role strachliwego proboszcza w serialu Salvatorego Nocity otrzymat
Alberto Sordi, ulubieniec wtoskiej publicznosci i gwiazda commedii all’italiana
z lat sze$édziesiatych i siedemdziesiatych. Dla zwiekszenia waloru rozrywkowe-
go historii, posta¢ don Abbondia jest zazwyczaj odgrywana przez aktoréow
specjalizujacych sie w komediowym emploi. Na przyktad, w serii zrealizowanej
dla stacji Mediaset w 2004 roku przez Francesce Arcibughi, role te przyjat Paolo
Villaggio, znany gtéwnie z cyklu o niefortunnych przygodach inzyniera Uga Fan-
tozziego z lat osiemdziesiatych. Natomiast w drugiej parodii dzieta Manzoniego
(powstatej dla telewizji RAI w 1990 roku, po spektakularnym sukcesie serialu
Nocity), don Abbondia zagrat komik Massimo Lopez.
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wizualna uktadata sie dotychczas w teatralne tableau-vivant. Przy-
gladajac sie strukturze kadréw dzieta Nocity, mozna odnie$¢ wra-
zenie, jakby rezyser pragnat utozy¢ je w rodzaj kompozycji malar-
skich, wyraznie nawigzujacych do dziet Jana Vermeera.

Narzeczeni moga jawic sie czytelnikowi rowniez jako swoisty
rodzaj Bildungsroman, ktérego wtoski wariant (romanzo di forma-
zione*!) stworzyt Manzoni dla rodzimej literatury. Za taka hipoteza
moze przemawia¢ konstrukcja postaci Renza, ktéry dojrzewa nie
tylko emocjonalnie i duchowo, ale réwniez politycznie, pojmujac
zawite mechanizmy 6wczesnego systemu spotecznego. Porywcze
usposobienie Renza nie pozwala mu na zaakceptowanie tych pra-
widet i powoduje, Ze pragnie poszukiwaé¢ on sprawiedliwosci na
wtasng reke.

0 ile w dziele Cameriniego uwaga rezysera koncentruje sie na
meskim bohaterze, traktujac go zgodnie z powyzszym wzorcem
jako posta¢ dynamiczng (il protagonista del mutamento), dziatajg-
ca instynktownie, wylewajaca swoja ztos$¢ i agresje na zewnatrz, to
filmowa wizja Nocity skupia sie zdecydowanie bardziej na wybran-
ce serca Renza. Powie$ciowa Lucia charakteryzuje sie spokojnym
i tagodnym usposobieniem korespondujgcym z petnymi stagnacji
krajobrazami przyrody (la protagonista passiva) - je$li w ramach
tej postaci dokonujag sie przeobrazenia, to dotycza one wylacznie jej
Swiata wewnetrznego.

Do podstawowych réznic miedzy filmem i serialem nalezy spo-
séb kreacji gtéwnej bohaterki. Przektada sie to przede wszystkim
na sposob jej kadrowania - Lucia ukazywana jest w przestrzeniach
zamknietych, o wyraznie zaznaczonych granicach oraz z duza liczbg
zbliZzen celebrujacych piekno regularnych ryséw jej twarzy. Piecio-
odcinkowa seria w odréznieniu od filmu Cameriniego wzbogacona
zostata réwniez o retrospekcje zwigzane z mtodoscia Ojca Cristo-
fora i Gertrudy, ktére w innym $wietle ukazuja pézniejsze wybory
tych postaci. Niewatpliwie rezyserowi pomogly w tym mozliwosci

21 Fedele Cannici, Maria La Rosa, op. cit., s. 58.
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telewizyjnego formatu - kazdy z odcinkéw moze stanowi¢ odrebna
opowies$¢, luzno powiazana z trescig kolejnych czesci?2.

W serialowej ekranizacji dochodzi do swoistego przesuniecia,
ktore wyraznie akcentuje role bohaterki w filmowej opowiesci. Re-
zyser wprowadza sceny, ktérych przebieg w tek$cie Manzoniego
nie jest bezposrednio opisywany, a jedynie sugerowany post factum
w rozmowie pomiedzy Lucig, Renzem i jej matka Agnese. Wbrew
kolejnosci wydarzen w powiesci, Lucia zostaje tu przedstawiona po
wprowadzeniu postaci proboszcza przez narratora zewnatrz diege-
tycznego (objawiajacego sie jako glos ponadkadrowy). Poznajemy ja
w miejscu pracy - zamknietym i zaciemnionym pomieszczeniu, do
ktérego przez mate okna wpada ograniczona ilo$¢ Swiatta, przez co
elementy otoczenia wydajg sie nieostre, wrecz rozmyte. Nastrojowa
muzyka wzmocniona akompaniamentem skrzypiec wprowadza wi-
dza w spokojna i bezpieczng przestrzen. Taki stan rzeczy burzy na-
gle wtargniecie Hiszpanow, ktérzy z rozmachem otwierajg na oSciez
drzwi, zalewajac pokéj promieniami stonica. Otwieraja tym samym
ograniczone uniwersum Lucii nie tylko na niebezpieczenstwo, ale
rowniez na przygode, ktora zmieni jej dotychczasowe zycie.

Co ciekawe, wej$cie don Rodrigaijego kuzyna don Attilia nie jest
sygnalizowane zmiang tematu muzycznego na bardziej drapiezny
czy mroczny, jak to miato miejsce wczesSniej w scenie na polach. Ta-
kie uksztattowanie $ciezki dZwiekowej sugeruje pewna dwuznacz-
no$¢ uczuciowa, obecng w dziele Nocity, w ktéorym postacie nie sg
jednowymiarowe w swojej konstrukcji uczuciowej i moralnej. Don

22 Pie¢ odcinkéw serialu dzieli strukture powieéci na osobne czesci. Pier-
wszy epizod prezentuje widzom opowies$¢ od jej poczatku do momentu ucieczki
narzeczonych z Lecco, ze szczegélnym uwzglednieniem rozbudowanej biografii
Ojca Cristofora. Drugi ukazuje przygody Renza podczas zamieszek i buntéw w Me-
diolanie. Trzeci przedstawia zas pobyt Lucii w klasztorze w miejscowo$ci Monza
i historie siostry Gertrudy. W czwartym Lucia przebywa w niewoli Bezimiennego,
gdzie oddaje sie pod opieke Maryi; dochodzi tez do nawrécenia okrutnego tyrana.
W ostatnim pigtym odcinku do Mediolanu zbliza sie dzuma, a w toku zarazy uko-
chani ponownie sie spotykaja.

23



Diana Dabrowska

Rodrigiem moze kierowac¢ co$ wiecej niz kaprys - w serialu mozna
odnie$¢ wrazenie, ze jego zachowanie oraz motywacja nie opiera
sie jedynie na pragnieniu posiadania Lucii, a moze jednak zywi¢ dla
niej szczere uczucie. Nastepng postacig pojawiajaca sie na ekranie
jest Ojciec Cristoforo, najpierw ukazany sam w plenerze, nastepnie
w zamknietej przestrzeni kosciota z Lucia, ktéra opowiadajac mu
o zaczepkach don Rodriga, prosi go o rade, gdyz nie wie, jak obro-
ni¢ sie przed porywczym hiszpanskim panem. Zakonnik sugeruje
jej, aby nie mowita Renzowi prawdy i starata sie przyspieszy¢ date
Slubu; to pierwszy sygnal emocjonalnie bliskich relacji pomiedzy
Lucig a kapucynem. W powiesci to wiasnie ona ma kontakt z przed-
stawicielami wtadzy koScielnej, w przeciwienistwie do Renza, ktory
styka sie wytacznie z przedstawicielami wtadzy $wieckiej, tak jak
miato to miejsce w Mediolanie?.

Lucia spotyka sie wreszcie z narzeczonym, ktéry dopiero za
jej posrednictwem zostaje wtaczony do fabularnej akcji. Dziew-
czyna proponuje mu przySpieszenie ceremonii $lubnej. Widz
jednak wie, jaka jest przyczyna tej prosby, ktéra wprowadza
nie§wiadomego Renza w niezwykta rado$¢. Dopiero po tej sce-
nie nastepuje wydarzenie kluczowe dla zawigzania intrygi, czy-
li wspomniane juz spotkanie don Abbondia z dziatajacymi pod
hiszpanskie dyktando bravimi, ktérzy powotujac sie na imie don
Rodriga, skutecznie przekonuja strachliwego proboszcza, aby nie
udzielal mtodym sakramentu matzenstwa (tego slubu nie bedzie
- ani jutro, ani nigdy).

23 Po rozstaniu narzeczonych, kazde z nich idzie wtasng, osobng droga, co
podkresla omoéwiong powyzej dychotomiczng zalezno$¢. Zdaniem interpreta-
toréw powiedci Manzoniego, posta¢ Renza zwigzana bedzie od tego momentu
z ,trasa niska” (percorso basso); podczas swej podrézy bohater wykonuje spo-
ry wysitek, przechodzac najczesciej przez ulice, place, karczmy. Lucia, uosabia-
jaca perspektywe bardziej uduchowiong, odbywa swoja droge metaforycznie,
zamknieta w zakonach, zamkach, patacach, czyli w budynkach potozonych na
pewnej wysokosci, ktére niejako zblizaja ja do Boga (percorso alto). Zob. Fedele
Cannici, Maria La Rosa, op. cit., s. 96.
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IV. Ekranizacja powiesci Manzoniego stanowi bez watpie-
nia do$¢ nietypowa pozycje w dorobku Maria Cameriniego. Stawe
i uznanie przyniosty mu procz debiutanckich SzyN (Rotaie, 1929),
cykl sophisticated comedies (z duetem aktorskim Vittorio de Sica
i Assia Noris) - m.in. PAN Max (/I signor Max, 1937) oraz DAM MI-
LION (Daro un milione, 1935) - ktérych konstrukcja fabularna
opierata sie na zasadzie qui pro quo. Co sktonito zatem rzymskie-
go rezysera do adaptacji dzieta Manzoniego? Warto przypomniec,
ze w 1941 roku mineto trzysta lat od publikacji ostatecznej wers;ji
Narzeczonych - ich kinowg wersje potraktowa¢ mozna zatem jako
celebracje tej rocznicy oraz hotd dla opus magnum Manzoniego.
Rok 1941 stanowi takze wazny moment we wtoskiej kampanii
w trakcie Il wojny $wiatowej (poczatek faszystowskiej ofensywy na
froncie batkaniskim i alianckiej kontrofensywy w Afryce). By¢ moze
ekranizacja tej kluczowej dla wtoskiego narodu tragedii postuzyta
do wzmocnienia patriotycznych nastrojow w owtadnietym wojna
kraju.





