http://dx.doi.org/10.18778/7525-990-2.03

O EFEKTACH AKTYWIZAGCIH
CZYTELNICZEJ MLODYCH

= ha przykladzie fan fiction
i pisania sztafetowego w sieci

Daria Jankowiak
Uniwersytet Mikotaja
Kopernika

Internet zadziatat na kulture czytelniczq jak katalizator, pozwa-
lajgc wyodrebnic sie lub przybrac na sile zjawiskom, ktdre nie
ograniczajq czytelnika do biernej postawy odbioru literatury
lub jej krytyki. Aktywny czytelnik obecnie staje sie wtérnym
kreatorem literatury i samozwariczym jej propagatorem. Na
skutek zetkniecia sie mtodych aktywnych w Sieci z ksigzkq moz-
na obecnie obserwowac rozkwit tworzenia fikcji fanowskich
(fan fiction), czyli tekstéw opartych na kanwie oryginalnych
powiesci i innych wytwordéw kultury (np. filméw czy seriali),
a takze efekty wirtualnych spotkari amatordw pisania, czyli ak-
cje pisania sztafetowego. Te nowe formy piSmiennictwa mogg
stanowic zaréwno szanse, jak i zagrozenie dla kultury czytelni-
czej dzieci i mtodziezy.
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dych) jak katalizator, pozwalajac wyodrebni¢ sie lub przybra¢ na

sile zjawiskom, ktdre nie ograniczaja czytelnika do biernej postawy
odbioru literatury badz jej krytyki. Aktywny czytelnik obecnie staje
sie wtornym kreatorem literatury i samozwanczym jej propagatorem.

W niniejszym artykule oméwiono problematyke aktywizacji czy-
telniczej mlodych, czyli zachowan podejmowanych w Sieci przez
milo$nikow literatury, ktore wykraczaja poza samo czytelnictwo
i dzialania w ramach niego podejmowane (takie, jak krytyka, recen-
zowanie, czy komentowanie). Aktywizacje czytelniczag mlodych ujeto
przez pryzmat dzialan pismienniczych, ktore jednak nie mieszcza si¢
w tradycyjnym postrzeganiu ,tworcy literackiego” Za takie aktyw-
nos$ci uznaje tworzenie fikcji fanowskich (fan fiction), czyli tekstow
opartych na kanwie oryginalnych powiesci i innych wytworéw kultury
(np. filmoéw czy seriali), a takze efekty wirtualnych spotkan amatoréw
pisania, czyli akcje zbiorowego pisania sztafetowego.

W omawianych formach piSmiennictwa mozna postrzegaé za-
réwno szanse, jak i zagrozenie dla kultury czytelniczej. Fan fiction
pozbawiajac (w pewnym stopniu) autoréw dziel oryginalnych uprzy-
wilejowanego miejsca, umieszczaja (dotychczas tylko) czytelnika w roli
piszacego i decydujacego o fabule i formie dziela. Z kolei pisanie szta-
fetowe dokonuje kumulacji umiejetnosci i pracy tworczej, zatracajac
w pewnym stopniu indywidualny charakter pisania na rzecz spotecz-
nego (zbiorowego) tworzenia.

Internet zadzialal na kulture czytelnicza (szczegélnie wsrod mto-

SIEC | PRZEKSZTALCENIA W ODBIORZE

Obecnie bezcelowe jest juz polemizowanie z okresleniem spote-
czenstwa jako sieciowego (Castells M., 2008; Barney D., 2008), co jest
uwarunkowane pojawieniem si¢ i rozwojem nowych mediéw. Spole-
czenstwo zanurzone w Sieci stalo si¢ rzeczywistoscig realng, pomimo
swoich przymiotéw wirtualno$ci. Kwestig sporng pozostaje diagnoza
stanu faktycznego spofeczenstwa Sieci, a w szczegdlnosci tempa prze-
mian i konsekwencji funkcjonowania w jego ramach. Web 2.0 u swych



podstaw zakladajac udzielenie glosu jednostkom, niezaleznie od jako-
$ci wytwarzanej przez poszczegélnych uzytkownikow Sieci wartosci
dodanej (czyli gromadzenia, przetwarzania i calo$ciowej eskalacji
tresci w Internecie we wszelkiej mozliwej postaci), przyczynito si¢ do
swoistej zmiany dotychczasowych pozycji, ktore zajmowali tworcy i od-
biorcy. Stad tez jestesmy swiadkami powszechnego wytworstwa i (co
najwyzej) wybidrczego odbioru. Jak zauwazyl Jay David Bolter, pismo
elektroniczne podkresla nietrwatos¢ i zmiennos¢ tekstu oraz wykazuje
tendencje do redukowania dystansu miedzy autorem a czytelnikiem,
przeksztatcajgc czytelnika w autora (Bolter J. D., 1992, za: Grusin R,
2008, s. 177). Redukcja dystansu i przenikanie si¢ rol autor - czytelnik
ksztaltujg wirtualne spotecznosci zorientowane wokodt stowa pisane-
go, demokratyzujac relacje miedzy poszczegdlnymi uzytkownikami,
niezaleznie od faktu, czy korzystaja oni (uzytkownicy) z wszelkich do-
stepnych im swobdd czytelniczych i pismienniczych, czy tylko z ich
czesci.

Omawiane przemiany sg mozliwe ze wzgledu na cechy pokolenia

(a moze nawet juz pokolen) Sieci. Don Tapscott wyszczegdlnit osiem
cech charakteryzujacych omawiang generacje pod katem jej nawy-
kéw medialnych:

« wolno$¢, opierajacg si¢ na mozliwosci wyboru. Wigze sie to cze-
sto z podejmowaniem ryzyka, nie sugerowaniem sie gotowymi
wzorcami i pewnoscig, co do swojego zdania;

o dopasowywanie do swoich potrzeb (kastomizacja), czyli wpro-
wadzanie modyfikacji zgodnie ze swoimi oczekiwaniami;

o baczng obserwacje, bedaca skutkiem dorastania w otoczeniu
sporej liczby informacji, czesto niewiarygodnych. Innymi stowy
jest to umiejetno$¢ odrozniania prawdy od fikcji, bazujgca na
krytycznym podejsciu i weryfikacji otrzymywanych informacji;

o wiarygodnos$¢ — uczciwos¢, przejrzystos$¢ i wywigzywanie sie
z podjetych zobowigzan, tolerancja i otwartos¢;

o wspolprace, to jest bazowanie na relacjach miedzyludzkich
i wspoldziataniu;

o rozrywke, rozumiang jako nierozdzielno$¢ pracy i rozrywki;

o szybkie tempo;



o innowacyjno$¢, czyli wychowanie w kulturze inwencji i kre-
atywnosci (Tapscott D., 2010, s. 139-175).

Generacja Sieci przyczynia sie do sukcesu kultury uczestnictwa,
czyli kultury opartej na aktywnej roli odbiorcy, ktéra zréwnana zo-
stala z rolg nadawcy tresci. Co wazne, aktywne partycypowanie
w odbieranych tresciach jest istotnym czynnikiem w podejmowaniu
przez odbiorcow decyzji, czy w ogdle z danymi tre$ciami chca obco-
wac (Szpunar M., 2010, s. 261). Mozliwo$¢ odpowiedzi zwrotnej nie jest
wspolczesnie przywilejem, ale wymogiem, koniecznoscig, ktorg trzeba
uwzgledni¢ tworzac przekaz. W takich okolicznosciach trafne jest uj-
mowanie odbioru jako totalnego (metareading) (Socha I., 2010, s. 287).

FAN FICTION

Kazdy z czytelnikow zna to uczucie. Ksigzka dobiega kotica, a my
nie mozemy pogodzic sig¢ z jej zakoriczeniem (Czajka K., 2011, s. 64).
Na bazie swoistej pogoni za opowiescig (fabulg dobrze znanej ksigzki,
filmu czy serialu) wyrosto pismiennictwo fikcji fanowskich (fan fic-
tion), zwanych réwniez (w wersji spolszczonej) fanfikami. Fan fiction
stanowig wszelkie wytwory pismiennicze powstale na kanwie dziet
oryginalnych. Cecha dominujgca twdrczosci fanfikowej jest wlasnie jej
zwigzek z kanonicznym dzietem, przy réwnoczesnym wychodzeniu
poza to dzielo (Gasowska L., 2009, s. 445). Innymi stowy, fan fiction
czerpie z gotowych, zazwyczaj znanych szerszemu ogétowi odbiorcow,
$wiatow fikcyjnych, ktdre stajg si¢ przyczynkiem napisania tekstu.
Tekst ten moze (ale nie musi) znacznie odbiega¢ od historii przedsta-
wionej w dziele oryginalnym.

W ramach fan fiction wyodrebnifa si¢ znaczna liczba réznych
podgatunkdw, zaréwno jesli chodzi o ich dtugos¢, jak i schemat po-
prowadzonej przez autora fanfika narracji. Stad tez (wymieniajac tylko
skrajne przyklady) mozna méwi¢ o fikcjach fanowskich diuzszych,
wieloodcinkowych i utworach drabble, gdzie obowigzuje limit stow
w tekscie, np. do stu. W przypadku drugiej typologizacji fan fiction
wyodrebnia si¢ m.in.: teksty, w ktérych przeplataja si¢ fabuty dwdch



réznych, nie zwigzanych ze sobg tematycznie, dziet oryginalnych (cros-
sover), faczenie dwojki bohateréw dziela oryginalnego w romantyczna
pare, cho¢ taka sytuacja nie ma miejsca w dziele oryginalnym, ani tez
nie ma ku takiemu lgczeniu loséw bohateréw zadnych przestanek (pa-
iring), tworzenie historii opartych na watku homoseksualnym miedzy
poszczegolnymi bohaterami dzieta oryginalnego (slash), zapelnianie
»biatych plam” z fabuly dzieta oryginalnego, czyli rozwijanie watkow
pobocznych (tzw. ,tatki do kanonu”), a takze pisanie dalszych ciggow
dziel oryginalnych.

W praktyce fantazja i kreatywnos¢ autoréw fanfikéw jest wrecz
nieograniczona, a odwolania i zaczerpniecia z dziet oryginalnych przy-
bierajg bardzo zréznicowane formy - od $cistego dostosowywania sie
do konstrukeji $wiata przedstawionego dzieta oryginalnego po luzne
powiazania z tematyka tychze dziel, dzialajace raczej na zasadzie in-
spiracji niz odwzorowan.

Autorzy fan fiction ujmowani sg zazwyczaj jako fani danej ksigzki,
filmu, czy serialu, ktérzy odbieraja wytwory popkulturowe w nad-
miarze. Tworczo$¢ fanfikowa w takim rozumieniu jest wiec uwazana
za dalszg intensyfikacje kontaktéw z danym dzielem oryginalnym
(Siuda P., 2007). Charakterystyczne jest w takiej perspektywie identy-
fikowanie tworczosci fanfikowej jako oscylujacej wokol popularnych
w danym okresie wytworéw kultury masowej (niejednokrotnie z sze-
roko rozumiang fantastyka), co przeklada si¢ na $ciste konotacje tego
pi$miennictwa z fantastyczna spotecznoscig fanéw. Warto jednak mieé
na uwadze fakt, ze idea fan fiction opiera si¢ na zalozeniu, ze fikcje
fanowskie dotyczy¢ moga kazdej ksigzki, filmu, czy serialu. Takie
(otwarte) postrzeganie twdrczosci fanfikowej stanowi¢ moze szanse
dla aktywizacji czytelniczej rowniez cieszacych si¢ mniejszg popular-
noscia dziet oryginalnych.

AKCJE SZTAFETOWEGO PISANIA

Inng forma aktywizacji czytelniczag mlodych jest pisanie sztafeto-
we, czyli zbiorowe tworzenie opowiesci przez wielu autoréw (jeden po



drugim)'. PiSmiennictwo sztafetowe wymaga zorganizowanej akcji,
podczas ktorej kolejne partie, rozdzialy tekstu pisane sg przez innych
tworcow. Charakterystyczng cecha zbiorowego pisania sztafetowego
jest to, ze fabula snutej opowiesci tworzy sie w trakcie pisania. Kolejni
autorzy posiadajg moc decyzyjng, co wydarzy si¢ w prezentowanym
przez nich fragmencie ,sztafetowki”. Punktami scalajagcymi akcje
sztafetowego pytania s3: tematyka zbiorowego pisania, a takze osoba
koordynujaca jej uczestnikow (ktora najczesciej rowniez jest autorem
pierwszego fragmentu zbiorowej opowiesci).

Pisanie sztafetowe, realizowane przede wszystkim w Internecie (po-
dobnie zreszta, jak tworczos¢ fan fiction), zostalo zauwazone jako jedno
z mozliwych innowacyjnych rozwigzan pismienniczych, jesli chodzi o
obecnos¢ sfowa pisanego w Sieci. W 2006 r. internetowy projekt ,,Re-
lay Writing”, ktérego pomystodawca i realizatorem byl Tom Geraghty,
znalazt si¢ wéréd 101 uhonorowanych przez czasopismo ,,Writer’s Di-
gest” stron internetowych (101 Best Websites for Writing) (Geraghty T.,
2010, [online]). Akcja zbiorowego pisania sztafetowego, zapoczatkowa-
na w 2003 r. wlasnie pod nazwa , Relay Writing”, kontynuowana byta
réwniez po otrzymaniu wyrdznienia (Relay Writing, [online]).

Réwniez w polskich realiach odnalez¢ mozna przyklady akeji pi-
sania sztafetowego, chociaz (w przypadku prozy) obecne jest przede
wszystkim na forach internetowych i innych stronach skupiajacych
zazwyczaj spolecznosci fanowskie. Na uwage zastuguja akcje sztafe-
towego pisania realizowane na Forum Literackim Mirriel (pierwsza
w 2004 r. - ,,Z mroku w ciemno$¢, czyli tragedyja”; a takze trzy edycje
»Rozdzkofety” — o bardziej sformalizowanych zasadach uczestnictwa
w zbiorowym pisaniu w latach 2006 — 2008) (Literackie Forum Mirriel,
[online]).

Zbiorowe pisanie sztafetowe moze réwniez wykracza¢ poza strony
i fora internetowe. Przyktadem jest ksigzka Nowa Rewolucja, wydana
w formie elektronicznej - efekt projektu ,W alternatywnej Warsza-

! Juz sama nazwa ,,pisanie sztafetowe”, nawigzujace do sportowej sztafety, podsu-
wa skojarzenie o przekazywaniu sobie tworzonego tekstu jednego autora do drugiego
autora i tak dalej.



wie... czyli specjalna literacka sztafeta avangardowa”, zrealizowanego
przez Literackie Forum Mirriel przy wspolpracy warszawskiego kon-
wentu milo$nikéw fantastyki Avangarda 007 (Nowa Rewolucja, 2011).
Omawiana ksigzka jest wynikiem twodrczej pracy jedenastu osob, ktore
byly autorami poszczegdlnych rozdziatéw. Kazdy z tworcéw na napi-
sanie swojej czesci powiesci mial tylko trzy dni i musiat dostosowac
swoj autorski fragment do zastanej calosci tekstu, stworzonego przez
piszacych przed nim.

AKTYWIZACJA CZYTELNICZA
W KONTEKSCIE EDUKAC]I

Obecno$¢ w Sieci z punktu widzenia edukacji mozna rozpatrywaé
na dwa sposoby. Pierwszy odnosi si¢ do postrzegania Internetu jako
kolejnej platformy edukacyjnej lub miejsca wspomagajacego edukacje,
czego przykladem jest e-learning, czyli nauczanie na odleglos¢ (Za-
jac J., 2008; Stunza G., 2008). Kolejny — do ujmowania internetowych
uzytkownikéw w podwdjnej roli: edukatoréw i edukowanych. Podwoj-
nos¢ roli nalezy rozumie¢ jako caloksztalt przebywania w wirtualnym
srodowisku, czyli zaréwno korzystanie z informacji w nim umieszczo-
nych i zamieszczanie wlasnych tresci, jak i same relacje podejmowane
w Sieci. Spolecznosci wirtualne sg wiec srodowiskami wychowaw-
czymi, czyli takimi, w ktérych na jednostki wywierane sa wplywy
zamierzone i niezamierzone (Gurycka A., 1979; Szmigielska B., 2009).
Szmigielska (2009) zwraca uwage, ze dominujg wplywy niezamierzo-
ne, a ich nadawcy (czyli w perspektywie edukacyjnej - wychowawcy)
cechuja sie czesto anonimowoscig i falszywa tozsamoscia.

Aktywizacja czytelnicza opierajaca si¢ na wytwarzaniu tekstow
w spolecznosci sieciowej (fan fiction, piSmiennictwo sztafetowe) jawi
sie jako wlasnie takie srodowisko wychowawcze, oparte na niezamie-
rzonych wptywach i wzajemnym (nie zawsze uswiadomionym i czesto
anonimowym) wychowywaniu. Skutki funkcjonowania i zbiorowych
dziatan w omawianych spotecznosciach mogg by¢ zaréwno pozytyw-
ne, jak i negatywne, nie rzadko przyjmujac skrajng postaé. Zeby je



scharakteryzowa¢ niezbedne jest umiejscowienie amatoréw omawia-
nych przejawéw pismienniczych w kontekscie oczekiwan wzgledem
edukacji i tego, jakie formy przyjmuje ona sama (edukacja) w czasach
Web 2.0.

Na pierwszy plan wysuwa si¢ tutaj oscylowanie wokdt narracyjnosci
w Sieci. Na miejscu jest przez to pytanie: ,Na ile tozsamo$¢ wspolcze-
snego czlowieka jest hipernarracja?” Udogodnienia w komunikowaniu
masowym sprawily, ze wlasciwe jest postrzeganie tozsamosci jednost-
ki jako narracyjnej, a nawet hipernarracyjnej. Narracyjna tozsamos¢
realizuje sie poprzez tak zwany osobisty mit, ktory stanowi opowia-
dana przez jednostke historia zycia, skladajaca si¢ z ciagu zdarzen
tworzgcych spojng catos¢ (Frackowiak T., 2008). Jest to jednak tylko
jeden z przejawdw laczacych Sie¢ z narracja, ktdrego przykladami sg
chociazby obecnos¢ jednostek na portalach spotecznosciowych i auto-
narracyjne blogowanie. Omawiani tworcy pismiennictwa fanfikowego
i sztafetowego czesto wspotwytwarzaja i opieraja swojg tozsamos¢ na
narracjach fikcyjnych, zewnetrznych, funkcjonujagcym w obiegu po-
pkulturowym, czyli charakteryzuje ich swoista pogon za opowiescig?.

Wymogiem, jaki stawiany jest coraz czesciej edukacji, jest to, zeby
nie zasadzala si¢ tylko na dydaktyczno-wychowawczych fundamen-
tach, ale by rowniez zawiera w sobie element przyjemnosci z nauki,
zabawy. Odpowiedzig na takie zapotrzebowanie jest edutainment
(pofaczenie dwoch terminéw: education i entertainment, czyli edu-
kacji i rozrywki). Za polski odpowiednik tego pojecia uznaje sie
edurozrywke (lub ewentualnie edukacje rozrywkows). Edurozrywke
definiuje sie jako dzialania, ktorych celem jest przede wszystkim edu-
kacja, czyli ksztalcenie lub samoksztalcenie, uczenie lub uczenie sie.
Elementy rozrywkowe, ktore majg dostarcza¢ przyjemnosci, sg metoda
uatrakcyjniajacg nauke i prowadzaca do aktywizacji osoby uczacej sie.
Istnieje rOwniez szersze rozumienie edurozrywki, gdzie tresci o cha-

2 Ktora, cho¢ w tym tekécie omawiana w kontekscie Sieci i wirtualnego wytwa-
rzania treéci, miala swoje miejsce rowniez w kulturach oralnych - wspdtczesnym
przejawem jest storytelling, czyli opowiadanie historii w taki sposob, by zostala ona
zapamietana, oparte na $wiadomym organizowaniu informacji w celu skutecznego
oddziatywania przekazu na odbiorce (Smigiel L., 2010).



rakterze edukacyjnym pojawiajg si¢ niejako przy okazji rozrywki, ich
przekazanie (i przyswojenie przez odbiorcow) jest kwestiag drugorzedna
(Piechota M., 2010). Edukacja rozrywkowa, opierajaca si¢ na interakeji
i emocjach, skutkujgcych zaangazowaniem, aktywnoscig i uczestnic-
twem w dziataniu edukacyjnym, Piechota (2010) uznaje za niezbedne
warunki ksztalcenia. Taka formuta edukacyjna wpisuje si¢ w omawia-
ne formy aktywizacji czytelniczej, czynigc z nich sposéb na skuteczne
nauczanie oraz uczenie sie.

Opisywane dzialania i mozliwosci edukacyjne stanowig przyktad
zastosowan nowego modelu edukacyjnego, okreslanego przez Tapscot-
ta (2010, s. 226-259) ,,Szkota 2.0”, realizujacg idee nauczania poprzez
odkrywanie, edukacje interaktywna, koncentracje na uczniu, wspol-
nych dzialaniach i indywidualnym dopasowywaniu toku nauczania do
uczniow.

Zdaniem Patrici Wallace (2001) Sie¢ stanowi miejsce na tyle rdz-
norodne i bogate w swoje zasoby, ze - by z niego w pelni korzystac¢
- niezbedna jest obecnos¢ kogos, kto udzieli wskazowek, jak sie po nim
poruszac. Uwaga ta odnosi sie szczegdlnie do miodych osdb. Brak tych
wskazowek z zewnatrz wiaze si¢ z obecno$cia wewnatrz sieciowych
spotecznosci uzytkownikow — ekspertow. Oczywiste jest, ze i w przy-
padku omawianych form pisSmiennictwa (pisania sztafetowego i fan
fiction) wyksztalcily sie bardziej sformalizowane (od spontanicznego
i niezamierzonego wzajemnego edukowania si¢ uzytkownikow Sieci)
role edukatordw, ktore najczesciej podejmowane sg samozwanczo lub
wynikaja z wczesniej zajmowanych uprzywilejowanych pozycji (np.
moderatora forum internetowego).

Akcje sztafetowego pisania sg zazwyczaj inicjatywa odgorng oséb
zaangazowanych lub bedacych twdrcami danej platformy pismienni-
czej w Sieci. To oni stanowig przez to pomystodawcow i koordynatorow
akcji, a sam fakt, ze akcja zbiorowego pisania dochodzi do skutku
oznacza, ze osoby te posiadajg przyzwolenie i poparcie grupy zainte-
resowanej akcja. Bardziej skomplikowang sytuacje zauwaza sie jesli
chodzi o pisanie fikcji fanowskich. W ramach pismiennictwa fan fic-
tion funkcjonuja beta-readerzy (tzw. bety), czyli osoby zajmujace si¢
przede wszystkim pracami w zakresie korekty i redakcji tekstu (Kar-



povich A. 1., 2006). Relacje autoréw fikcji fanowskich i bet opierajg sie
na wspolpracy. Antagonistyczng wersjg kontroli pisanych fanfikow
sa dzialania tzw. analizatorni - miejsc w Sieci zalozonych przez in-
ternautéw zajmujacych sie weryfikacja jakosci powstajacych tekstow.
Analizatornie pelnig przede wszystkim funkcje przesmiewcza, skupia-

jac swojg uwage na wyszukanych w tym celu, ich zdaniem, najgorszych
fan fiction®.

PODSUMOWANIE

Dokonujace si¢ wspdlczesnie przemiany zwigzane z ugruntowywa-
niem si¢ generacji Sieci, jak rowniez tworzeniem i odbiorem tekstow
sprawiaja, ze oczywiste wydajg si¢ pewne przewarto$ciowania w relacji
autor — czytelnik i przeniesienia decyzyjnosci o tekscie na jego odbior-
cow. W takiej perspektywie, fan fiction i pisanie sztafetowe stanowia
nieodzownie elementy sktadowe kultury czytelniczej, ukazujacej si¢
w odmienionej, dostosowujgcej si¢ do czaséw obecnych, nowej for-
mie. Formie, ktéra okazuje sie by¢ atrakcyjng alternatywa dla mtodych
pokolen.

Jednak, zeby wykorzystanie Sieci bylo w pelni mozliwe nie-
zbedne jest swiadome podejscie do problematyki Web 2.0 (czyli
ujmowania Internetu jako miejsca masowego tworzenia). Swiadomos¢
ta odzwierciedla si¢ w dostrzeganiu zaréwno zagrozen, jak i szans
kultu twdrczego sieciowego amatora (Krzysztofek K., 2007, s. 11-23).
Odejscie jednostek z rzeczywistosci realnej do Sieci jest bowiem juz
faktem dokonujacym sie, a w przypadku mliodszych pokolen - juz
dokonanym. Tym samym niezrozumienie panujacych internetowych

* Przykladami analizatorni sa: niedzialajaca juz obecnie Locha Snejpa (z cz¢$cia
jej dorobku - fanfikowych analiz — mozna si¢ zapozna¢ na stronie: Locha Snejpa,
[online], [dostep: 31.03.2012], dostepny w Internecie: <http://lochasnejpa.blogspot.
com/>; a takze Przyczajona Logika, Ukryty Stownik, [online], [dostep: 31.03.2012],
dostgpny w Internecie: <http://przyczajona-logika.blogspot.com/> i Niezatapialna
Armada Kolonasa Waazona, [online], [dostep: 31.03.2012], dostepny w Internecie:
<http://niezatapialna-armada.blogspot.com/>.



realiéow czytelniczych, nie jest w przypadku edukacji tylko staniem
w miejscu, ale zaprzepaszczaniem mozliwosci rozwoju mtodych, ktore
pojawily sie praktycznie samoczynnie (wirtualne spolecznosci czesto
stanowig inicjatywe oddolng). Nie wymagane juz jest przez to szuka-
nie nowatorskich rozwigzan edukacyjnych w dobie nowych mediéw,
a jedynie wykorzystanie istniejacych, poprzez dostosowanie ich do od-
powiedniego poziomu. Abstrahujac od tego, jak odbierane jest pisanie
sztafetowe i fan fiction, umiejetnie wykorzystane, te formy pi$miennic-
twa moga sta¢ sie skutecznym sposobem na zainteresowanie mtodych
lekturg, we wszelkich jej wymiarach.
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THE EFFECTS OF ACTIVATION OF A YOUNG
READERSHIP. FOR EXAMPLE, FAN FICTION
AND WRITING A RELAY IN THE NETWORK

The Internet has greatly influenced the culture of readership and
enabled the emergence of several phenomenons that shifted the reader
from the position, where he or she could only passively receive literature
to the position of an active creator and a self proclaimed promoter of
it. We may observe how readers who are active in the web, become en-
gaged in creation of their own fan fiction — new texts based on original
ideas (book, films or tv series) and relay writing, when many amateur
writers work on a single text. Those new forms of reading and writing
may be perceived as an opportunity or as a threat for the reading cul-
ture of children and adolescences.





