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Warto$ciowanie sztuki dla dzieci w przygotowaniu
zawodowym nauczycieli edukacji wczesnoszkolnej

Pozycja nauczyciela edukacji wczesnoszkolnej, zuwagi na funkcje
wprowadzania dzieci w $wiat wartosci kultury, jest przedmiotem wnikliwej
uwagi i oceny pedagogow. I tak Zbyszko Melosik i Tomasz Szkudlarek uwa-
zaja, ze:

Nauczyciel szczegdlnie we wczesnej edukacji jest Wszechmocnym Kreatorem
Rzeczywistosci, w ktorej dzieci zyja. To on wyznacza granice tego, co jest a co nie
jest dozwolone, on ,,0statecznie” stwierdza, co jest dobre, a co zle, co jest prawda,

a co ktamstwem. Jego wiedza i przekonania na temat rzeczywistosci, sensu zycia,

systemu warto$ci staja si¢ dla uczniéw Prawdziwe, chocby z racji formalnego au-

torytetu nauczyciela i jego prerogatyw w zakresie oceniania osiggnie¢, a de facto

»stanu tozsamosci:” uczniow. Wiekszos¢ z nauczycieli z upodobaniem wchodzi

w role ,,nosiciela” Prawdy i Wiedzy. Ich wilasna tozsamo$¢ (wraz z jej meandra-

mi: warto$ciami, poczuciami, marzeniami) jest praktykowana i urzeczywistniana

w codziennym zyciu szkoly. Ich male, najmniejsze, niekiedy nieuswiadomione

(czesto pelne kompleksow) teorie na temat rzeczywistosci stajg si¢ dla uczniow

obowigzujace. Zmuszeni sg oni zy¢ w $wiecie, ktérego horyzonty wyznaczone sa

przez horyzonty i dobra wole nauczyciela. W odréznieniu od filozofa, ktéry spisu-

je swoje teorie w tomy i blaga los o uzyskanie przywileju i szczescia ,,ksztaltowa-

nia dusz” (lub chocby o czytelnika), nauczyciel teorie swoje praktykuje od zaraz,

natychmiast, niekiedy bez cienia refleksji'.

Z powyzszych sléw wynika zaréwno wysoka sprawczos¢ jak i odpo-
wiedzialnos¢ nauczycieli za edukacj¢ kulturalng dzieci. Zostata tu takze
wyrazona obawa o subiektywizm i schematyzm wprowadzanych kategorii
warto$ciowania kultury, bliskich tylko nauczycielowi. Podobne opinie co
do odpowiedzialnosci nauczyciela za wczesng edukacje kulturalng dzieci
wyrazali pedagodzy zwigzani z edukacjg estetyczng, szczegdlnie dotyczaca

1'7. Melosik, T. Szkudlarek, Kultura, tozsamos¢ i edukacja - migotanie znaczen, Krakow 2010,
s. 18.
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literatury. Bogustaw Zurakowski? uwaza, ze nauczyciel, ktory sam nie po-
trafi dokona¢ poprawnej interpretacji utworu wspodlczesnego pisarza, czyli
odnalez¢ w utworze wartosci estetycznych i artystycznych, nie bedzie tez
w stanie zaprezentowa¢ poprawnego sadu estetycznego. Tym samym z po-
wodu braku odpowiedniego przygotowania nie bedzie potrafil ukierun-
kowa¢ doswiadczenia estetycznego, literackiego dziecka. Zdaniem autora,
mniej wazne jest, czy interpretacja utworu bedzie miala charakter aktywnej
dzialalnosci, np. zabawowej, recytatorskiej czy dramowej, bowiem kazda
interpretacja wymaga zrozumienia i wyrazenia sensu utworu. Zurakowski
uwaza, ze sam adres czytelniczy oraz fakt istnienia w literaturze obszarow
aktywnych aksjologicznie, jakby oczekujacych na odpowiedz dziecka, nie
wystarcza, aby wartosci te spelnity sie; dziecko potrzebuje, aby dorosly po-
mogt mu w odbiorze literatury. Pomoc ta jednak musi spetni¢ kilka warun-
kow.

Jednym z nich jest otwarto$¢ dorostego nauczyciela na rézne systemy
kulturowe i zdolno$¢ aktywnego i kreatywnego przezywania i rozumienia
tresci poznawanych kultur. Jak zauwazyla Maria Tyszkowa, powierzchowne
i waskie wdrazanie do okreslonego kregu kultury symbolicznej moze:

obok efektéw pozytywnych powodowa¢ skutki negatywne w rozwoju indywi-
dualnym cztowieka, blokujac pewne jego sfery, np. rozwdj myslenia operacyjnego

w pewnych obszarach, utrzymywanie sfer irracjonalnosci w wyniku sztywnego

zaakceptowania pewnych wartosci kulturowych, zahamowanie ekspresji osobo-

wosci itp.?

Najczgsciej nauczyciel podporzadkowuje literature celom pedagogicz-
nym, ocenia jg z punktu widzenia postepowania dziecka oraz z punktu wi-
dzenia wzbogacenia wiedzy o $wiecie. Generalnie rzecz biorac, w ocenie
Zurakowskiego literatura piekna podporzadkowana zostaje celom rozwija-
nia mowy, myslenia i odczuwania dziecka. Same za$ wartosci literackie s
wykorzystywane do zdobywania umiejetnosci operowania stowem i wywo-
tywania odpowiednich reakcji emocjonalnych.

Drugi warunek skutecznego przekazu wartosci estetycznych stanowi
poznanie $wiata przezy¢ estetycznych dziecka. Charakterystyke przezy¢
estetycznych okresu dziecinstwa zaprezentowata Maria Gotaszewska®. Jest

2B. Zurakowski, Wartosci estetyczne w literaturze, [w:] M. Tyszkowa, B. Zurakowski (red.), War-
tosci w swiecie dziecka i sztuki dla dziecka, Warszawa—Poznan 1984, s. 226.

3 M. Tyszkowa, Kultura symboliczna, wartosci i rozwdj jednostki, [w:] M. Tyszkowa, B. Zurakow-
ski (red.), Wartosci w swiecie dziecka..., s. 43-44.

4 M. Gotaszewska, Szkic o dziecigcej naiwnosci, [w:] M. Tyszkowa, B. Zurakowski (red.), Warto-
Sci w $wiecie dziecka..., s. 197.
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to jedna z bardziej uzytecznych inadal aktualnych teorii wyjasniajacych
poziom recepcji wartosci estetycznych przez dziecko. Gotaszewska uznata,
iz takie wartosci, jak piekno, wznioslto$¢ i tragizm s3 niedostgpne dziecku,
poniewaz oprdcz wrazliwosci wymagaja pewnej sprawnosci intelektualnej,
okreslonego poziomu kultury ogélnej i umiejetnosci dostrzegania metafi-
zycznej strony rzeczywistosci.

Jak sie wydaje, dziecko nie odczuwa, ze $wiat jest ,,przeciwko niemu” (albo co

najmniej obojetny), nie odczuwa bezposrednich zagrozen, przed ktérymi chro-

nione jest przez dorostych, dlatego co przedstawione bywa w sztuce jako grozne,

tragiczne, dla niego ma wymiar: ,,straszenia dla zabawy™.

Komizm dzieci przezywajg na zasadzie silnych kontrastéw zewnetrz-
nych. Nie majg dystansu krytycznego i czesto nie rozumieja catosci sytuacji.
Natomiast te wartos¢ estetyczna, ktéra dzieciom jest dostepna, okresla cyto-
wana autorka mianem naiwnos$ci. Warto przypomnie¢ cztery podstawowe
cechy naiwnosci jako kategorii estetycznej, wymienione przez Golaszew-
ska. Sa to:

1) postawa wobec $wiata jako rzeczywistosci bliskiej i zyczliwej,

2) naturalno$¢ - w znaczeniu pierwotnosci, w tym sensie, ze naiwnos¢
uyjmuje struktury naturalne, rzeczywistosci realnej, natomiast struktu-
ry, ktére kreuje ona, budowane sg na §ladach struktur naturalnych,

3)brak elementu doskonatosci warsztatowej wywodzacej sie z ksztalce-
nia czy treningu,

4) $wiezo$¢ czyli nieuprzedzone spojrzenie na rzeczywisto$ce.

Cenne s3 rowniez wskazania Gotaszewskiej co do praktyki wychowaw-
czej, a wiec obowigzujgce nauczyciela.

Po pierwsze, warunkiem zrozumienia izaakceptowania wrazliwosci
dziecigcej w sferze artystycznej i estetycznej jest umiejetno$¢ zachowania
w sobie czego$ z naiwnosci, co wyraza si¢ poprzez docenianie naturalnosci,
szczero$ci, autentycznosci, optymistycznej wiary w bliskos¢ i zyczliwo$é
Swiata.

Po drugie, naiwnosci nie nalezy traktowac jako wlasciwosci przynalez-
nej jedynie do nizszego stadium rozwoju, lecz jako jedna z wartosci cechu-
jacych $wiat czlowieka, zwlaszcza §wiat dziecka.

3 Ibidem, s. 197.
6 Ibidem, s. 198-199.
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Po trzecie, kierujac rozwojem dziecka, nalezy starac sig, by jak najdtuzej
zachowalo ono swoja naiwnos¢. Jest to bowiem stan najbardziej naturalny
dla niego, zapewniajacy mu zdrowie psychiczne.

Wreszcie czwarta uwaga, bardzo istotna dla przedstawianych rozwazan,
to zalecenia aby w analizie wytworéw dziecka oraz jego postawy estetycz-
nej uwzglednia¢ w znacznej mierze kategorie naiwnoséci. Wobec wczesniej
cytowanych opinii o zagrazajacych nauczycielom schematycznosci i jedno-
kierunkowosci w warto$ciowaniu kultury, a tym samym sztuki dla dziecka,
propozycja M. Golaszewskiej moze stanowi¢ skuteczng przeciwwage wo-
bec zglaszanych zastrzezen, bowiem daje nauczycielom obiektywna katego-
rie opisywania i warto$ciowana sztuki dla dziecka z punktu widzenia jego
mozliwosci przezywania estetycznego.

Taka kategoria wyjasniajaca i oceniajaca sztuke dla dziecka jest tym bar-
dziej zasadna, ze w rozwoju wrazliwosci estetycznej u dzieci wyrdzniono
dwa czynniki: wrazliwos$¢ sensoryczng i wrazliwos$¢ na struktury artystycz-
ne’. Pierwszy rodzaj wrazliwosci jest wynikiem uwarunkowan fizjologicz-
no-organicznych przezycia estetycznego, co oznacza, ze moze by¢ rozwi-
jana, ale tylko do pewnego stopnia. Drugi rodzaj, wrazliwos¢ na struktury
artystyczne, rozwija si¢ w okresie dziecinstwa, poczatkowo samorzutnie,
a nastepnie ulegajac wplywom srodowiska kulturowego. Co wazne, ten
rodzaj wrazliwo$ci moze i powinien stanowi¢ przedmiot zabiegéw wycho-
wawczych. Jest to bowiem wrazliwos¢ preferencyjna na okreslone jakosci,
wyodrebniane jako kategorie estetyczne. U dzieci podczas odbierania roz-
nych wrazen ze §wiata nastepuje samorzutne uwrazliwienie na okreslony
rodzaj bodzcow wzrokowych czy dzwigkowych. W ten sposob ujawnia sie,
zdaniem Gotaszewskiej, preferencja dotyczaca okreslonego rodzaju wrazen
estetycznych, co stanowi podstawe ksztaltowania sie cechy osobniczej.

Obok preferencyjnego, biologicznie uwarunkowanego rozwoju wraz-
liwosci na wartosci estetyczne, dziatalnos¢ wychowawcza stanowi drugi
czynnik warunkujacy prawidlowy rozwoj estetyczny dziecka. Przy czym,
na co zwracata uwage wielokrotnie M. Tyszkowa, wczesne doswiadczenia
sensoryczne uwarunkowane kulturowo odgrywaja role pierwowzoréw for-
mujacych przebieg proceséw percepcyjnych i ich ztozonos¢ kulturalna?®.

Pierwsze struktury percepcyjne staja sie wewnetrznymi schematami
percepcji danej jednostki. Uksztaltowane pod wptywem kultury nawyki

7M. Gotaszewska, Kultura estetyczna, Warszawa 1979, s. 10-11.
8 M. Tyszkowa, Kultura symboliczna..., s. 36.
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percepcyjne co prawda zwigkszaja wrazliwo$¢ na pewne typy stymulacji
sensorycznej, np. na pewien typ muzyki, ale utrudniajg zarazem odbidr
i satysfakcje w kontakcie z innymi jej rodzajami, odmiennymi od rodzimej
i znanej konwencji kulturowej. Przejecie i przezycie réznorodnych kodéw
symbolicznych pozwala czlowiekowi na poszukiwanie réznych mozliwosci
ich zastosowania, a takze stuzy do sprawdzania r6znych kombinacji w ob-
rebie danego systemu symbolicznego. Odnosi si¢ to takze do zabaw dziecie-
cych. W przypadku 0séb dorostych umozliwia to przyjecie postawy otwar-
tosci wobec dziet zastanych i wspoltworzonych’.

Wspolczesnie akceptacja roznorodnosci przekazéow kulturowych, a co
za tym idzie, wielo$¢ kodéw symbolicznych, nabierajg jeszcze wigckszego
znaczenia. Cytowane powyzej opinie zostaly sformutowane w latach osiem-
dziesiatych, obecnie postulat otwarto$ci to wrecz warunek konieczny bycia
w kulturze.

W stosunku do literatury dzieciecej wyrdzniono charakterystyczne dla
tej dziedziny wartosci estetyczne. Uznajmy je za tzw. propozycje klasyczna,
stanowi jg zesp6t cech nazwanych przez B. Zurakowskiego paidialnoécia'.
Na paidialnos¢ skladajg si¢ mitycznos$¢, basniowos¢ i zabawowosc.

Szczegélnie wazng formga literatury dziecigcej sa basnie; ,zawarty
w nich przekaz $wiata fikcji od pokolen stuzyt ksztalttowaniu kulturowych
wzorcodw osobowosciowych, przygotowywat do zrozumienia $wiata realne-
go i radzenia sobie z wewngtrznymi problemami czlowieka™'. Anna Mazur
podkresla znaczenie jezyka uzywanego w tradycyjnych basniach, ktéry jest
pelen barwnych obrazowych okreslen odnoszacych si¢ do cech wizualnych
i cech charakteru postaci'. Jako przyklad ,zubozenia literackiego” podaje
disneyowskiego Kubusia Puchatka, gdzie specyficzny jezyk peten wyrafi-
nowanego humoru zastgpiono prostym komunikatem, a oryginalne ryciny
— krzykliwymi rysunkami. To zubozenie odnosi si¢ réwniez do wspolcze-
snego jezyka, ktdrym opisywane sg zjawiska kultury. Tendencja do uprasz-
czania przekazéw werbalnych we wspodlczesnym $wiecie ma wplyw na
wszystkie dziedziny rzeczywisto$ci, dotyczy zatem takze trudnosci w znale-
zieniu adekwatnych poje¢ dla zjawisk wizualnych®.

% Ibidem, s. 36-37.

0B Zurakowski, Wartosci estetyczne w literaturze..., s. 221.

'I'B. Bettelheim, Cudowne i pozyteczne. O znaczeniu i wartosciowaniu basni, t. 1, 1985, [za:]
A. Mazur, Rozwijanie wrazliwosci percepcyjnej jako podstawowy element przygotowania do odbioru
sztuki, [w:] B. Paprocka (red.), Wybrane problemy..., Lublin 2013, s. 65.

12 A. Mazur, Rozwijanie wrazliwosci percepcyjnej..., s. 65.

13 Ibidem, s. 65.
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Anna Mazur przypomniala takze interesujgce badania Henryka Zy-
gnera, w ktorych wykazano wplyw czytania bajek pelnych poje¢ okresla-
jacych barwy, wielokrotnie powtarzanych w toku narracji, na efektywnos¢
zapamietywania i identyfikowania barw przez dzieci piecioletnie'. Jest to
przykliad na to, ze sfowo pomaga wizualizowa¢ cech¢ przedmiotu, jaka jest
barwa, a wigc wspiera zasob wrazliwosci estetycznej dziecka.

Proces percepcji dziela to proces poznawczy. Wedlug Tomasza Marci-
niaka, sklada si¢ na niego wiele operacji psychicznych, jak: widzenie, ro-
zumienie czy interesujace w tych rozwazaniach wartosciowanie dziefa®.
Stanowi ono rodzaj dialogu migdzy artysta i odbiorcg. Rezultat zalezy od
formy dziela, postawy estetycznej, kultury plastycznej czy zainteresowan
odbiorcy. Dzieto sztuki zawiera wartosci wizualne, wartosci ideowe, deno-
tatywne i wartos$ci estetyczno-artystyczne, jak: forma, kompozycja, $rod-
ki wyrazu, konwencja. Wartosciowanie sztuki jest zatem procesem, ktdry
mozna ksztaltowac przez cale zycie.

Wobec réznorodnosci formy i tresci przekazow kulturowych skierowa-
nych do dzieci, wymagajacych od nauczycieli otwarto$ci na kody artystycz-
ne, interesujace jest, jak nauczyciele edukacji wczesnoszkolnej wartosciuja
sztuke dla dzieci.

W tym celu przeprowadzono badania w grupie przysztych nauczycieli
edukacji wczesnoszkolnej, tj. studentéow II roku pedagogiki przedszkolnej
i wezesnoszkolnej. Badania przeprowadzone zostaly w styczniu 2012 roku
na Wydziale Nauk o Wychowaniu Uniwersytetu Loédzkiego. Studentom
polecono przygotowanie, do wyboru, recenzji pedagogiczno-estetycznej
ksigzki lub filmu dla dzieci. Do oceny literatury przyjeto nastepujace kate-
gorie:

1) watek przygodowy - aktywnos¢ bohatera,

2) elementy fantastyczno-magiczne i ich funkcje,

3) kod moralny,

4) eksterioryzacja do$wiadczen i przezy¢ dziecka, odbiorcy - projekcja

uczug,

5)interioryzacja doswiadczen i przezy¢ bohatera — identyfikacja dziecka

z bohaterem,
6) ocena warto$ci wychowawczej,

14 Ibidem, s. 65.

15T, Marciniak, Model edukacji plastycznej (préba integracji), 1986, [za:] ]. Florczykiewicz, Tera-
pia przez sztuke jako metoda wspierajgca oddziatywanie resocjalizacyjne, [w:] W. Limont, K. Nielek-
-Zawadzka (red.), Dylematy edukacji artystycznej, Krakow 2006, s. 546.
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7) ocena wartosci estetycznej, plastycznej (ilustracje).

Przy ocenie filmu nalezalo wzig¢ pod uwage nastepujace kryteria:

1) tytul i tworcy,

2) tres¢ - gléwny watek,

3) adekwatno$¢ tresci do wieku dziecka,

4) ogblny klimat emocjonalny filmu (ewentualna obecno$¢ scen agresji,
przemocy),

5) ocena estetyki filmu: dZzwieki, kolorystyka, obraz, jezyk,

6) ocena wychowawcza: propagowane modele postepowania, wzory za-

chowan wobec os6b i sytuacji trudnych,

7) otwartos¢ i wieloznaczno$¢ utworu.

W odpowiedzi uzyskano 47 recenzji na 72 uczestnikéw badan. Reszta
studentow wolata test wiadomosci z przedmiotu niz samodzielne formuto-
wanie oceny.

Dominujacg dziedzing ocenianej sztuki byt film - 27 recenzji, basn re-
cenzowalo 19 studentow.

Wisréd wybranych filméw wiekszos¢ stanowily filmy animowane
(Shrek, Krél Lew) 1 mieszane — animacja i aktorzy (Alicja w Krainie Czarow,
Garfield), mniejszos$¢ stanowilo kino typowo aktorskie (4 wybory: Tajem-
niczy ogréd, Jumanji). Wybierano filmy popularne, w stylu disneyowskim
(11 osdb), ktory znany byt studentom z dziecinstwa. Wéréd propozycji po-
fowe stanowily filmy z dziecinstwa studentéw, a polowe produkcje filmowe
z ostatnich lat.

Wisrod ksigzek wszystkie pozycje byly studentom znane z dziecinstwa.
Dominowaly klasyczne i dobrze znane basnie: Czerwony Kapturek, Brzyd-
kie kaczgtko. Sposréd autorow najczesciej wybierano braci Grimm i Ander-
sena. Nalezy zaznaczy¢, ze 1/3 badanych w ogdle nie podata autora basni.

W recenzjach wiekszo$¢ opisu zajmowala zazwyczaj poprawna ocena
wartoéci moralnej i wychowawczej. Natomiast elementy analizy dotycza-
ce oceny estetycznej nie zawieraly duzo tresci. W recenzjach skupiano si¢
zazwyczaj na krotkim opisie waloréw estetycznych. W pojedynczych przy-
padkach podjeto probe samodzielnego oceniania utworu pod katem este-
tycznym.

Nikt nie zrealizowat punktu dotyczacego otwartosci i wieloznacznosci
dziela filmowego.

Wartos¢ estetyczng basni najczesciej oceniano pod wzgledem adekwat-
nosci ilustracji do przedstawianej tresci. W pigciu przypadkach pojawila si¢
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informacja o adekwatnosci kolorystycznej do tresci emocjonalnych basni
poprzez uzycie ciemnych ijasnych barw. Najczesciej formulowano oceny
typu: ,ksigzka cieszy oko malego czytelnika’, ,,przyjemne dla oka’”, niewno-
szace zadnych konkretnych informacji. W przypadku basni dostarczono
dwie proby samodzielnej oceny wartosci estetycznej. Opis dotyczyt rowniez
waloréw jezykowych utworéw. Najwazniejsze dla studentow okazalo si¢
kryterium jasnosci przekazu jezykowego dla dzieci. Pojawily si¢ tez sfor-
mulowania o wystepujacych srodkach stylistycznych: epitetach i rymach.

W ocenie filméw, w ktorych uzyto grafiki komputerowej, studentéw in-
teresowal stopien podobienstwa postaci animowanych do postaci rzeczywi-
stych. Pozytywnie oceniano triki filmowe pozwalajace na pofaczenie grafiki
Z rzeczywistoscia.

W odniesieniu do muzyki filmowej stosowano okreslenia: ,tatwo wpa-
dajace w ucho piosenki’, ,muzyka nie pozwala si¢ nudzi¢” itp.

W o$miu pracach w ogdle nie nawigzano do zagadnien estetyki filmo-
wej. Czesciej studenci szukali bledéw i niedociagnigé, ktére ich zdaniem
obnizalyby wartos¢ estetyczng filmu i w rezultacie formulowali ogdlne opi-
nie typu: ,,nie da si¢ zauwazy¢ jakis niedociggnie¢ w przejsciach od jednej
sceny do drugiej”.

W pracach zaobserwowano brak spoéjnosci w ocenianiu elementow
dziefa filmowego. Studenci zwracali uwage na jeden, ewentualnie dwa ele-
menty strukturalne filmu, takie jak: jezyk i dialogi, montaz, muzyka, grafika
i animacja, rzadziej kolorystyka. Na ich podstawie formulowali calo$ciowa
oceng filmu. Pojedyncze osoby zwrdcily takze uwage na dobdr kostiumow,
dopasowanie wygladu zewnetrznego do charakteru postaci.

W jednej z prac dotyczacych filmu Shrek opis byt stosunkowo obszerny.
Podkreslono wartosci dialogéw, jak komizm, ironia, dowcip. Zwrdcono tez
uwage na aspekty pomijane u innych: ,Montazem zajal si¢ Sim Evan-Jones.
Zostal zrobiony naprawde profesjonalnie [...] Niezwykle soczysta kolory-
styka obrazu, sposob animacji skfadaja si¢ na niezwykle dzielo. Przywigza-
nie do detali i realizmu daje wspanialy efekt”

Za kolejna wyrdzniajaca sie prace uznac trzeba nieco poetycka recenzje
filmu Piotrus i Wilk:

Wahania nastrojéw oraz silne przecigzenia systemu wartoéci podkresla zna-
komicie skomponowana w 1936 roku muzyka. Z jednej strony wydaje sie¢ by¢
przezroczysta, spelniajacg raczej funkcje towarzyszace niz narracyjne melodia,
z drugiej subtelnie wplywa na nasz nastréj i podswiadomie kieruje nasza percep-
cje w kierunku najistotniejszych wydarzen.
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Autorka zwrdécila réwniez uwage na montaz oraz na ogdlny obraz ztozo-
ny ze scenografii, o§wietlenia oraz animacji.

Studentom brakuje odwagi w odkrywaniu znaczen estetycznych we
wlasnych doswiadczeniach i przezyciach zwigzanych ze sztuka. W analizo-
wanych pracach wida¢ omawiane w literaturze problemy w postugiwaniu
sie jezykiem sztuki. Przyczyna moze tkwi¢ w bledach w sposobie wychowa-
nia rodzinnego i szkolnego, a takze w niedoskonatosci systemu ksztatcenia
nauczycieli.

Na podobne przyczyny uproszczenia przekazéw werbalnych odno-
szacych sie do sztuki wskazala Lidia Suchanek'®, wedtug ktorej pokolenie
dzisiejszych studentéw, w tym studentéw pedagogiki, ma problemy w in-
terpretacji zjawisk kultury. Autorka, dokonujgc analizy prac plastycznych
studentéw studidéw o profilu pedagogicznym, zauwaza brak wystepowania
w nich metafory. Lidia Suchanek postrzega prace plastyczng jako komu-
nikat o sposobie postrzegania §wiata przez autora. W analizowanych przez
nig pracach dominuje schematyczny, powtarzalny ukfad, podobny do form
stosowanych przez dzieci. W pracach dominuja formy z otaczajacej rzeczy-
wistosci i realistyczne motywy. Problemem dla studentéw okazuje sie stwo-
rzenie abstrakcyjnej formy pozbawionej realnego odniesienia. Pomimo zro-
zumienia terminu metafory, studenci nie potrafiag sami ,,metaforyzowac”".
Autorka dodaje: ,,kiedy wyobraznia tkwi w konwenansie schematu, zanika
zdolno$¢ uwaznego obserwowania, brakuje checi do twoérczych inicjatyw,
gdy nic tworczego nie dzieje si¢ w miejscu transgresji i transcendowania”'®.

Istotne jest zatem rozwijanie u przysztych nauczycieli umiejetnosci po-
stugiwania si¢ bogatym jezykiem sztuki, rozumienia jej przekazéw, w tym
metafor, warto$ciowania jej, ale takze umiejetnosci tworzenia wlasnych wy-
powiedzi artystycznych, rozwijania wlasnej tworczosci. Tylko wtedy beda
oni mogli by¢ odpowiednimi przewodnikami wprowadzajacymi dziecko
w $wiat sztuki i kultury.

Ostatnie decyzje ministerialne, zobowiazujace studentow edukacji
wczesnoszkolnej do ukonczenia jedynie licencjatu, spowodowaly widocz-
ne odchodzenie od kontynuowania studiéw w tej specjalizacji na drugim
stopniu. W poszukiwaniu mobilnosci zawodowej, wymuszonej rynkiem
pracy, studenci wybierajg inne, do$¢ réznorodne studia magisterskie. Pro-

16 L. Suchanek, Problemy komunikacji jezykiem sztuki w kontekscie edukacji, [w:] K. Pankowska
(red.), Sztuka i wychowanie. Wspélczesne problemy edukacji estetycznej, Warszawa 2010, s. 117.

17 Ibidem, s. 118-119.

18 Ibidem, s. 118.
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gram studiéw magisterskich jest w wiekszym stopniu ukierunkowany na
samodzielno$¢ poznawcza i badawczg studentow. Ulatwia to im refleksyj-
no$¢ i sSwiadoma autokreacje, czego zabraklo w analizowanych recenzjach,
w ostroznych ischematycznie sformutowanych opiniach iocenach este-
tycznej wartosci sztuki dla dziecka.
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