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Tozsamos¢ absolwenta a tozsamos$¢ kierunku
»edukacja muzyczna”

Oczywisty wydaje sie fakt zaleznosci miedzy zawodowa tozsamoscig ab-
solwenta a swoistg (gdyz przyznanag tu w trybie personifikacji) tozsamoscia
studiowanego przezen kierunku. Zarazem kierunek ten stanowi niejako re-
prezentacje okreslonej dziedziny (lub jej czgsci). W ten sposéb student przez
studiowanie okreslonego kierunku utozsamia si¢ z owa dziedzina, staje si¢
jej przedstawicielem czy nawet rzecznikiem (taki stan trzeba przynajmniej
zaklada¢). Na dziedzine muzyki sklada si¢ wiele subdziedzin czy obszarow
czastkowych odnoszonych do rozmaitych, specjalistycznych zakresow wie-
dzy i umiejetnosci. Te za$ generuja réwnie liczne, sformalizowane wymoga-
mi akademickimi kierunki studiow. Edukacja artystyczna w zakresie sztuki
muzycznej — to nazwa kierunku studiéw, ktora bez objasnienia nie daje si¢
odczytad, nie pozwala skojarzy¢ sie z zadng konkretng profesja muzyczna,
w tym takze (a moze: zwlaszcza) z ksztalceniem nauczyciela muzyki. W sa-
mej bowiem nazwie zawarta by¢ powinna istota nazywanej rzeczy, jakis
wazny jej element lub cecha, zwiazana z nig czynnos¢ badz przydatnosc itd.
Tu za$ mamy do czynienia z rodzajem jezykowego curiosum, ktére w pie-
ciowyrazowej formule - poza ogdlnymi, ale w istocie nieczytelnymi odnie-
sieniami do muzyki i edukacji - nie méwi nic o nazywanym przedmiocie'.
Przeciwnie - zaciemnia sprawe (bo nie chodzi tu wszak o ksztalcenie ar-
tystow), zbednie powtarza — wielce mylaca - informacje o sztuce (bowiem
jesli: ,artystyczna’, to ,tyczaca sztuki”), a w konsekwencji jest enigmatycz-
na, nieczytelna i zupelnie nieuzyteczna’. Jesli nazwa ma co$ oznaczac - to
tu trudno to okresli¢. Jesli z nazwa mozna si¢ utozsamic - to tu zrobic tego
sie nie da. Jesli nazwa ma by¢ kojarzona w przestrzeni publicznej — to tu

! Niegdy$ kierunek ten nazywano ,wychowaniem muzycznym”, pé7niej (a niekiedy jeszcze
i dzi$) ,,edukacja muzyczng” — okreslenia to krotsze, tre$ciwsze, bardziej jednoznaczne i czytelne.

2 Twierdzi¢ mozna, iz nazwa kierunku wynika z deformacji jego samoswiadomosci i ma cechy
autodecepcji (w szerszym wymiarze ujawniajgce si¢ np. w autocharakterystykach kierunku czy for-
mulowaniu sylwetki absolwenta).
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kojarzona nie jest. Nie sg to przestanki jakkolwiek decydujace o tozsamosci
kierunku muzyczno-edukacyjnego, jednakze problem jego nazwy w jakiejs
mierze pozostaje refleksem problemu jego tozsamosci.

Problem tozsamos$ci

Gdy pot wieku temu zaczeto otwiera¢ na réznych uczelniach pedago-
gicznych kierunek wychowanie muzyczne, w pelnym zakresie (idei, progra-
mu, formuly, sylwetki absolwenta, kadry) odwotano si¢ do takiegoz kierun-
ku istniejacego w dwczesnych wyzszych szkotach muzycznych, dokonujac
jego prostej transpozycji (celem bylo szybkie zwiekszenie kadry nauczycieli
muzyki na potrzeby szkolnictwa ogoélnoksztalcacego). Zabieg ten stal sie
przyczyna genetycznego braku tozsamosci nowego kierunku. Dokony-
wane przez lata jego autodefiniowanie (wycinkowe i niezmiennie w trybie
implicite) od poczatku opierajace si¢ na obcej tozsamosci, z czasem coraz
wyrazniej ujawnialo rozbieznosci w stosunku do swego pierwowzoru. Ten
bowiem, z uwagi na umiejscowienie w strukturze szkolnictwa artystyczne-
go, utrzymywal artystyczny profil i wysoki poziom ksztalcenia, respektowat
wymogi dziedziny muzyki oraz wykazywal znaczng przydatnos¢ w prak-
tyce spolecznej. Tymczasem w strukturze uczelni nieartystycznych profil
stricte artystyczny tego kierunku od poczatku byt zbedny i nieuprawniony
(zwlaszcza forsowanie tu opcji dyrygenckiej’). W ramach owego ,,nowego”
wychowania muzycznego (pierwotnie: ,,pedagogicznego’, a dzis ,,uniwersy-
teckiego”) wciaz rejestrowa¢ mozna powigkszajacy sie rozziew miedzy che-
cig utrzymania tego profilu‘ a realiami: przede wszystkim coraz stabszym
przygotowaniem kandydatéw i w konsekwencji obnizaniem si¢ poziomu
ksztalcenia (co rzutuje na zakres dziatan absolwentdéw) oraz zmieniajacymi
sie dynamicznie wymogami i potrzebami kultury muzycznej.

3 Wyrazem prymarnoéci opcji dyrygenckiej (de facto sankcjonowaniem sprowadza-
nia kierunku edukacja muzyczna do dyrygowania, za$ absolwenta do roli dyrygenta) jest
wienczacy studia dyplom z dyrygowania traktowany jako swoiste artystyczne wyzwolenie.
Poza dyrygowaniem zadna ze specjalnosci, ktore skladajg si¢ na program ksztalcenia na
kierunku edukacja muzyczna nie ma ambicji tworzenia swego ,,klona” — kazdy rozumie tu
swoja role jako czgstkowa, jedng z wielu réwnorzednych, sktadajacych sie na szeroki profil
ksztalcenia.

* Jeszcze do niedawna ukonczenie tego kierunku ,drogg na skréty” prowadzito do
uzyskania przez absolwentéw formalnego statusu artysty-muzyka (pytanie: w jakiej arty-
stycznej specjalnosci — pozostaje tu pytaniem retorycznym). Z drugiej strony silne przy-
wiazanie od owego pseudoartystycznego trybu uniemozliwia profilowanie ksztalcenia np.
w kierunku marketingowym, instruktorskim czy publicystyczno-muzycznym, jako obsza-
rach nieartystycznych).
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Kolejna sktadowa problemu tozsamo$ci kierunku edukacyjno-muzycz-
nego wynika z jego szczegélnego statusu odnoszacego z jednej strony do
wielu porzadkow (artystycznego, edukacyjnego, spolecznego, marketingo-
wego, kulturowego itd.), z drugiej — do wielu szczegélowych i samodziel-
nych dyscyplin muzycznych (teorii muzyki, gry na instrumentach, historii
muzyki, kompozycji, dyrygowania itd.). Kazdy z tych porzadkéw ikazda
z dyscyplin - ksztattujacych wieloskladnikowy charakter programu stu-
diow - w wiekszym lub mniejszym stopniu reprezentowane s3 w owym
programie w postaci odnosnych przedmiotéw. W zalozeniach i naturze
kierunku edukacyjno-muzycznego lezy takie wlasnie jego uksztaltowanie,
co oddala mozliwos¢ i zasadnos¢ budowania jego tozsamosci na podstawie
tylko jednej z tych dyscyplin. Tym samym problem toZsamosci jest nieja-
ko immanentnie wpisany w (wielosktadnikowg) formule kierunku i (wie-
lokierunkowy) profil dziatania absolwenta. Od $wiadomosci tej sytuacji
i koniecznosci elastycznej rownowagi w prowadzeniu kierunku zalezy jego
stabilnos¢, wiarygodnos¢ i przydatnosc¢ spoteczna®.

W sposdb bezposredni tozsamos¢ kierunku ksztattuja osoby uczestni-
czace w procesie ksztalcenia (studenci-absolwenci). W odniesieniu do tych
rél trudno méwic¢ o realnym utozsamieniu sie z wybranym kierunkiem
studidéw, z niesionymi przezen intencjami i perspektywami zawodowej ak-
tywnosci®. Coraz czgstsze zaczynanie dopiero na studiach rzetelnej eduka-
c¢ji muzycznej, niski poziom intelektualny i zwykle co najwyzej przecietne
predyspozycje muzyczne kandydatéw (co znacznie ogranicza mozliwosci
pracy wlasnej i obniza poziom ksztalcenia), regulowana limitami godzin
poszczegolnych przedmiotéw wybidrczos¢ podejmowanych w ramach za-
je¢ zagadnien (co wielu z nich nadaje charakter jedynie propedeutyczny),
brak zaangazowania studentéw (wynikajacy z innych priorytetow i innej

5 Sytuacja ta (interdyscyplinarnos$¢, szeroka perspektywa) moze by¢ zaletg kierunku
(np. w kontekécie wymogdw wspolczesnej kultury muzycznej i wielosci potencjalnych
zadan realizowanych przez absolwentéw), moze jednak takze by¢ utrudnieniem dla two-
rzenia si¢ jego tozsamosci, np. gdy akcentowana jest wyzszo$¢ niektorych przedmiotdéw
(specjalistycznych dziedzin), co zaburza ich komplementarnos¢ i integralnos¢ w ramach
kierunku.

® Wiaze sie to przede wszystkim z utozsamieniem si¢ z wymiarem aksjologicznym
dziedziny muzyki, co napotyka na zasadnicze przeszkody. Por.: R. Ciesielski, Dylematy ak-
sjologiczne powszechnej edukacji muzycznej, [w:] J. Uchyla-Zroski (red.), Wartosci w muzy-
ce. Studium monograficzne, t. 1, Katowice 2008; idem, Ucze# - kandydat na studia - student
- absolwent edukacji muzycznej: postacie w labiryncie wartosci (szkic do profilu aksjologicz-
nego), [w:] J. Uchyla-Zroski (red.), Wartosci w muzyce. Wartosci ksztatcgce i ksztattowane
u studentow w toku edukacji szkoly wyzszej, t. 2, Katowice 2009.
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wizji muzyki) itd. powoduja, iz w ciggu kilku lat niemozliwe staje si¢ real-
ne zbudowanie zawodowej tozsamosci absolwenta, zwlaszcza w dziedzinie
tak wymagajacej jak muzyka’. Nie ma tu zatem identyfikacji personalne;j:
absolwent nie utozsamia si¢ z ukonczonym kierunkiem studiow (a zara-
zem z dziedzing muzyki jako sztuki). W wiekszosci przypadkéw nie pozwa-
la mu na to (potwierdzony jedynie formalnie) status neofity posiadajacego
stabe rozpoznanie dziedziny muzyki i niski poziom odnosnych kompeten-
cji*. Taki neofita badz absolwent niekompetentny nie zbuduja tozsamosci
kierunku ani profesji. Przekazuja bowiem zwykle to, w co sami nie wierza,
na czym sie stabo znajg, do czego nie sg przekonani, z czym si¢ nie identyfi-
kuja, co jest poza kregiem ich realnych zainteresowan i mozliwosci, z czym
nie maja zwigzku emocjonalnego, czego nie praktykuja (przekaz edukacyj-
ny jest w ich realizacji niewiarygodny i nieefektywny)°.

Stabos¢ tozsamosci kierunku edukacyjno-muzycznego (a zarazem jego
absolwenta) ujawnia si¢ takze z perspektywy ich postrzegania zewnetrzne-
go (w $rodowisku szkolnym, lokalnym, w wymiarze spotecznym czy me-
dialnym). Kim bowiem jest 6w absolwent? Jak jest/moglby by¢ postrze-
gany? Zakresy jego aktywnosci zawarte w sylwetce absolwenta nie daja tu
w pelni wiarygodnych wskazéwek. Ponadto rysujaca si¢ tu paleta poten-
cjalnych dzialan w czesci jest naduzyciem i rozmija si¢ z praktyka'. Zara-
zem naturalne (i coraz czestsze wobec potrzeb i mozliwosci wspoélczesnej
kultury muzycznej, jej dynamiki w zakresie aktywnosci kultur lokalnych,
organizacji samorzadowych, inicjatyw obywatelskich itd.) jest podejmo-
wanie przez absolwenta dzialan nalezacych do réznych profesji: muzyka,

7 O konsekwencjach tego jednoznacznie pisze A.Pyda-Grajpel: ,W systemie przygotowania
nauczycieli wychowania muzycznego dla szkét ogdélnoksztalcacych pojawilo sie szczegdlnie nieko-
rzystne zjawisko: przenikanie do grona nauczycielskiego dyletantéw”; A. Pyda-Grajpel, Nauczyciele
czy uzurpatorzy? O przygotowaniu zawodowym 0sob prowadzgcych wychowanie muzyczne w szko-
tach ogdlnoksztatcgcych, [w:] B. Kaminska (red.), Psychologia rozwoju muzycznego a ksztalcenie na-
uczycieli, Warszawa 2007, s. 61. Por. takze: R. Ciesielski, Nauczyciel muzyki w systemie powszechnej
edukacji — konteksty profesji. Refleksja nie catkiem subiektywna, [w:] B. Kaminska (red.), Psychologia
rozwoju. ..

8 Wobec owego stabego rozpoznania muzyki w wielu przypadkach mozna méwié tu o utozsa-
mieniu si¢ nie z dziedzing muzyki jako taka, a jedynie z wlasnym jej wyobrazeniem.

? Wydaje sie, iz kryzys powszechnej edukacji muzycznej w Polsce jedynie w ograniczonym za-
kresie pozostaje zwigzany z takimi kwestiami, jak m.in. status przedmiotu muzyka w systemie oswia-
ty, przemiany w kulturze muzycznej, dylematy metodyczne itd. Problemem zasadniczym jest niski
poziom przygotowania kandydatéw na studia, a przede wszystkim niski poziom ksztalcenia na stu-
diach oraz niskie zawodowe kwalifikacje i kompetencje absolwentéw, co w konsekwencji wplywa na
stabg wiarygodno$¢ i efektywnos¢ edukaciji.

10 Np. mozliwos¢ uczenia w szkotach muzycznych II stopnia czy prowadzenia zawodowych ze-
spolow instrumentalnych, wokalnych i wokalno-instrumentalnych.
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instruktora, animatora, publicysty, organizatora, menedzera i poszerzanie
w ten sposdb tradycyjnego zakresu edukacyjno-muzycznego. Wynika stad
brak identyfikacji kierunku i r6l absolwenta edukacji muzycznej z per-
spektywy kultury muzyczne;j.

Zalozenia teoretyczne

Niemozno$¢ identyfikowania sie z okreslong dziedzing lub profesja,
brak imperatywu opanowania zwigzanych z nimi regul, wiedzy, specja-
listycznych umiejetnosci itd. czy nieposiadanie §wiadomosci istnienia tu
pewnych tradycji powoduja niejako ,zawieszenie” (kryzys?) tozsamosci.
Skutkiem braku tozsamosci jest podatno$¢ na wptywy (czgsto dla danego
podmiotu destrukcyjne) badz uleganie pozornie zasadnym rozwigzaniom
(to brak tozsamosci edukacji muzycznej i wpltyw tzw. tozsamosci falszywej
(zmitologizowanej) w zasadniczej mierze staly si¢ niegdy$ powodem wpro-
wadzenia ,sztuki’, a dzi$§ sg Zrodtem wielu kuriozalnych rozwigzan meto-
dycznych, nonszalancji w zakresie doboru repertuaru czy przyjmowanych
konwencji jezykowych, stosowania popkulturowych kryteriéw aksjologicz-
nych, pseudoegzegez muzyki itd.)!". Zarazem - wobec istnienia potrzeby
jakiej$ zawodowej identyfikacji — brak tozsamosci uwalnia zjawisko jej po-
szukiwania. Zjawisko to - co mozna obserwowac — ma charakter dos¢ przy-
padkowy, wielokierunkowy i czesto w niewielkim jedynie stopniu zwigzany
z kierunkiem studiéw, jego ideami, zatozeniami, celami, zadaniami i rola
w kulturze muzycznej. Identyfikacje owe rozpigte s3 miedzy indywidual-
nymi decyzjami poszczegdlnych absolwentéw a szukaniem (czy istotnie?)
wlasnej tozsamosci w skali calego systemu powszechnej edukacji muzycz-
nej. Rysuja si¢ tu zatem dwa obszary rozwazan: tozsamos¢ kierunku eduka-
cja muzyczna oraz tozsamosc jego absolwenta.

Tu pewne zalozenia teoretyczne. Chcagc moéwi¢ o tozsamosci bytu
abstrakcyjnego (tu: kierunku studidéw), trzeba poczyni¢ zalozenie o moz-
liwym przeniesieniu pewnych mechanizmoéw tyczacych samoswiadomosci
i tozsamosci czlowieka na grunt bezosobowy, czyli o dokonaniu personifi-
kacji. Zarazem przyja¢ trzeba, iz wyrazem stanu tozsamosci kierunku (re-
alnym ekwiwalentem tego stanu) bedzie zbiorowy glos skupionego wokot

' Stan edukacji muzycznej sugerowaé moze oddzialywanie nan kategorii samo$wiadomosci
obronnej, tworzacej si¢ w sytuacji zagrozenia, a charakteryzujacej si¢ m.in. zawezeniem pola $wia-
domosci, nieadekwatng samooceng, nierealnymi aspiracjami, uleganiem irracjonalnym wpltywom,
znieksztalceniem samowiedzy czy ostabieniem postaw prospolecznych i odpowiedzialnosci (Z. Za-
borowski, Psychospoteczne problemy samoswiadomosci, Warszawa 1989, s. 158-159).
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owego kierunku srodowiska. Ow glos da mozliwo$¢ wgladu w nature i dany
stan tozsamosci.

Samoswiadomos¢ rozumiana jest tu ogdlnie jako swiadomos¢ samego
siebie, jako ,proces kodowania, przetwarzania i integrowania informacji
o wlasnej osobie” oraz wynikajace z tego zachowania, uznawane cele, za-
dania i wartoéci. Samo$wiadomos¢ stanowi produkt rozwoju osobowosci,
a zarazem rezultat oddzialywania na jednostke srodowiska zewnetrznego®.
Zatem, w odniesieniu do rozpatrywanego tu zagadnienia, samo$wiadomos$¢
ksztaltowana jest jako rezultat rozwoju samej dyscypliny (jej fundamentéw,
regul, osiagnig¢, tradycji — ujawnianych w dzialaniach jej reprezentantow)
oraz wynik oddzialywania $rodowiska (edukacyjnego, spotecznego, kultu-
rowego). Z drugiej strony samoswiadomos$¢ moze sta¢ si¢ czynnikiem re-
gulujacym i racjonalizujacym tworzenie (czy przeksztalcanie) formuly dys-
cypliny, wskazywanie kierunkoéw jej rozwoju itd. (co zwlaszcza cenne jest
w sytuacjach rozmaitych uwarunkowan, ograniczen, naciskow, kryzysow).
Swiadoma dyscyplina sama zatem decydowaé moze o uznaniu okreslonych
celéw, postaw, wartosci, sposobu funkcjonowania. Zapleczem dla takich
dzialan pozostaje zdolnos¢ do spojrzenia (w trybie autorefleksji jako wyra-
zie $wiadomosci wlasnej tozsamosci) na wlasna dyscypline oraz na jej usy-
tuowanie w rzeczywistosci spolecznej (zatem w obszary, ktére jednoczesnie
ksztaltuja samoswiadomos$¢). Stan samoswiadomosci jest dla dyscypliny
pewna wartoscig, zrédlem wiedzy o samej sobie, o swoim potencjale i aspi-
racjach, ale tez o ograniczeniach, o porazkach isukcesach. Samoswiado-
mo$¢ stanowi podioze tozsamosci, budowanie tozsamosci jest jej funkeja.
Samo$wiadomos¢ umozliwia osigganie integracji wewnetrznej, wzmacnia
poczucie tozsamosci rozumianej jako identyfikacja z okreslong postawa,
systemem wartosci, dzialalnoscig itd."

W procesie tworzenia badz utrwalania tozsamosci zasadne jest
uwzglednienie wszystkich rodzajow samoswiadomosci: osobowej (tyczacej
subiektywnego kodowania informacji o sobie samym na podstawie kontak-

12 Por.: ibidem, s. 7-8, 109.

13 Jakkolwiek by nie okresla¢ stanu tozsamosci kierunku edukacyjno-muzycznego, stwierdzi¢
mozna, iz wymaga on przebudowy. Przebudowa taka kieruje ku czynnikom, ktére w sposéb istotny
moga nan wplynaé: samoswiadomosci wlasnej podmiotowosci (autonomii) i kompetencji, odwo-
tywania si¢ do myslenia krytycznego, uwzgledniania wiedzy naukowej (argumentowanie, formu-
fowanie sagdéw opisowych i wyja$niajacych), uwzgledniania biezacego stanu $wiadomosci wobec
wiasnych potrzeb i mozliwosci, otwartosci na informacje wewnetrzne i zewnetrzne, tendencji do
doskonalenia si¢, zdolno$ci do przetamywania barier samo$wiadomosci (modyfikacji dotychczaso-
wych ukladow) itd.
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tu z wlasnymi myslami, zadaniami, planami), zewnetrznej (w sposéb zo-
biektywizowany uwzgledniajacej warunki zewnetrzne, otoczenie spolecz-
ne, jego opinie, potrzeby i przekonania), wreszcie refleksyjnej (calo$ciowe;j,
obiektywizujacej samowiedze, integrujacej wlasne emocje i potrzeby oraz
realne warunki i stosunki spoteczne)*. W przypadku procesu budowania
samoswiadomosci dyscypliny (kierunku studiéw) zasadnie mozna odwo-
ta¢ si¢ do trybu ,,rozmowy podmiotu z samym sobg”: istnienie zbiorowego,
pluralnego podmiotu tworzy tu bowiem realne warunki do dialogu, wy-
miany pogladdéw, opinii, doswiadczen, koncepcji, do polemik, konfrontacji
postaw itd.”

Podejmujac rozwazania na temat tozsamosci kierunku: edukacja mu-
zyczna, warto przyja¢ kilka warunkéw wstepnych wyznaczajacych pod-
stawy iramy odno$nych refleksji: 1) istnienie w §rodowisku skupionym
wokdt edukacji muzycznej silnej samo$wiadomosci oraz stalej i naturalnej
potrzeby (czy imperatywu) autorefleksji i dgzenia do samodefiniowania si¢
i okreslenia wlasnej tozsamosci; 2) powazne traktowanie edukacji muzycz-
nej, jej idei, podmiotéw, przedmiotu i funkcji kulturowych; 3) szerokie po-
strzeganie edukacji muzycznej w kontekscie realiow wspoélczesnej kultury
muzycznej (utozsamienie si¢ ze spoteczng funkcja edukacji); 4) uznanie
koniecznosci istnienia adekwatnej do formuly tozsamosci praktyki eduka-
cyjnej (we wszelkich jej sktfadowych).

Wspolczesna edukacja muzyczna odbywa sie w warunkach nie tylko
ekstremalnego pluralizmu postaw artystycznych i estetycznych (co juz samo
wystarczyloby, by niezmiernie komplikowa¢ rozmaite dziatania edukacyj-
ne), ale ponadto w sytuacji znacznej zywotnosci tendencji relatywistycz-
nych czy postmodernistycznych, wreszcie silnego w kulturze muzycznej
oddzialywania medialnego i mechanizméw marketingowych'. Rozpozna-
nie zfozonosci owych realiéw, miejsca w nich muzyki, znalezienie jej drég,

14 7 innej perspektywy mozna tu méwi¢ o komplementarnosci tzw. samo$wiadomosci prywat-
nej odnoszonej do koncentrowania si¢ na wlasnych emocjach, przezyciach i pragnieniach oraz sa-
mos$wiadomoéci publicznej, koncentrujacej sie na sobie jako przedmiocie zainteresowania spotecz-
nego (jak widzg mnie inni). Por.: ibidem, s. 88.

1S W procesie tym ujawni¢ sie moga pewne zagrozenia: trudne dylematy wyboru miedzy praw-
da, rygorami dyscypliny a obrong wlasnych pozycji, miedzy stanem utrwalonym a uznaniem zmian
czy sytuacja, gdy - zgodnie z teoria Wicklunda - podnoszenie poziomu samo$wiadomo$ci moze
powigkszac rozbieznos¢ miedzy standardami dyscypliny a jej stanem rzeczywistym.

16 Zakres edukacji muzycznej, pojmowanej szerzej niz jej formula szkolna, odnosi¢ dzis trzeba
do wszelkich poczynan zwigzanych z promocja muzyki w kulturze muzycznej.
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$ciezek badz bezdrozy nie jest tatwe, cho¢ wydaje si¢ niezbedne, zwlaszcza
z perspektywy potrzeb szeroko pojmowanej edukacjiv.

Jako zalozenie dalszych wywoddéw przyjmuje, iz brak zainteresowania
muzyka wsrod ucznioéw, poglebiajacy sie kryzys efektywnosci edukacji
muzycznej*, brak jej pozytywnego wizerunku itd., wynikajg w istotnym
stopniu z braku wyrazistosci tejze edukacji, wiarygodnosci przekazu, kon-
sekwencji w realizacji okreslonego profilu, czytelnej postawy wobec zja-
wisk artystycznych i realiow wspolczesnej kultury muzycznej (genetycznie:
z braku tozsamosci). Za takim postrzeganiem edukacji muzycznej stoi sze-
reg dziatan: ciagle eksperymentowanie, wdrazanie chybionych koncepcji
(vide: przedmiot ,sztuka”), forsowanie dzialan nierespektujacych istoty
muzyki, chwiejnos¢ i tendencje do poddawania si¢ wptywom popkultury
(w zakresie metod, jezyka, kryteriow repertuarowych i aksjologicznych:
popularnosci, atrakcyjnosci itp.)”. Prowadzi to do nieustannej destabili-
zacji systemu, wywoluje wrazenie jego zagubienia si¢ zarowno w obszarze
kompetencji merytorycznych, jak i wobec dynamiki wspoéltczesnej rzeczy-
wisto$ci muzycznej. W znacznej mierze podwaza to przekonanie o ,,samo-
dyscyplinie” systemu, a zarazem o jego zdolnosci do racjonalnych i efek-
tywnych dziatan.

Upraszczajac i wyostrzajac rysy, moéwi¢ mozna o dwoch tendencjach
obecnych we wspdlczesnej edukacji muzycznej: 1) zawieszenie w odniesie-
niu do muzyki kryteriéw artystycznych, odwotywanie si¢ do muzyki po-
pularnej jako klucza/drogi do muzyki artystycznej” oraz 2) przedstawianie

17 Jak pisal A. Biatkowski, ,,to wlagnie umiejetno$é trafnych identyfikacji i wlasciwych wyboréw
w obszarze obu tych kategorii [szans i zagrozen] jest jednym z podstawowych warunkéw mogacych
zdecydowaé o postepie tej dyscypliny [edukacji muzycznej]” (A. Biatkowski, Edukacja muzyczna
w poszukiwaniu nowych zdefiniowan, ,,Annales Universitatis Mariae Curie-Sktodowska” 2003, t. 1,
5. 257).

18 Por.: M. Grusiewicz, Kompetencje muzyczne uczniéw ogélnoksztatcgcych szk6t podstawowych
i gimnazjéw, Lublin 2011.

1 Por.: R. Ciesielski, Muzyka w ,Muzyce” - o tozsamosci sztuki w edukacji estetycznej, [w:]
L. Katarynczuk-Mania, J. Karcz (red.), Edukacja artystyczna wobec przemian spoleczno-oswiatowych,
Zielona Goéra 2002; idem, Gimnazjalne podreczniki do muzyki, ,Wychowanie Muzyczne” 2011, nr 1,
2,3.

20 Idee tego modelu, w pewnym zakresie obecnego takze w polskiej praktyce edukacyjnej, wy-
razi$cie przedstawita M. Chmurzyniska na podstawie badan systemu edukacji muzycznej w Wielkiej
Brytanii: ,wedlug angielskich psychologéw i pedagogéw muzyki przyczyna niepowodzen i braku
efektywnosci w nauczaniu muzyki w szkole $redniej jest ogromna rozbiezno$¢ w tozsamosci mu-
zycznej miedzy uczniami i nauczycielami, a wigc odmienne do$wiadczenia muzyczne, odmienne
preferencje i sposoby kontaktu z muzyka. W zwigzku z tym zglaszane sa liczne postulaty wobec na-
uczyciela, na ktérym spoczywa obowigzek zmniejszenia owego dystansu dzielacego go od ucznia
i przyswojenia sobie jego perspektywy, a wigc w tym przypadku poznania jego doswiadczen, przezy¢
i preferencji muzycznych” (M. Chmurzynska, Podobieristwa i réznice w sytuacji zawodowej nauczy-
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muzyki jako dziedziny sztuki, zgodnie z jej istota, regutami, wartosciami
itd. Konsekwencja stosowania pierwszej tendencji jest rozmywanie sie
idiomu muzyki artystycznej i istoty dziela muzycznego jako dzieta sztuki,
brak ukazania specyfiki i potencjalu muzyki, jej cech, kryteriéw i warto-
$ci, przedstawianie jej przez pryzmat muzyki o zasadniczo odmiennych
racjach?. Edukacja stale probuje tu co$ gonic, jakas pseudokomunikatyw-
no$¢: epatujac multimediami, spoufalajgc si¢ z uczniem, wrecz umizgujac
sie don, calkowicie przyjmujac jego punkt widzenia itp. W pogoni tej nie
nadaza, bo nadazy¢ nie moze. Tendencja druga prowadzi do konsekwent-
nego przedstawienia idiomu muzyki artystycznej, umozliwia orientacje
ucznia w rzeczywistym potencjale muzyki jako sztuki i zainteresowanie nig
w wymiarze elitarnym — adekwatnym do elitarnosci tej dziedziny. Edukacja
bowiem traktuje czgsto muzyke jako dziedzine ,lekka, tatwa i przyjemng’,
ucieka od jej istoty (od muzyki per se, od jej autonomicznosci*?). Tymcza-
sem muzyka artystyczna to dziedzina wyrafinowana, logiczna, symbolicz-
na, a jednoczesnie wymagajaca gestu wyobrazni, wrazliwosci, kojarzenia,
inteligencji itd. i dopiero dzigki temu ,,atrakcyjna” zmystowo, estetycznie,
wyrazowo, emocjonalnie. Nie jest ona ani ,,igraszka’, ani tez dziedzing trud-
ng i ,abstrakcyjng’, bo taka alternatywa czesto wylania si¢ z procedur edu-
kacyjnych. O muzyce, jak o innych dziedzinach (przedmiotach szkolnych),
mowic trzeba rzeczowo, powaznie, kompetentnie, ciekawie, co jest w pelni
mozliwe, gdyz ogrom istniejacych tu zjawisk pozwala na swobodne ,,zeglo-
wanie” po owym ,,niezmierzonym oceanie”. Trzeba jedynie by¢ ,kapitanem
muzycznej zeglugi wielkiej”, nie za$ ,,okretowym majtkiem”.

Jaka jest warto$¢ tozsamotworcza tych tendencji? Tendencja pierwsza
nie pozwoli zbudowac¢ tozsamosci edukacji (ktdrej przedmiotem jest przede
wszystkim muzyka artystyczna) jako wtasnego i wiarygodnego fundamen-
tu funkcjonowania praktyki edukacyjnej. Nie prowadzi bowiem do tego od-

cieli muzyki w Wielkiej Brytanii i w Polsce, [w:] B. Kaminska (red.), Psychologia rozwoju muzyczne-
go a ksztalcenie nauczycieli, Warszawa 2007, s. 36). Wspomniany dystans jest naturalny, w eduka-
cji wrecz pozadany (na nim opiera si¢ wszelka edukacja). Poznanie przez nauczyciela doswiadczen
i preferencji ucznidéw zawsze bedzie cenne, jednakze jest ono czym innym, niz traktowanie go jako
drogi do porozumienia si¢ z uczniem na gruncie edukacyjnym. Prowadzi¢ to bedzie niemal zawsze
do infantylizacji i redukcji przedstawianego przedmiotu.

2! Por.: R. Ciesielski, Muzyka jako sztuka w perspektywie komunikacji — konteksty i uwarunko-
wania, [w:] K. Czerwinski, W. J. Maliszewski (red.), Funkcje i modele komunikacji spolecznej w edu-
kacji a kompetencje nauczyciela, Toruni 2009.

22 Por.: R. Ciesielski, Problematyka estetycznomuzyczna w zwierciadle edukacji czyli o ,,ucieczce
od muzyki” (rekonesans podrecznikowy), [w:] K. Guczalski (red.), Filozofia muzyki. Studia, Krakow
2003.
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wolywanie si¢ do elementdw, cech i wartosci wlasciwych innemu rodzajowi
muzyki, opartemu na odmiennym jej definiowaniu. Tendencja ta zbudo-
wana jest na przekonaniu, iz wlasng tozsamos¢ uksztaltowaé mozna opie-
rajac sie na tozsamosci obcej (co prowadzi¢ moze do dyfuzji tozsamosci,
tozsamosci konformistycznej lub schizofrenicznej). Tendencja druga moze
by¢ zrédlem uksztaltowania si¢ tozsamosci, ktora stanowi¢ bedzie spdjny
uktad obejmujacy przedmiot edukacji respektujacy jego orientacje aksjolo-
giczng, obszar metodyczny itd. Uktad taki staje si¢ gwarantem wiarygodno-
$ci w przedstawianiu danej dziedziny, pozwala generowac dzialania zgodne
z istota tozsamosci edukacji i unika¢ bezkrytycznego przyjmowania roz-
wigzan determinowanych zewnetrznie.

Przeslanki tozsamosci kierunku: edukacja muzyczna

Wyrézniony w kontekscie ksztaltowania tozsamosci edukacji muzycz-
nej wymog powaznego don podejscia wigze si¢ z takimi kategoriami, jak:
profesjonalizm, kompetencja czy wiarygodnos¢, ale takze: spdjnos¢, konse-
kwencja czy kompletnos¢. Wobec tych kategorii i cech konieczne dla budo-
wania tozsamosci jest uwzglednienie nastepujacych elementdw:

1. Utozsamienie si¢ systemu edukacji z definicja muzyki jako sztuki

i przedstawianie jej jako takiej w ramach praktyki edukacyjnej, kry-
tyczna postawa wobec rozwigzan postmodernistycznych, np. relaty-
wizmu czy oddalania perspektywy aksjologicznej (edukacja nie moze
funkcjonowa¢ w aksjologicznej prézni). Warunek ten teoretycznie
jest spelniany (implicite zawieraja go zapisy w aktach prawnych, pod-
stawach programowych itd.), jednakze praktyka edukacyjna wykazu-
je wobec niego znaczng obocznos¢ (por. m.in. rozwigzania zawarte
w podrecznikach do muzyki*). Powoduje to systemowa niesp6jnoscé
i brak wiarygodnos$ci przekazu edukacyjnego (wiarygodnos¢ jest
pewna wartoscig, powinna ona by¢ takze wartoscig edukacji).

2. Ksztaltowanie edukacyjnej pragmatyki (jej zalozen, zakresu, kryte-
riéw, metod, zagadnien, repertuaru itd.) zgodnie z przyjetym poj-
mowaniem muzyki i jej istota, ukazywanie muzyki jako aktywnosci
artystycznej w jej najwybitniejszych realizacjach (w trybach: intentio
auctoris, intentio operis), przedstawienie jej jezyka (jezykow) jako

3 Por.: R. Ciesielski, Gimnazjalne podreczniki do muzyki...



Tozsamos¢ absolwenta a tozsamos¢ kierunku ,edukacja muzyczna” 149

swoistego narze¢dzia do swiadomego i satysfakcjonujacego odbioru.
Podejscie takie pozwoli unikna¢ wielu zagrozen i naduzy¢: erzacow
repertuarowych, protez interpretacyjnych (manierycznego semanty-
zowania, kojarzenia z ruchem, obrazem itd.), nieadekwatnosci jezy-
ka, ogdlnie — prowadzenia edukacji w formule ,edukacji piosenko-
wej”» badz utylitarnego traktowania tworczosci muzycznej (np. jako
repertuaru terapeutycznego).

3. Odejscie od zalozen upowszechniania czy popularyzowania muzy-
ki artystycznej*. Tego rodzaju utopijne zalozenia i dziatania — wo-
bec naturalnej elitarnosci tej muzyki — prowadza do wypaczania jej
obrazu i zarazem powoduja, iz tak wowczas powierzchowne i in-
fantylne jej przedstawienie nie wzbudzi zainteresowania”. Prezen-
tujac muzyke w takiej formie, edukacja nie zaspokaja potrzeb este-
tycznych potencjalnych odbiorcéw. Problem ten da si¢ sprowadzic
do rozwiazania sztucznego w gruncie rzeczy dylematu: czy przed-
stawia¢ dang dziedzine taka, jaka ona jest (w jej istocie, ale i zto-
zonosci), czy — w imi¢ zle pojmowanego dydaktyzmu, osiggniecia
przystepnosci i przekonania don kazdego ucznia za wszelka cene
(zarazem de facto zawieszenia jego podmiotowosci) - ukazywac
ja wkrzywym zwierciadle, jako przysposobiong i zredukowana,
a przez to nieautentyczng. Dziedzina muzyki ma swoje racje, regu-
ty, wymagania itd. Ich nieuwzglednienie pozbawia ja jej istoty, zas
edukacje forsujaca ten modus postgpowania — elementarnej wiary-

24 Zywiolem edukacji s3 elementy codziennej praktyki: jako$¢ podrecznika, kompetencje kadry
nauczycielskiej, rozwigzania metodyczne - to najstabsze punkty systemu. I te nieodmiennie budza
najwiekszy niepokoj.

5 Por.: R. Ciesielski, O pewnym kontekscie edukacji estetycznej, [w:] E Bereznicki, K. Denek
(red.), Edukacja jutra. XI Tatrzariskie Seminarium Naukowe, Szczecin 2005.

%6 Zasadnicze zadania edukacji muzycznej sprowadzi¢ mozna do: 1) przedstawienia $wiata sztu-
ki muzycznej, ukazania tworczosci muzycznej w jej pelnej postaci, w optymalnym wyborze dziel,
ukazanie kontekstu kulturowego umozliwiajacego ujawnienie jakosci dziela; 2) wyposazenia odbior-
cy w odnos$ne kompetencje, zapoznania z interpretacja dziela, jej istota, kryteriami, warto$ciami, for-
mami, stylami - jako w pewnej mierze kategoriami uniwersalnymi, fundujacymi potencjal muzyki
jako sztuki. W dalszym planie jest to ksztaltowanie kultury estetycznej, potrzeby kontaktu z muzyka
artystyczna i krytycznej postawy wobec zjawisk artystycznych.

27 Elitarno$¢ muzyki jako sztuki jest jej cechg immanentng, zasadza sie na wrazliwosci, poten-
cjale intelektualnym, wyobrazni, wiedzy, emocjach, potrzebie refleksji itd. Paradoksalnie, implicite
zakladajg to takze ci, ktérzy mowia o upowszechnianiu i popularyzacji muzyki, gdy zabiegami me-
todycznymi sprowadzajg muzyke do dziedziny ,lekkiej, tatwej i przyjemnej”, uznajac tym samym,
iz tylko wéwczas trafi ona do wszystkich, za$ ta ,prawdziwa” muzyka pozostanie dostepna jedynie
elitom.
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godnosci®*. Danie tu jednoznacznej odpowiedzi pozwala stworzy¢
fundament samos$wiadomosci edukacji muzycznej co do wlasnej
roli i zarazem podstawe jej tozsamosci.

4. Orientacja na rzeczywisto$¢, uwzglednienie realiéw zewnetrznych:
edukacyjnych, spotecznych, kulturowych (w odniesieniu do kultur
lokalnych, narodowych, kultury europejskiej i globalnej), ekono-
micznych, ale tez charakteru kultury muzycznej i zZycia muzycznego
(ich norm, znaczen, symboli itd.), ksztaltu systemu akademickiego,
formuly dyscyplin pokrewnych itd. jako obszaréw oddziatujacych na
okreslenie miejsca i roli kierunku edukacyjno-muzycznego i jego ab-
solwentow we wspodlczesnej przestrzeni spolecznej. To istotne dlan
konteksty. Wyartykulowanie (explicite badz implicite) na gruncie tych
obszaréw potrzeby, oczekiwania, postulaty i opinie (w tym zwlaszcza
opinie tyczace aktualnego funkcjonowania kierunku) sg waznymi
przestankami wspottworzacymi samookreslenie si¢ i samoswiado-
mo$¢ dyscypliny. Realia Srodowiska spoleczno-kulturowego sprzyjaja
osiagnieciu pewnej rownowagi w funkcjonowaniu kierunku, okresla-
ja jego spoleczny wymiar.

Tozsamos$¢ absolwenta

Jednoznacznie ispdjnie okreslona tozsamo$¢ kierunku edukacyjno-
-muzycznego stanowi zasadnicze zaplecze dla zbudowania i poczucia toz-
samosci jej absolwenta. Absolwenci za$, jako podmioty realizujace zalo-
zenia wpisane w zakres tozsamosci kierunku, moga by¢ najwazniejszymi
i najbardziej wiarygodnymi jej rzecznikami oraz gwarantami jej trwalosci.
Warunkiem niezbednym (warunkiem sine qua non profesjonalnego upra-
wiania szeroko rozumianej dziatalnos$ci muzycznej) jest posiadanie przez
nich dobrej orientacji w dziedzinie muzyki. Nawet bowiem znakomite
przygotowanie pedagogiczne czy metodyczne, pozbawione kompetencji
w dziedzinie, ktora jest przedmiotem nauczania®, bedzie narzedziem malo
przydatnym i (co w praktyce czesto ma miejsce) infantylizujagcym badz fal-
szujacym istote prezentowanej dziedziny. Bez profesjonalnej znajomosci

28 Rzecz w zasadniczym stopniu kieruje do odno$nych metod (np. poznawanie literatury mu-
zycznej w trybie wykonania tematu symfonii na dzwonkach, gitarze, flecie i keyboardzie — w imie
sartystycznych” dziatan gimnazjalistow — nie wydaje si¢ tu wlasciwg droga).

? Kompetencja pojmowana tu jest jako wypadkowa wiedzy, §wiadomosci rozumienia, umiejet-
noéci innowacyjnego dzialania i potencjatu do poszerzania tych elementéw, a zwlaszcza umiejetno-
$ci rozwigzywania nowych zadan, projektowania i realizacji celow w okreslonej dziedzinie.
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muzyki ksztalcenie na kierunku: edukacja muzyczna w wielu przypadkach
pozostaje budowaniem zamkoéw na piasku, takie s tez czgsto edukacyjne
dzialania absolwentow. W konsekwencji niemozliwe jest tez realne utozsa-
mienie si¢ absolwenta z dziedzing muzyki, a zarazem z zalozeniami eduka-
¢ji muzycznej. Sytuacja taka zachodzi coraz cz¢sciej. Absolwent kierunku
edukacyjno-muzycznego zwykle nie jest zorientowany w specyfice i wymo-
gach dziedziny muzyki, w trybie ksztalcenia muzycznego (czesto nie byl
nigdy uczniem szkoly muzycznej), obcy jest mu stopien wymagan wtasci-
wy muzyce jako dziedzinie sztuki itd. W systemie ksztalcenia akademic-
kiego najwyrazniej sie tego nie dostrzega i realizuje swoistg droge na skro-
ty. W konsekwencji reprezentantem systemu edukacji muzycznej* zostaje
(a jest to tendencja statystycznie rosngca) absolwent nieznajacy tej muzyki,
jej regul, istoty i wartosci, realizujacy obce sobie zadania i cele. W znacz-
nym zakresie utrudnia to formowanie si¢ $wiadomosci i samoocene ab-
solwenta, gdyz realizacja zadan zwigzanych z wartosciami afirmowanymi
podnosi u jednostki poczucie wlasnej wartosci i warto$ci wtasnych dziatan,
wyraza i wzmacnia jej tozsamo$c?.

W tym konteksécie przywolywany niekiedy dylemat: ,nauczyciel czy
muzyk’, ktory to dylemat (okreslany nawet jako konflikt?) winien by¢ cal-
kowicie sztuczny, jawi si¢ jako dramatycznie realny. Tymczasem nauczyciel
muzyki powinien by¢ wyksztalconym muzykiem, ktéry z przekonania po-
dejmuje orientacj¢ pedagogiczng i animacyjng w zakresie muzyki (w poje-
ciu ,nauczyciel muzyki” powinno si¢ miesci¢ pojecie ,,muzyk”). Problem
w tym, Ze zdobycia kwalifikacji zawodowego muzyka (w okreslonej specjal-
nosci) nie zapewniajg studia na kierunku edukacja muzyczna (nie taki jest
ich cel). Takie profesjonalne wyksztalcenie w zakresie stricte artystycznym
powinien juz posiada¢ kandydat na studia (jako absolwent $redniej szko-
ty muzycznej). Jego przygotowanie i stopien utozsamienia si¢ z dziedzing
muzyki stanowig wystarczajacg podstawe do poglebiania i poszerzania
kompetencji. Tak przygotowanych kandydatéw jest jednakze coraz mniej
(w praktyce czesto nie ma ich wcale). Im bardziej bowiem system rekruta-

30 Ale takze swoistym rzecznikiem przedstawianej tu muzyki, jej twércy i odbiorcy-ucznia (ich
podmiotowosci i praw do wiarygodnego przekazu odnos$nych tresci).

31 Sktadnikiem owego utozsamienia sie jest tez dzielenie si¢ przez nauczyciela swoim autentycz-
nym zainteresowaniem, fascynacja i przezywaniem muzyki.

32 Realnos¢ tego konfliktu na gruncie edukacji muzycznej w Wielkiej Brytanii przywoluje
M. Chmurzynska: ,,Konflikt tozsamosci — nauczyciel versus muzyk - bierze si¢ stad, ze studia gene-
ralnie przyczyniajg si¢ do uformowania postawy artysty-wykonawcy, a w pracy zawodowej wymaga
sie podejscia pedagogicznego” (M. Chmurzynska, Podobietistwa i réznice..., s. 31).
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¢ji na studia edukacyjno-muzyczne obniza wymagania wstepne (a w kon-
sekwencji obniza poziom ksztalcenia), tym bardziej zniechg¢ca najbardziej
pozadanych kandydatéw — dyplomowanych muzykéw. Ich zainteresowaniu
studiami edukacyjno-muzycznymi nie sprzyja tez formuta kierunku na-
stawiona na edukacje szkolng wjej czegsto powierzchownym ujeciu. Wy-
ksztalcony muzyk oczekiwalby w ramach studiow wykorzystania swych
umiejetnosci wykonawczych (np. gry w zespolach kameralnych jako przy-
gotowania do szerokiej dzialalnosci instruktorskiej), odwotujac sie do juz
posiadanej wiedzy muzycznej — poszerzenia jej o nowe obszary (pedagogi-
ka, dyrygowanie, kompozycja, aranzacja, publicystyka muzyczna, prelek-
cja) dajace mozliwos¢ odnosnej aktywnosci zawodowej, zdobycia nowych
umiejetnosci (np. przygotowanie do dziatan menedzerskich, animacyjnych,
organizacyjnych) itd.

Tozsamos¢ absolwenta nie ma charakteru statycznego, z jednej strony
ksztaltuje ja sytuacja w systemie powszechnej edukacji muzycznej, gdyz to
obszar, ktory stal u podstaw stworzenia kierunku wychowanie muzyczne
i ktéry nadal - cho¢ w odmiennych niz w czasach swej inicjacji warunkach
- pozostaje aktualny, z drugiej — stan wspolczesnej kultury muzycznej, ist-
niejgce tu zjawiska, procesy i potrzeby (m.in. w zakresie animacji zycia mu-
zycznego (zwlaszcza lokalnego i regionalnego)®, organizacji przedsiewziec¢
muzycznych, publicystyki muzycznej itd.** Budowanie tozsamosci absol-
wenta opiera si¢ na jego pozycji posrednika miedzy muzyka jako sztuka
a jej odbiorcami. Wydaje si¢ ponadto, iz tozsamos¢ absolwenta kierunku
edukacyjno-muzycznego okresla¢ beda dziatania w nastepujacych obsza-
rach: profil, tryb i poziom ksztalcenia, paradygmat i rola profesji w systemie
os$wiaty, przygotowanie do dzialania w kulturze muzycznej (w kulturze lo-
kalnej), wymagania wobec kandydatéw na studia (zainteresowanie studia-
mi edukacyjno-muzycznymi absolwentéw szkét muzycznych II stopnia).

Tozsamo$¢ absolwenta ksztaltuja te same elementy, ktére wyznaczaja
tozsamos¢ kierunku edukacja muzyczna. Niski stopien tozsamosci kierun-
ku wplywa na niski stopien tozsamosci jego absolwenta. Zarazem — w sy-
tuacji analogicznej stabosci tozsamosci obu obszarow - dochodzi w tym
zakresie do ich wzajemnego uzgodnienia (swoistej wzajemnej identyfika-

33 Por.: R. Ciesielski, Nauczyciel muzyki jako animator kultury lokalnej - misja czy koniecznosé?,
[w:] M. Zalewska-Pawlak, A. Pikata (red.), Szkota XXI wieku - szkolg edukacji estetycznej. Projekt
nadziei, 1.6dz 2011.

3% Jak twierdzi J. Kon, ,jednym z gtéwnych aspektéw spolecznego samookreslenia sie jest wybor
zawodu’, J. Kon, Odkrycie ja, Warszawa 1987, s. 234.
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cji), co wzmacnia trwalos¢ tego ukladu. Jest to sytuacja niepozadana, gdyz
utrwala stan jedynie pozornie wlasciwy, a w istocie wymagajacy zasadni-
czych zmian. Owa wzajemna identyfikacja utrudnia ich dokonanie®.

* % %

Ksztalcenie na kierunku edukacja muzyczna niezmiennie przedstawia
stan ujawniajacy pilng potrzebe fundamentalnej reformy, zmiany nie tylko
profilu ksztalcenia czy sylwetki absolwenta, ale stworzenia nowej wizji czy
filozofii kierunku, a za tym jego tozsamosci*. Droga do zbudowania tej toz-
samosci jest zlozona, gdyz przez lata jego funkcjonowania odlozylo si¢ tu
wiele zaniedban, potowicznych jedynie korekt, partykularyzmoéw, silnych
tendencji konserwujacych status quo, niepowodzen w zakresie tworzenia
koncepcji i podejmowania decyzji strategicznych itd. Uksztaltowanie no-
wej tozsamosci wymaga dziatan kompleksowych, w pewnych zakresach za-
sadniczo zmieniajacych dotychczasowe ,,standardy”. Zakres tych zmian ob-
ja¢ musialby wszystkie elementy tworzace formute kierunku (wymagania
dla kandydatéw, profil i program studiow, strukture kadry dydaktycznej,
profil dzialan badawczych, spoteczng identyfikacje i status kierunku, orien-
tacje na potrzeby i wyzwania wspdlczesnej kultury muzycznej, wspotprace
ze srodowiskiem lokalnym itd.). Warunkiem podstawowym w kontekscie
spolecznej przydatnosci dzialan edukacyjno-muzycznych i pozadanej ak-
tywnosci absolwentéw na wspdétczesnym rynku kultury muzycznej jest, jak
sie zdaje, zmiana wymagan wobec kandydatéw i adresowanie kierunku do
innej grupy potencjalnych studentow. Wéwczas podczas studiow mozliwe
staloby si¢ ukierunkowane poszerzanie ich kompetencji, a nie studiowanie
dziedziny muzyki ab ovo. Mozliwa takze bytaby przebudowa profilu kierun-
ku - z tradycyjnie gléwnie nauczycielskiego” na bardziej uwzgledniajacy

33 Pomocne w rozwigzywaniu tozsamo$ciowych dylematéw istniejacych w relacjach miedzy
rozpatrywanymi tu obszarami moze by¢ dzialanie zgodne z pojeciem standardu sprawiedliwosci
wewnetrznej — uczciwoéci wzgledem siebie, pewnej racjonalnoéci i obiektywizmu w postrzeganiu
siebie, trafnosci samopoznania, umiej¢tnosci analizowania sytuacji na wyzszym stopniu ogélnosci
i rzetelnoéci, dzigki czemu mozliwe jest podejmowanie dziatan z pelna $wiadomoscia i przekona-
niem (identyfikacjg), a zarazem branie za nie pelnej odpowiedzialnosci.

3¢ Problem kryzysu tozsamosci tej profesji nie dotyczy tylko Polski. Por.: M. Chmurzynska, Po-
dobieristwa i réznice..., s. 31, 38.

37 Kategoria ,nauczyciel” zostaje tu tradycyjnie wyrézniona, gdyz takie jest wcigz podstawo-
we umocowanie absolwenta kierunku, cho¢ rzeczywisto$¢ kultury muzycznej juz dawno poszerzyla
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realia wspdlczesnej kultury muzycznej, obejmujacy w niej rozmaite mu-
zyczne dzialania edukacyjne i promocyjne®. Stad wynikalyby mozliwosci
realnego pelnienia przez absolwenta wielu rol (nauczyciela, instruktora,
dyrygenta, aranzera, prelegenta, publicysty, organizatora, menedzera itd.).

Z drugiej strony racja ksztalcenia w zakresie edukacji i promocji mu-
zyki oraz prowadzenia odnos$nej aktywnosci pozostaje odwolywanie sie do
wspolnego pojmowania muzyki. Posiadanie i utrzymywanie wtasnej tozsa-
mosci opartej na respektowaniu istoty muzyki jest gwarancja wiarygodno-
$ci dziatan edukacyjno-muzycznych i ich miejsca w kulturze®. Fundament
ten moze i powinien by¢ wspoélny dla uktadu, na ktéry sktadaja sie: kierunek
edukacyjno-muzyczny, profesja jego absolwenta, system powszechnej edu-
kacji muzycznej, dzialalno$¢ w ramach kultury muzycznej. W ten sposéb
mozliwe jest istnienie ideowej podstawy tworzenia tozsamosci dla zrézni-
cowanych skladowych tego ukladu (co pozwala unikna¢ rozszczepiania toz-
samosci). Pozadane jest tu dzialanie pod wspolng formula tozsamosciowa
we wszystkich potencjalnych sferach i zakresach aktywnosci, w sferze teorii
i praktyki (w programach edukacyjnych, podrecznikach, metodyce, ruchu
amatorskim, kulturze lokalnej, mediach, inicjatywach i przedsiewzigciach
muzycznych, warsztatach, konkursach, dziataniach menedzerskich itd.).
W procesie budowy tozsamosci kierunku edukacyjno-muzycznego (i jego
absolwenta) jednym z punktéw odniesienia moze by¢ okreslony dlan za-
kres ksztalcenia zawarty w ,,Krajowych ramach kwalifikacji”. Jednakze bez
podstawowych zmian w funkcjonowaniu kierunku, zakres ten w istotnej
czedci pozostanie jedynie zbiorem teoretycznych zatozen.

Koniecznos¢ budowy tozsamosci kierunku edukacja muzyczna nie bu-
dzi, jak si¢ wydaje, watpliwosci. Czy jednak srodowisko akademickie jest
wystarczajaco swiadome, zmotywowane, zdeterminowane i przygotowane,
by podjac i zrealizowac to wyzwanie?

zakres jego aktywno$ci (m.in. o organizacje przedsiewzig¢, dzialania w obszarze mediéw, animacje,
marketing itd.). Niezmiennie nadrzedna jest tu szeroko pojmowana promocja muzyki.

3% Tu atutem moze by¢ wieloskladnikowos¢ programu studiéw i mozliwoé¢ zdobycia wiedzy
i umiejetnodci z wielu specjalistycznych dziedzin, co bezposrednio wplywa na potencjal i zakres
kompetencji absolwenta w kontekscie jego przysztej aktywnosci zawodowej.

39 Por.: R. Ciesielski, Dziefo muzyczne w kulturze wspélczesnej (dylematy migdzy ,naturg” a , kul-
turg”), ,Forum Muzykologiczne” 2009; www.polmic.pl/images/stories/pliki/forummuzykologicz-
ne2009.pdf (dostep: 1.12.2013).
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