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Wolnosc¢ jako czynnik stymulujacy i destruktywny
w dzialalnosci pedagoga sztuki

Wybierajac temat zwigzany z wolnoscia, zrobitam uklon w strone tego, co
mnie sama we wlasnej pracy grafika fascynuje i niepokoi. A poniewaz to, co
nas interesuje szczegolnie i osobidcie, naturalnie przenosimy na kolejne sfery
zyciowej dzialalnosci, zaczetam stawia¢ pytania dotyczace tworczej aktyw-
nosci dziecka podobne do tych, ktére mozna zada¢ w odniesieniu do dojrza-
lej pracy artystycznej. Dla logicznego porzadku i metodycznej przyzwoito$ci
rozpoczne od definicji wolnosci. Nie chcac wchodzi¢ w rozwazania natury
filozoficznej, do ktorych nie mam stosownego przygotowania, zaproponuje
prosto brzmiaca stownikowg definicje: ,Wolnos¢ — niezaleznos¢, swoboda,
samodzielnos¢”!. Zainteresowanie wolnoscig to dzisiaj zadna oryginalnosc,
dla wigkszosci ma ona status specjalny. Fanatyczne wrecz uwielbienie, jakim
potrafimy ja niekiedy obdarza¢, potrafi doprowadzi¢ do niepokoju czy nawet
agresji, w sytuacji gdy kto$ lub co$ przesuwa nam jej granice. Wolnos¢ ma
wiele twarzy i wszystkie przynajmniej pobieznie rozpoznajemy. Mamy wiec
np. wolnos¢ stowa, wyznania, wolno$¢ orientacji seksualnej. W obecnych
czasach, gdy warto$¢ obiektywna i powszechng praktycznie zanegowano,
wolnos¢ akceptujemy jako warto$¢ wszyscy i sankcjonujemy koniecznosé jej
powszechnosci. Przestrzen wyboru to imperatyw wpisany w sytuacje wspot-
czesnego czlowieka. Kiedy jednak myslimy o doskonatej wolnosci, nieko-
niecznie przychodzi nam do glowy samowola skutkujgca chaosem. Raczej
z calg odpowiedzialnoscig akceptujemy paradoks polegajacy na tym, ze wol-
no$¢ jest ograniczona koniecznoscig zewnetrzng, ktora probujemy rozumiec
i akceptowa¢, oraz wewnetrzng, do ktdrej probujemy dorosnac.

Wolnos¢, ktoérej doswiadczamy w Swiecie, moze by¢ zaobserwowana
w mikroskali, w sztuce wspdlczesnej. Brak spojnego katalogu wartosci wio-
dacych wywotuje stan multiplikacji celéw i dazen. Mozliwo$¢ swobodnego

I'S. Skorupka, H. Auderska, Z. Lempicka (red.), Maly stownik jezyka polskiego, Warszawa 1969,
s. 906.
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dostepu do wiedzy pokolen, gwarantowana dzigki powszechnosci tekstow
drukowanych i zasobnosci faktograficznej przestrzeni Internetu, daje nam
niewyobrazalnie szerokie mozliwosci. Panujacy indywidualizm pozwala na
pelny eklektyzm w postugiwaniu sie dziedzinami, stylami i technikami. Ar-
tys$ci moga réwniez zaskakiwac bez koniecznosci udowadniana fachowosci
rzemie$lniczej, wystarczy pomyst, najlepiej szokujacy, przekraczajacy gra-
nice, zatrzymujacy nas w egzystencjalnym biegu. Z definicji Morrisa Steina?
wynika, ze aby co$ byto twdrcze, powinno by¢ nowe i wartosciowe. Ponie-
waz z rozpoznaniem wartosci, z racji ich indywidualnego odczuwania, mo-
zemy mie¢ klopot, pozostaje naturalna sktonnos¢ do koncentracji na aspek-
cie nowosci. Ta sklonno$¢ otrzymuje szczegélne wsparcie mediow, ktore
zywig sie ciagtym gtodem sensacji i nowosci. Media majg réwniez niezwy-
kly potencjal promowania i deprecjonowania sztuki, nie zawsze zgodnie
z jakim$ przemys$lanym kryterium. Czasem do wyniesienia sztuki wystar-
czy, ze bedzie krzyczata gloéno i nietypowo. W takim $wiecie i w kontekscie
takiej sztuki funkcjonujemy.

Z tej konkluzji rodzi si¢ pytanie: Jak zatem przygotowac dzieci, mlo-
dziez do wszechogarniajacej multiwarto$ciowosci i da¢ konieczne wsparcie
do rozpoznania kodéw wspolczesnej kultury? Mysle, ze chcac znalezé od-
powiedzZ na postawione powyzej pytanie, jako pedagodzy sztuki powinni-
$my jej szukac w kontekscie tego, co w $wiecie istotne, w kontekscie wolno-
$ci. W zwiazku z tym mozna by zaproponowac koncentracje wokot takich
celéw pedagogiki sztuki, jak: ksztalcenie umiejetnosci dysponowania wol-
noscig wlasng, ksztaltowanie szacunku i zrozumienia dla wolnosci innych,
rozumienie, jak tworzg ludzie wolni, oraz dlaczego sztuka wspolczesna ma
tyle twarzy i nie wszystkie s czytelne.

Specyficzne ujecie wolnosci proponuje Maria Montessori, piszac: ,,Wol-
nos¢ idyscyplina to dwie strony tego samego medalu™. Tam propono-
wana koincydencja z porzadkiem (zasada wolnosci i porzadku) i dyscy-
pling nakierowuje nas na wolnos¢ typu ,,0d”. Wolnos¢ od ograniczen, od
niemoznosci, od chaosu. Do wolnosci tego typu dochodzimy chociazby
przez powtarzalno$¢ czynnosci, co po odpowiednim czasie istosownej
dawce zaangazowania daje efekt w postaci swobody i profesjonalizmu.
I pomimo dbalosci o granice wolnosci nie niepokoi nas ten pozorny para-
doks, ze wolno$¢ mozna ksztaltowac poprzez dyscyplinowanie. Nie niepo-

2E, Necka, Psychologia twérczosci, Gdansk 2002, s. 17.
3 M. Miksza, Zrozumie¢ Montessori, Krakéw 2009, s. 73.
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koi, poniewaz mamy $wiadomosc¢, ze zbyt szerokie spektrum wyboru moze
doprowadzi¢ do sytuacji, ktora poetycko da sig¢ zilustrowa¢ za pomocg cy-
tatu z filozofa Serena Kierkegaarda: ,,lek jest dla wolnosci zawrotem glowy,
[...] wolnos¢ zerka w dot ku swej mozliwosci, a wtedy chwyta skonczonosé¢
i trzyma sie jej™.

Majac zbyt szerokie spektrum wyboru, mozna doswiadczy¢ bezradnosci,
poczucia, Ze nie wiadomo nawet, od czego zacza¢. Nieadekwatna do sytuacji,
zbyt duza, dawka wolnosci moze przynies¢ niepokoj zamiast radosci i w ra-
mach stosownej autorefleksji skloni¢ do obawy przed odpowiedzialnoscia,
ktdra, jak wiemy, rosnie wprost proporcjonalnie do zakresu przestrzeni
wolnosci. Zgrabne odwolanie do kontekstu odpowiedzialno$ci odnajdzie-
my w stowach Pawta, w Pierwszym Liscie do Koryntian: ,Wszystko mi
wolno, ale nie wszystko jest pozyteczne™. Tekst nowotestamentowy brzmi
prosto, pragmatyczne i zdroworozsagdkowo. Stanowi wtasciwie pewne uje-
cie szukania rownowagi pomiedzy koniecznoscig a wolnoscig. Rownowaga
ta dla pedagoga sztuki jest istotna, poniewaz szukamy doskonalej kompozy-
cji, ktéra taczytaby swobode tworcza, planowane efekty edukacyjne, dbatos¢
o bezpieczny i harmonijny rozwoj osobowosci dziecka lub nastolatka.

Jak wspomniatam, w spoleczenstwie, ktoére najbardziej ceni wolnosc,
trzeba nauczy¢ mlodych ludzi, jak sie z nig obchodzi¢. Nie tylko o sama
wolnos¢ chodzi, istotne staje si¢ rowniez rozpoznanie izaakceptowanie
tego, w jakim otoczeniu si¢ przebywa. Nieodiacznymi towarzyszami wol-
nosci, ktérymi w kontekscie pracy pedagogicznej chciatabym si¢ przyjrzec,
sa lek, odpowiedzialnos¢ i dyscyplina. Obserwujac zalezno$¢, jaka zachodzi
pomiedzy zakresem przestrzeni wolno$ci a poziomem realizacji efektow
edukacyjnych, i chcgce dojs¢ do konkluzji, ktére miatyby aspekt wspierajacy
moja prace pedagogicznag, doszlam do przekonania, Ze powinnam odwota¢
sie do konkretnych dziatan uczniéw realizowanych w ramach zaje¢ plastyki
lub edukacji artystyczne;j.

Pierwsze zadanie bylo z zalozenia realizowane w standardzie réwnowa-
gi pomiedzy wolnoscig dang uczniom a narzucong im koniecznoscig. Skie-
rowane zostalo do dwdch grup wiekowych. Pierwsza stanowili gimnazjali-
$ci, ktorzy zostawieni w przestrzeni miejskiej, tworzyli cykle plenerowych
szkicow z natury (il. 1a, b).

4B. Alex, Soren Kierkegaard - zycie prawdziwe, Warszawa 1998, s. 77.
3 Pismo Swigte Starego i Nowego Testamentu, Brytyjskie i Zagraniczne Towarzystwo Biblijne,
Warszawa 1967, s. 177.
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Szkice mialy by¢ wykonywane oléwkiem na formacie A4. W gestii
ucznidéw pozostawiono: znalez¢ stosowny motyw architektoniczny, ustali¢
kadr eksponowany w pracy i dac sobie tyle czasu na wytworzenie rysunku,
ile kazdemu potrzeba. Druga grupa to klasa VI szkoly podstawowej, dla
ktdrej zadanie polegalo na stworzeniu parafrazy malarskiej technika olejna
na plétnie, odnoszacej si¢ do impresjonizmu. Tematem prac byl wschod
stonca.

1L 1a, b. Plenerowy szkic z natury, kl. I gimnazjum

Element wspoélny dzialan w obu grupach stanowita zakladana wczesniej
podobna liczba i specyfika narzuconych ograniczen. Dla uczniéow pracu-
jacych w plenerze dane byly: temat, miejsce, technika i format, a dla tych
w pracowni — temat, format, technika i czas realizacji. Dla obu grup wolnos¢
koncentrowala si¢ wokdt wyboru motywu i kadru, oczywiscie jedni poszu-
kiwali go w otoczeniu, drudzy w pamigci i wyobrazni. Poniewaz cel pole-
gal na wytworzeniu pracy plastycznej adekwatnej do narzuconego tematu,
odpowiedzialno$¢ uczniéw dotyczyta sposobdw realizacji. W obu grupach
do pracy przystgpowano bez obaw. Wsrdd gimnazjalistow temat plenerowy
wspierany obserwacja nie rodzil wstepnych pytan. Mozliwo$¢ szkicowania
poza czujnym okiem nauczyciela dawata szanse¢ wielokrotnych prob i prze-
prowadzania autoewaluacji bez ograniczania si¢ czasem. Réwniez zadanie
malarskie realizowane przez miodszych uczniéw nie ploszylo twérczych
instynktow. Dzialo si¢ tak, poniewaz temat przywotywat zjawisko ogdlnie



Wolnos¢ jako czynnik stymulujgcy i destruktywny... 127

znane (wschdd stonca) a zastosowanie techniki pointylizmu pozwalalo na
zgrabne ukrycie bledéw rysunkowych. Obie grupy dziataly sprawnie i kaz-
dy zdofal stworzy¢ prace adekwatng do tematu. Podsumowujac, nalezatoby
stwierdzi¢, ze niezaleznie od r6znic wynikajacych z tematu, techniki, wieku
uczniow - réwnowaga tego, co dane do tego, co zadane doprowadzata do
sprawnej realizacji zadania.

Czy podobna sprawno$¢ realizacyjna utrzyma sig, jesli bedziemy te row-
nowage zaburzac¢? Czy wigcej ,,oddechu” danego uczniom wptynie na efek-
tywno$¢ ich pracy? Szukajac odpowiedzi na te pytania, zaproponowalam
trzem klasom na réznym poziomach edukacji szkolnej, gimnazjalistom,
uczniom z kl. VI ikl. IV, prace na podobny temat, zwigzany z poszukiwa-
niem wlasnej tozsamosci i t¢ samg technike — fotografi¢ aranzowang. Ta fo-
tograficzna praca koncepcyjna miala okreslony temat dla kazdej grupy. Dla

IL. 2a, b, c. Cykl ¢wiczen skoncentrowanych na poszukiwaniu wiasnej tozsamosci, realizowanych
jako fotografie aranzowane

gimnazjalistow — ,,Ja” (il. 2a), dla szdstoklasistow ,,On” (il. 2b), dla uczniow
klasy czwartej - ,,Ja jako On” (il. 2¢).

Nie chcialam ingerowaé w swobode interpretacyjna, wigc zapropono-
walam zréznicowanie stopnia trudnosci poprzez, jak je nazwatam, ,ele-
menty dookreslajace” Te dla najstarszych nalezaly do obszaru abstrakeji
— $wiatto ruch, mimika, dla széstoklasistow ,elementem dookreslajacym”
byt jak najbardziej materialny, cho¢ jednoczesnie pozbawiony konkretno-
$ci znaczeniowej papier toaletowy. Nalezalo jej poszukac, aby mdgt spetnic¢
swoja funkgje i stac si¢ albo calunem, albo szalem, albo przepaska. Najbar-
dziej konkretnie przedstawialy si¢ te elementy u najmtodszych, poniewaz
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potrzebowali oni okreslonych atrybutéw, aby opisa¢ wymyslona przez siebie
postac. Przynosili wigc kapelusze, plaszcze, naczynia, aby stworzy¢ tozsa-
mos$¢ rycerza, kucharki, sklepikarza. W obu zadaniach liczyl si¢ w réwnym
stopniu i wytwor, i proces. Mozna bylto zaobserwowaé, czy tworcza ekspre-
sja podlegata lekom i bezradnosci, czy eksponowatla si¢ w zabawie pelnej
spontanicznie multiplikowanych pomysléw. Wykonane przez uczniow
zdjecia s3 dowodem nieskr¢powanej przestrzeni interpretacji, nieszablono-
wosci i dobrej zabawy.

Oczywiscie praca koncepcyjna oparta na wyobrazni, gdzie obszar wol-
nosci jest duzy, musi by¢ dostosowana do wieku, dlatego w dzialaniach na
bazie pelnej abstrakcji, zabawy znakiem, symbolem najlepiej sprawdzaja sie
dojrzalsi uczestnicy. Projekt ,,Mendel ludzki” (il. 3), skierowany do studen-
tow, opieral si¢ na formie owalu-jaja, ktorego wnetrze nalezalo wypelnic¢
fotograficznie rejestrowang fakturg oddajaca zjawiska réznych kontekstow
i zaleznosci, jak przyktadowa triada — mlodos¢, dojrzalose, starosé. To bylo
tworcze wyzwanie, w ktorym faktura, forma i kolorystyka musialy zosta¢
oderwane od rzeczywistego kontekstu, aby moglo powsta¢ co$ nowego.
Zrealizowane tryptyki byly nie tylko czytelne w przekazie, ale réwniez inte-
resujace w formie.

IL. 3. ,Mendel ludzki’, fotograficzne zadanie koncepcyjne, realizowane przez studentéw I roku
studiow licencjackich

Kolejnym wyzwaniem edukacyjnym okazalo si¢ przygotowanie zada-
nia, w ktérym pozostawitam uczniom wolny wybdr w kazdej sprawie poza
ostateczng kategorig wytworzenia. Mial powsta¢ film animowany, trwajacy
minimum 10 s. Wszystko inne nalezalo wymysli¢ samemu: temat, scena-
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riusz, technike, to czy praca bedzie realizowana samemu czy w grupie, jaki
program komputerowy bedzie ukladal sekwencje zdje¢ w zaplanowanym
ciaggu narracyjnym. Oczywiscie zadanie ma sens tylko wtedy, kiedy celem
nadrzednym jest obserwacja zachowania uczniéw w odniesieniu do propo-
nowanego wyzwania, a nie tylko koniecznos¢ wytworzenia czegokolwiek,
w tym przypadku filmu. Szeroki wachlarz wyboru doprowadzit do przewi-
dywalnej sytuacji wstepnego tworczego leku, ktéry u czgsci osob doprowa-
dzit do chaosu i zniechgcenia, u innych ulegal stopniowemu oswojeniu i nie
przeszkodzil w ustaleniu strategii dziatan i powstaniu animacji. Powstalo
niewiele prac, ale te filmy, ktdre zrealizowano, byty bardzo osobiste i inte-
resujace.

Proponujac kolejnej grupie podobne zadanie, zmienitam zakres wol-
nego wyboru i zaproponowalam wykonanie filmu na podstawie przeczy-
tanej ksigzki. Tym razem wszyscy zrealizowali animacje, a brak koniecz-
no$ci myslenia o scenariuszu pozwolil na ciekawe rozwigzania techniczne
- bohaterowie wylepiani byli z plasteliny, budowani z klockéw, usypywani
z cukru. Chcac podsumowac dzialania nad filmem w obu grupach, nalezy
stwierdzi¢, ze praca z duzg przestrzenig wolnosci poza tym, ze wymaga wie-
cej czasu, ma rowniez charakter dos¢ elitarny. Tylko niektore jednostki daja
rade pokonac wstepna bezradnos¢ i zrealizowac zadang prace.

Poniewaz ksztalcenie w ramach pedagogiki sztuki odbywa si¢ zarow-
no poprzez dzialania zbiorowe, jak i indywidualne, przyjrzalam si¢ dzia-
taniom zespotowym w kontekscie wolnego wyboru danego uczniom. Re-
alizacje, ktore teraz opisze, majg zasadniczo tylko jedng ceche wspolng. Sa
przeznaczone do realizacji przez grupe. Pierwsza grupa to dzieci z klas 0-3,
ktére po wpuszczeniu do pracowni dostaly pudlo pasteli olejnych, karton
150 x 100 cm i propozycje tematu. Miaty stworzy¢ kosmos lub podwodny
swiat (il. 4). Mogty chodzi¢ po kartonie i rysowa¢, jak chcg. Spontaniczna
zabawa, w czasie ktorej dzieci naturalnie ustalaly zasady bezkonfliktowych
ruchéw, weryfikowaly swoje rysunki poprzez poréwnanie, doprowadzata
do samonapedzajacej si¢ ochoty, aby pracowac¢ lepiej i dokladniej.

Zupelnie innym dzialaniem bylo przygotowanie zadania typu perfor-
mance, wystawionego w t6édzkiej Manufakturze (il. 5).

Mlodziez gimnazjalna pracowala na przygotowanym przeze mnie sce-
nariuszu, opracowujac sposob poruszania sie¢ postaci, dynamike poszcze-
gélnych scen, rekwizyty i scenografie. Performance stanowil probe wizual-
nej refleksji wobec wyboru: by¢ czy mie¢. Kontrast poje¢ byt definiowany
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-

IL. 5. Performance w 16dzkiej Manufakturze, Mie¢ czy by¢, kl. I-11I gimnazjum
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kontrastem bieli i czerni, ktore z zalozenia dominowaty odbidr estetyczny
calosci. Przedstawienie wymagalo silnej wzajemnej korelacji i wysokiej
precyzji ruchéw. Miato charakter ronda, kilkakrotnie odtwarzanego po to,
aby przypadkowy przechodzien robigcy zakupy mogt obejrze¢ calos¢. Duza
grupa widzow skupiajaca sie wokot, swobodne komentarze z tlumu oraz
przedstawiciele radia i telewizji staly si¢ oczywistymi nosnikami pewnego
stresu u gimnazjalistow. Chcac przedstawic¢ powyzsze realizacje i porownac
oba dzialania, zaczne od aspektu odpowiedzialnosci, ktory im towarzyszyt.
W zbiorowym rysowaniu pomimo dzialania grupowego kazde dziecko
koncentrowalo si¢ na wytworzeniu wlasnego obrazu. Bralo odpowiedzial-
no$¢ tylko za siebie, a nawet i ten zakres byl tagodzony faktem, ze pojedyn-
czy rysunek ginat wérdd innych przedstawienn. W performance mtodziez
brata odpowiedzialno$¢ nie tylko za swoje dzialanie, ale réwniez za dziala-
nie pozostatych uczestnikdéw. Gra jednej osoby zazebiala sie przeciez z gra
innych, a kazdy indywidualny btad przekladat sie na jakos$¢ catosci.

Poza wspomniang tu odpowiedzialnoscig, z twdrczg wolnoscig zwigza-
ny jest tez aspekt leku. W grupie dzieci poziom leku okazat sie bardzo niski.
Rysowaly bez zahamowan, poniewaz proponowany temat byt dla nich pro-
sty, podobnie jak i technika, a stosowny poziom unifikacji pracy indywidu-
alnej na rzecz wspolnego wytworu eliminowal konieczno$¢ eksponowania
tylko wlasnego rysunku. Mlodziez od momentu przygotowywania sceno-
grafii poprzez sama realizacj¢ przedstawienia, az do momentu zakonczenia
i kontaktu z mediami, narazona byla na ciagly proces weryfikacji ze strony
obserwatoréw. Poziom leku byt wiec bardzo wysoki i wieloaspektowy. La-
czyl si¢ z watpliwosciami typu: Czy przedstawienie uda si¢ poprawnie ode-
grac? Czy przestanie zostalo wystarczajaco jasno zobrazowane? Czy grajac
w przedstawieniu, nie naraze si¢ na $mieszno$¢, szczegdlnie w oczach ré-
wiesnikow?

Pozostajac jeszcze przez chwile przy omawianiu dziatan zbiorowych,
chciatabym napisa¢ pare stéw na temat dyscypliny w obu grupach. Oczy-
wiscie przygotowanie performance wymagato od mlodziezy wielokrot-
nych préb, ktére doprowadzaty do coraz swobodniejszej gry. Koniecznosci
silnego zdyscyplinowania do$wiadczala ona réwniez podczas zmudnych
przygotowan scenografii i precyzyjnego dopracowywania logistyki, zwigza-
nej z dniem samej prezentacji. Dzieci natomiast, rysujac, dyscyplinowaty
sie tylko w aspekcie ujarzmiania agresji wobec przechodzacego pod reka
kolegi. Musialy co najwyzej uwazaé, aby wzajemnie nie przeszkadza¢ so-
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bie w pracy. Omdwione powyzej przyklady dziatan grupowych réznily sie
zatem miedzy sobg zasadniczo innym poziomem odpowiedzialnosci, leku
i dyscypliny. Pomimo tych réznic u uczestnikéw obu grup obserwowa-
no wysoki poziom satysfakcji, w przypadku dzieci do$wiadczanej przede
wszystkim w trakcie samego procesu, w przypadku mlodziezy — uswiada-
mianej i przezywanej post factum.

Mozna réwniez, koncentrujgc sie na wolnosci, podja¢ rozwazania do-
tyczace ciekawej zalezno$ci pomiedzy wolnoscia dziecka a odpowiedzial-
noscig pedagoga. Jak szerokie powinno by¢ spektrum wolnosci, aby wy-
chowanek poradzil sobie z potencjalnosciag wyboréw ioczekiwany efekt
edukacyjny zostal osiggniety, a pasja tworcza mogta znalez¢ wyraz w $mia-
tej ekspresji, ktéra doprowadzi do satysfakgcji i radosci ucznia? Wprowadze-
nie nadmiaru dyscypliny przy realizacji grupowego rysunku zaburzytoby
spontaniczny proces tworczy malego dziecka. Natomiast rezygnacja z prob
przed przedstawieniem narazitaby mlodziez na zagubienie, poczucie bez-
radnosci i zawstydzenie.

Mozliwos¢ przewidywania formalnych i emocjonalnych konsekwencji
proponowanych zadan dalaby nam, pedagogom twoérczosci, wysoka sku-
teczno$¢ realizacji zaktadanych celow edukacyjnych. Moze w tym poma-
ga¢ doswiadczenie we wlasnej, dojrzalej twdrczosci artystycznej. Wszyscy
wymieniani wczedniej towarzysze wolnosci s3 mi dobrze znani. Miewam
leki zwigzane z procesem twdrczym, wpisane w ciagla ewaluacje tego, co
powstaje. Mam poczucie odpowiedzialnosci, niekiedy dotkliwe, za wytwor,
proces, idee, odbior i przekroczenia. Doswiadczam, zapraszanej do uczest-
nictwa w tworczym procesie, dyscypliny dawkowanej przez odpowiedzial-
no$¢. Dlatego patrzac przez pryzmat wlasnych artystycznych doswiad-
czen, lepiej rozumiem proces twdrczy ucznidéw i widze szereg podobienstw
w pracy artysty i twdrczej pracy dziecka. Zauwazam réwniez dodatkowy
i ciekawy aspekt tej koincydencji, wpisujacy sie picknie w przestrzen wol-
nos$ci — zmaganie sie ciekawosci i znuzenia. To zmaganie koreluje z wybo-
rem: kontynuowac prace czy przesta¢. W pracy pedagogicznej chodzi o to,
aby dziecko chcialo i potrafito uczestniczy¢ w inicjowanym procesie twor-
czym, zatem kluczowe jest szukanie sposobdw, aby znuzenie nie zdomino-
walo ciekawosci.

Chcac zilustrowa¢ sugerowane zagrozenie, wynikajace z twdrczego
zmagania, odwolam sie do realizacji na bazie grafiki warsztatowej. W czasie
pracy nad grafikg rodzenie si¢ pomystu bywa bolesne, ale poza kategoria
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dyscypliny intelektualnej i koncentracji, stanowi bardzo przyjemne i dos¢
swobodne kojarzenie oraz przeszukiwanie zasobow pamieciowych. Etapem
pracy najsilniej narazonym na znuzenie jest samo wytwarzanie. To ta sfera
dzialania zwigzana ze stopniem technologicznej trudnosci, precyzja, moz-
liwosciami manualnymi, moze nas satysfakcjonowa¢ lub zniecheca¢. Jak
zatem dobra¢ technike do mozliwosci ucznia, uwzgledniajac wiek, wiedze
zastang i osobnicze wyposazenie, aby utrzymac jego ciekawos¢ i koncentra-
cje? Przytocze dwa przyklady dziatan.

Pierwszy dotyczy grupy dzieci z klas 0-3 szkoly podstawowej, ktére
dostaly zadanie zrealizowa¢ grafike (il. 6). Zdecydowatam sie na technike
monotypii m.in. dlatego, ze jest technika, ktérg mozna stosowac po stownej
instrukcji z krotka demonstracja. Nie wymaga ona réwnie zadnych niebez-
piecznych narzedzi typu dluta czy rylce. Wezesniej oczywiscie konieczne
bylo przygotowanie pracowni do planowanej brudnej pracy graficznej. Na
dzieci czekaly szyby z nalozong czarng farbg drukarska, papiery do odbi-
tek przygotowane w dostepnym i oczywistym miejscu, aby uczen nie byt
skrepowany nieudang probg, mogt sam wzia¢ kartke i zrobi¢ kolejng od-

II. 6. Monotypia wielobarwna,
KkI. I-TIT SP
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bitke. Dzieci bez obaw przystapily do pracy, ktéra powstawata na sugero-
wany przeze mnie temat, zwigzany z pejzazem. Bardzo szybko powstalo
wiele odbitek. Mniej wiecej po zrealizowaniu trzeciej dzieci, otrzymawszy
stowne przyzwolenie na eksperymenty, zaczg¢ly uwalnia¢ proces tworczy od
wstepnych ograniczen. Zaproponowaly temat dowolny. Poprosily, aby im
przygotowac szyby z innymi kolorami i papiery wieksze niz A4. Zaczely po-
wstawac grafiki na wszystkim, co dzieci znalazty w pracowni, a co oczywi-
scie w jakikolwiek sposob nadawalo si¢ do tego, na serwetkach, tkaninach,
papierze toaletowym, kalce technicznej. Wielokrotne odbijanie prac nie po-
wodowalo znuzenia. Oczywiscie gdybym zatrzymata naturalnie rozwijajacy
sie proces tworczy na poziomie jednotematycznej i czarno-biatej monoty-
pii, w pewnym momencie wyczerpalaby sie ciekawo$¢ uczniéw. Réwniez
gdybym zaproponowala technike bardziej ztozong, ktéra wymaga planowa-
nia i precyzji, mogloby to nie da¢ satysfakcji matemu dziecku.

Praca graficzna z mlodzieza wymagala innej propozycji. Technika dru-
ku wypuklego realizowana z uzyciem diut graficznych ilinoleum sytuuje
zadanie na zupelnie innym poziomie odpowiedzialnosci i samodyscypliny
niz wczesniej omawiana praca z monotypia. Tak jak w dojrzatej tworczo-
$ci zaczyna si¢ od pomystu, ktéry musi przyja¢ forme materialng szkicu
lub rysunku. Potem za pomoca kalki zostaje on przeniesiony na linoleum
i wydtubywany specjalnym diutem. Preparacja matrycy linorytniczej byta
dla mlodziezy procesem zmudnym i mechanicznym, w czasie ktdrego czes$¢
0sob skarzyla si¢ na fizyczne i psychiczne zmeczenie (il. 7). Tylko ta czes¢

IL. 7. Linoryt,
KkI. I-1IT gimnazjum
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grupy z satysfakcja i pasja doprowadzila realizacje do konca, ktéra miata
stosowng dawke ciekawos$ci wobec tego, co powstaje, i pelng akceptacje wia-
snego wstepnego projektu. Sytuacja emocjonalna ulegla pewnemu wyréw-
naniu po pierwszych udanych odbitkach. Wzmocnity one wole pracy nawet
u najbardziej zniecheconych i pozwalaly wykrzesa¢ energie, aby powtérzy¢
czynno$¢ odbijania. Wiedzac, ze proces wytwarzania grafiki moze dziala¢
na mlodziez zniechecajgco, warto oczywiscie regulowac poziom trudnosci,
proponujac chociazby male formaty matrycy. Zapoznanie uczniow z trud-
ng itechnologicznie ztozong praca grafika wzbogaca ich wiedzg¢ o tym,
czym jest tworczo$¢. Mlodziez zaczyna rozumied, ze tworzenie ma w sobie
element zabawy i jednoczesnie ciezkiej pracy.

Podsumowujac, zaryzykuje twierdzenie, ze rola pedagoga sztuki w $wie-
cie preferujagcym wolnos¢ i deprecjonujacym wartosci obiektywne powinna
réwniez koncentrowac si¢ na wolnosci. Wolnosci, ktéra moze by¢ czynni-
kiem stymulujacym efektywno$¢ dziatan nakierowanych na okreslony cel
oraz specyficznie rozumiang ,metody” w dzialalnosci na polu edukacji.
Mozemy, projektujac dzialania uczniéw, oprocz myslenia o temacie czy
technice, zastanawiac¢ sig, jakg proponowac przestrzen wolnosci, aby efek-
tywnie i lepiej zrealizowac cel: ile wolnosci, a ile koniecznosci pozwoli na
optymalny tworczy proces wychowanka, tak aby nie bat sie rozpoczac¢ i nie
znudzil w trakcie realizacji.
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