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NOWE TRENDY W KULTURZE MUZYCZNE]
NIEMIEC

W minionym stuleciu Niemcy byly wiodacym os$rodkiem muzyki
wspolczesnej. W Berlinie, Kolonii, a przede wszystkim w Darmstadcie po-
wstaly centra, ktore wspieraly idee ‘Nowej Muzyki’. Byta to nowatorska
technika kompozytorska w muzyce, oparta na gamie diatonicznej, ktéra
zostala upowszechniona w Europie przez jej zwolennikéw'.

Pojecie ‘Nowa Muzyka’ zostalo sformutowane na poczatku XX wie-
ku przez austriackiego kompozytora Arnolda Schonberga. Urodzony
w 1874 roku w Wiedniu Schonberg byt wybitnym i jednym z najbardziej
wplywowych austriackich kompozytorow wezesnych lat XX wieku. Krok
w atonalnosci byt poczatkiem tego, co pozniej zostalo nazwane Nowa Mu-
zyka (‘Neue Musik’). Pierwszym w petni dodekafonicznym dzietem, czyli
stworzonym dzieki nowej technice kompozytorskiej w muzyce wspot-
czesnej opartym na rozszerzonej gamie diatonicznej (dwunastotonowa
technika odrzucajaca tonalnos¢), Schonberga byta ,Suita fortepianowa”,
ktorej premiera odbyta sie¢ w 1923 roku. Schonberg byt kompozytorem uni-
wersalnym. W jego utworach mozna znalez¢ szerokie spektrum form od
piesni i muzyki chdralnej, przez utwory na male zespoty instrumentalne,
muzyke kameralna do dziet symfonicznych?.

Muzykolodzy Nowa Muzyke okreslaja jako awangardowa, moderni-
styczng, powszechnie nazywaja ‘nowoczesng, przede wszystkim z racji
na likwidacje tonalnosci, ktora obowiazywala przez stulecia. Pojecia takie
jak ‘awangarowy’, ‘modernistyczny’ stosowane byty wobec sztuki od kon-
ca XIX wieku, poniewaz narastato zdezorientowanie publicznosci coraz
bardziej indywidualng i czesto zmieniajaca si¢ muzyka, ktérej wigkszosc¢

! Myzyka. Kompozytorzy i wykonawcy, prady i kierunki, dziela, (red.), S. Zurawski,
Warszawa 2007, s. 529.

2 Myzyka. Kompozytorzy i wykonawcy, prady i kierunki, dzieta, (red.), S. Zurawski,
Warszawa 2007, s. 706-707.
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stuchaczy nie potrafita zaakceptowac. Zasadniczym argumentem podno-
szonym przeciwko nowym utworom byta ich dysonansowo$¢. Z muzyka
wspolczesng, ktora narodzita sie dzieki muzyce powaznej, kojarza si¢ po-
jecia oznaczajace rozne kierunki, techniki i style, takie jak impresjonizm,
ekspresjonizm, witalizm, bruityzm, minimalizm, sonoryzm lub muzyka
dekafoniczna. Pierwszym postulatem dodekafonii bylo, ze kazdy dzwigk
z dwunastostopniowej skali powinien by¢ jednakowo uprawniony. Drugi
postulat brzmiat, ze zaden dZzwigk nie powinien by¢ powtorzony, dopo-
ki nie zostang uzyte wszystkie dzwieki skali*. Ciag dZwigkdéw, nazwany
przez Schonberga szeregiem, porzadkiem lub serig — po niemiecku ‘Reihe’,
nie jest odpowiednikiem tradycyjnie pojmowanej melodii’.

Warto podkresli¢, ze to Wieden, stolica muzyki XIX w., byt kolebka
‘Nowej Muzyki’, czyli muzyki wspolczesnej, a dostownie muzyki tworzo-
nej wspolczesnie. W Wiedniu tworzyt Schonberg i tu przyciagat mtodych
awangardzistow, przede wszystkim Albana Berga i Antona Weberna,
dla ktorych stat si¢ nauczycielem i mentorem. Uczniem Albana Berga
byt Theodor Adorno, znaczacy teoretyk Nowej Muzyki, ktéry atonalno$¢
Schonberga rozumiat jako wyzwolenie muzyki dajace mozliwos¢ rozwoju
muzycznego®.

Na poczatku dwudziestego wieku zycie muzyczne w Niemczech bylo
jednak wcigz uksztaltowane przez mieszczanskie rozumienie tradycji,
odwolujacej si¢ przede wszystkim do tworczosci Beethovena (1770-1827)
i Wagnera (1813-1883). W utworach Richarda Straussa (1864-1949) widziano
gwarancje postepu, ktory miat poprawi¢ pozycje Niemiec jako ‘Musikna-
tion”. Pomimo narastajacych spotecznych sprzecznosci oraz napie¢ w poli-
tyce zagranicznej, w obszarze kultury nadal preferowana byta harmonia
i wiara w przyszlos¢, rowniez w muzyce. To wlasnie Richard Strauss stat
sie¢ czolowa postacia zaawansowanego modernizmu muzycznego. Stoso-
wal technike leitmotywow, wyrafinowana harmonike i sztuke instrumen-
tacji’. Strauss uwazat: ,Dlatego precz ze stosowaniem belferskiej estetyki
w odniesieniu do dziel, ktére nalezy mierzy¢ wlasna miara; precz z wszel-
kimi tablicami przykazan, ktére dawno juz zostaly rozbite przez wielkich
mistrzow; precz z wszelkiego rodzaju najwyzszym kaptanistwem, ktore

3 Muyzyka. Kompozytorzy i wykonawcy, prady i kierunki, dzieta, (red.), S. Zurawski,
Warszawa 2007, s. 227.

* 1. Lindstedt, Dodekafonia i serializm w twérczosci kompozytordw polskich, [w:] Kompozy-
torzy polscy 1918-2000, Gdanisk—Warszawa 2005, s. 234.

° Myzyka. Kompozytorzy i wykonawcy, prady i kierunki, dzieta, (red.), S. Zurawski,
Warszawa 2007, s. 707.

¢ Muyzyka. Kompozytorzy i wykonawcy, prady i kierunki, dzieta, (red.), S. Zurawski,
Warszawa 2007, s. 529.

7 Myzyka. Kompozytorzy i wykonawcy, prady i kierunki, dzieta, (red.), S. Zurawski,
Warszawa 2007, s. 758.
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chce stang¢ na drodze pelnemu mocy rozwojowi; precz z wszystkim, co
nie moze wykazac si¢ innym uzasadnieniem niz fakt, ze istniato juz wczo-
raj”®. Strauss byl zdania, ze tylko publiczno$¢ powinna wydawac opinie
dotyczace nowo powstatych dziet.

Punktem zwrotnym w rozwoju Nowej Muzyki w Niemczech byt
festiwal Kammermusiktage, ktéry od 1921 roku odbywal si¢ w szwar-
dzwaldzkim miasteczku Donaueschigen. Festiwal ten dos¢ dokladnie
oddawat obraz rozwoju Nowej Muzyki w latach dwudziestych w Niem-
czech — od ekspresjonizmu, poprzez Neue Sachlichkeit (nowa rzeczo-
wos¢), Gebrauchsmusik (muzyka uzytkowa) oraz Angewandte Musik
(muzyka stosowana), az po eksperymenty muzyczne przy wykorzystaniu
mechanicznych generatoréw dzwigeku. ,Mozna bylto usltysze¢ fortepian
elektryczny huczacy w oktawach, sze$ciokrotnych trylach, niesamowitych
przebiegach i akordach”. W tym czasie, a doktadnie w 1925 roku, Arnold
Schonberg przybyt z Wiednia do Berlina, gdzie kierowat mistrzowska kla-
sa kompozycji w Akademie der Kiinste. W okresie powojennym powstata
wazna dla Niemiec istytucja muzyczna, ktérej udato sie przetrwac okres
nazizmu dzieki miedzynarodowej strukturze: Internationale Gesellschaft
fiir Neue Musik. Stowarzyszenie to powstato w 1922 roku. ,Byla to mie-
dzynarodowa sie¢ stworzona przez ludzi o podobnych zapatrywaniach
i dla nich przeznaczona, organizacja dla kompozytorow, wykonawcow,
krytykdéw i mecenasow, stuzaca stworzeniu bazy spolecznej dla nieza-
bezpieczonej jeszcze pod wzgledem instytucjonalnym nowej muzyki”™.
Jej cztonkami zatozycielami byli Bela Bartok (1881-1945), Artur Honegger
(1892-1955), Zoltan Kodaly (1882-1967), Darius Milhaud (1892-1974) i kom-
pozytorzy schonbergowskiej szkoty wiedenskiej, natomiast prezesem za-
fozycieli byt Richard Strauss.

Kiedy w styczniu 1933 roku na stanowisko Kanclerza Rzeszy zostat
powolany Hitler natychmiast rozpoczela si¢ masowa ucieczka artystow
i intelektualistow. Istniejace dotychczas instytucje muzyczne zostaty od
razu rozwigzane i zastapione nowymi. W zakresie kultury rezim narodo-
wosocjalistyczny w pierwszej kolejnosci usunat wszystko to, co stworzono
w zakresie sztuki awangardowej w Republice Weimarskiej. Po przejeciu
wladzy przez Hitlera, Schonberg opuscil Berlin, wyjezdzajac do Stanow
Zjednoczonych, a wraz z nim wielu znaczacych artystoéw. Wraz z zakon-
czeniem wojny zrodzita si¢ nadzieja na lepsza przysztosé.

8 M. Nyffeler, Droga ku przepasci. Rozwdj nowej muzyki w Niemczech w latach 19001945,
[w:] Nowa muzyka niemiecka, (red.) D. Cichy, Krakéw 2010, s. 10.

° M. Nyffeler, Droga ku przepasci. Rozwdj nowej muzyki w Niemczech w latach 1900-1945,
[w:] Nowa muzyka niemiecka, (red.) D. Cichy, Krakéw 2010, s. 20.

' M. Nyffeler, Droga ku przepasci. Rozwéj nowej muzyki w Niemczech w latach 1900-1945,
[w:] Nowa muzyka niemiecka, (red.) D. Cichy, Krakéw 2010, s. 19.
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Do jednych z najwybitniejszych i najbardziej wptywowych osobo-
wosci kompozytorskich Niemiec naleza dzis Wolfgang Rihm, Markus
Hechtle oraz Martin Schiittler.

Kompozytor Wolfgang Rihm, ktérego dorobek liczy juz ponad 400
utworéw, wkroczyt na sceng muzyki wspotczesnej w 1970 roku w Darm-
stadcie, kiedy umiescit swoje pierwsze zgloszenie na Internationale Fe-
rienkurse fiir Neue Musik, zawierajagce w swoim programie zaréwno
nauczanie kompozycji jak i interpretacji muzyki, a takze premiery no-
wych prac. Otrzymanie prestizowej nagrody Kranichsteiner Musikpreis
w roku 1978 pokazato, ze Wolfgang Rihm jest kompozytorem wysokiej
klasy". Muzyka Rihma, ktora zostata opatrzona etykieta ‘Neue Einfach-
-heit” (nowa prostota), faczy w muzyce i stowie procesy rozwoju kompo-
zytorskiego i estetycznego. Z nowa prostota wigzano nie tylko Rihma, ale
takze innych wiodacych przedstawicieli kompozytorow awangardowych,
jak np. Jensa-Petera Ostendorfa, Helmuta Cromma i Detleva Miillera Sie-
mensa. Cechami charakterystycznymi ‘nowej prostoty” byly decyzja prze-
ciw czemus, decyzja na co$ oraz traktowanie tych decyzji jako wytycznej
dla wszystkich oraz uznanie, ze subiektywnos¢ kompozytora jest jedyna
miarodajng instancja kompozytorska i estetyczna. ,W mysleniu kompo-
zytorskim Rihma muzyka z uwazajacym sie za tworzacy podmiot kom-
pozytorem buduje jednos¢ przeciwko rozdzielaniu sztuki i zycia”?. Rihm
podkresla, Zze ,[...] u poczatku odkrywania znajduje sie ocieniajacy wszyst-
ko btysk, to nie moga by¢ to regulaminy, reguty, ktore chca by¢ spetnione,
lecz jestem tego pewien, musi to by¢ stan samej natury, z ktérego sztuka
dazy do powstania”®. To intuicja, spontanicznosc i oryginalnos¢, ktore sa
charakterystycznymi oznakami myslenia muzycznego Rihma powodu-
ja, ze podstawowa zasada komponowania staje si¢ jego aura i atmosfe-
ra. Rihm uwaza, ze ,wyraza si¢ to w goragczkowym szukaniu, za pomoca
ktérego probuje odnalez¢ rytm w codziennosci”'*. Na pytanie, co ozna-
cza dla Rihma komponowanie, odpowiada: ,,Oznacza ono, by pozwoli¢
zatrzymac sie w zyciu w jego momentach kryzysowych, sformutowac je
i znalez¢ swoiste spelnienie w przekazywaniu tego zakrzeptego czasu zy-
cia””. Rihm pozostaje wierny wczesnie sformutowanej estetyce inspiracji,

" Myzyka. Kompozytorzy i wykonawcy, prady i kierunki, dzieta, (red.), S. Zurawski,
Warszawa 2007, s. 645.

2 A. Heidenreich, Przeciwko szarej, klinicznej poprawnosci. Kompozytor Wolfgang Rihm,
[w:] Nowa muzyka niemiecka, (red.) D. Cichy, Krakéw 2010, s. 257.

3 A. Heidenreich, Przeciwko szarej, klinicznej poprawnosci. Kompozytor Wolfgang Rihm,
[w:] Nowa muzyka niemiecka, (red.) D. Cichy, Krakéw 2010, s. 260.

" A. Heidenreich, Przeciwko szarej, klinicznej poprawnosci. Kompozytor Wolfgang Rilm,
[w:] Nowa muzyka niemiecka, (red.) D. Cichy, Krakéw 2010, s. 262.

5 A. Heidenreich, Przeciwko szarej, klinicznej poprawnosci. Kompozytor Wolfgang Rihm,
[w:] Nowa muzyka niemiecka, (red.) D. Cichy, Krakéw 2010, s. 263.
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a jego credo brzmi: ,Chce poruszac i by¢ poruszony, w muzyce wszystko
jest patetyczne”’s.

Dla urodzonego w roku 1967 Markusa Hechtle, ucznia Rihma, naj-
istotniejszym motywem pracy kompozytorskiej jest , catkowite poddanie
sie wlasnym do$wiadczeniom i przejecie odpowiedzialnosci za to, co w ten
sposOb powstanie, przy jednoczesnym odrzuceniu bezpieczenstwa, ktore
gwarantuje tradycja”. Hechtle wyznaje, ze ,komponowanie to dla mnie
bardzo meczacy proces. Wiaze sie to z tym, Ze jest on dla mnie wlasciwie
pozbawiony elementu zabawy. Czasem zyczylbym sobie swobodnego po-
dejscia. Jak dotad nie udato mi si¢ jednak takiego osiggnac. Wynika to, jak
sadze, z faktu, ze w przypadku kazdego utworu chodzi mi o to, by naj-
pierw co$ pokona¢, uporac sie z materialem i odnalez¢ interesujace mnie
dzwieki””. Dwa podstawowe stany charakteryzuja jego prace kompo-
zytorska. Z jednej strony ,niezdolnos¢ widzenia tego, przestania wlasne
spojrzenie”, a z drugiej ,wysitek, by mimo tego co$ zobaczyc¢”*®. Hechtle
jest zdania, ze , komponowanie sktada si¢ w pierwszym rzedzie z pytan,
ktore pojawiaja si¢ we mnie. Jesli chce dostarczy¢ gotowy utwodr, musze
na te pytania tymczasowo odpowiedzie¢. Sa to jednak tylko tymczasowe
odpowiedzi, a nie sformufowane madrosci. ToteZ pozostaja one przeczu-
ciami, nawet jesli ostatecznie sg czarne na biatym zapisane papierze. Na
koncu brzmi to, co brzmi: kompozycja”®. ,Blinder Fleck” (,,Slepa plama”)
to tytut utworu kameralnego, ktéry Hechtle ukoniczyt w 2005 roku. Utwor
ten jest wazny dla jego zrozumienia komponowania jako poszukiwania
tego, co przed kompozytorem ukryte, co utracone. Sam Hechtle nazy-
wa to komponowaniem pytajacym, ktore niesie za soba muzyke pytajaca.
Muzyka ta czesto bywa niejasna, trudna w zrozumieniu. Hechtle zwraca
uwage na ,$lepe plamy” w muzyce, ktére podczas tego rodzaju kompono-
wania si¢ pojawiaja®. ,W zasadzie kazdy z moich utworéw moégtby nosié¢
ten tytul, gdyz w pracy zawsze chodzi o wytropienie rzeczy, o ktérych
nie ma si¢ pojecia, ktore nie maja jeszcze twarzy, co do ktorych cztowiek
nie wie dokfadnie, o co chodzi, przeczucia, nic innego niz pozadanie nad
przeczuciami. Charakteryzuje to cala moja prace”?. Eksperymentowanie

16 'W. Rihm, Ins eigene Fleisch, [w:] Neue Zeitschrift fiir Musik, Leipzig 1979, nr 140, s. 8.

7 M. Rebhahn, Slepe plamy. Kompozytor Markus Hechtle, [w:] Nowa muzyka niemiecka,
(red.) D. Cichy, Krakéw 2010, s. 295.

'8 M. Rebhahn, Slepe plamy. Kompozytor Markus Hechtle, [w:] Nowa muzyka niemiecka,
(red.) D. Cichy, Krakéw 2010, s. 295.

1 M. Rebhahn, §lepe plamy. Kompozytor Markus Hechtle, [w:] Nowa muzyka niemiecka,
(red.) D. Cichy, Krakéw 2010, s. 295.

» H. Ehrler, Immer ganz won wvorn anfangen, http://projekte.musikrat.de/index.
php?id=5904, 7.12.2012.

2l M. Rebhahn, Slepe plamy. Kompozytor Markus Hechtle, [w:] Nowa muzyka niemiecka,
(red.) D. Cichy, Krakéw 2010, s. 296.
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z czasem, ,wytrzymywanie czasu”, ,rozedrganie czasu” Hechtle opisuje
nie tylko jako jedna z regul swojej pracy kompozytorskiej, ale takze jako
doswiadczenie egzystencjalne. Jednak to wlasnie muzyka pozwala to prze-
zycie w pewien sposéb uksztattowad i przekazac¢. W swoich kompozycjach
Hechtle poswigca uwage funkcji muzyki jako sztuki w czasie, zwigzanej
z tym, co przejsciowe i nieustannie przemijajace”. ,Muzyka stwarza oka-
zje, by poczuc czas, postep czasu. Znamy to wszyscy w sposobie, w jaki
odbieramy muzyke, w jaki przezywamy najrozmaitsza muzyke. Istnieje
muzyka, ktéra szybko mija w czasie, jest tez taka, przy ktorej czas sie dtu-
zy. W idealnym wypadku przemijanie czasu mozna postrzegac jako nor-
malny stan fizyczny. I to wlasnie interesuje mnie w muzyce”*.

,Satze mit Pausen” (,Zdania z pauzami”) jest utworem na klarnet, gi-
tare basowa, altdwke, wiolonczele i kontrabas, ktory powstat w 2005 roku.
Hechtle w tym dziele nie tylko , komponuje instrumenty, ale tez przeptyw
czasu, uznajac go za miarodajng strukture ostatecznego uksztattowania
utworu”. Kompozytor podkresla, ze w utworze ,Sitze mit Pausen” zaj-
muje postawe narracyjna. Poruszam si¢ od punktu do punktu i daje sobie
na to duzo czasu. Mozna powiedzie¢, ze opowiadam muzyke, pozwalam
jej nadejs¢. A gdy juz nadejdzie, zatrzymuje si¢ i ponownie pozwalam jej
nadejs$¢, obserwujac, w ktdra strone sie rozwinie”.

Kolejnym utworem Hechtle, o ktérym warto wspomnie¢, jest ,,Still”
do wiersza wloskiego liryka Giacomoa Leopardiego. Powstata w 2003 roku
kompozycja faczy wiele elementéw: piesniowe partie wokalne, teskne me-
lodie, a na koncu tango. ,W ‘Still’ probowatem udzwigkowi¢ tekst, i to
catkiem w dostownym sensie: stowo po stowie, sytuacja po sytuacji. Nie
chodzito mi o ‘skakanie” po tekscie, o forme zabawy, lecz o to, by rzeczy-
wiscie zdanie po zdaniu, ustep po ustepie ‘co$ mu wydrze¢. Podczas tej
pracy kierowalem sie maksyma: w kazdym momencie wszystko jest moz-
liwe! Byto to Zadanie, jakie skierowalem do samego siebie. Stale zamierzac
rozpoczac co$ nowego, zawsze moc zmienié perspektywe”?.

Jednym z najmlodszych kompozytorow niemieckich jest Martin
Schiittler. Urodzony w 1974 roku w Kassel, a dzi$ mieszkajacy w Berli-
nie kompozytor wprowadzil nowe pojecie na scene Nowej Muzyki. Jest
nim ‘Diesseitigkeit” (zwrdcenie ku $wiatu, zyciu doczesnemu, ziemski

#S. Laurentius, Markus Hechtle, http://www.munzinger.de/search/kdg/Marku-
stHechtle/802.htm]l 4.12.2012.

% M. Rebhahn, Slepe plamy. Kompozytor Markus Hechtle, [w:] Nowa muzyka niemiecka,
(red.) D. Cichy, Krakéw 2010, s. 296.

% M. Rebhahn, Slepe plamy. Kompozytor Markus Hechtle, [w:] Nowa muzyka niemiecka,
(red.) D. Cichy, Krakéw 2010, s. 297.

% M. Rebhahn, Slepe plamy. Kompozytor Markus Hechtle, [w:] Nowa muzyka niemiecka,
(red.) D. Cichy, Krakéw 2010, s. 298.
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charakter). Interpretowac to nalezy jako swiadome umieszczenie dzieta
sztuki w ‘zwyczajnej’ terazniejszosci®.

Wedtug Schiittlera wigkszos¢ dzisiejszych dziel powstaje poprzez ob-
cowanie kompozytoréw z rzeczywistoscig instrumentalna i osobista. Wy-
bér srodkéow muzycznych jest przy tym zupetnie swobodny i waha sie
pomiedzy tradycyjnym zastosowaniem instrumentow, zaawansowanymi
technikami gry a nowoczesna elektronika. Schiittler jest zdania, ze subiek-
tywnos¢ kompozytora zawarta jest w tozsamosci samej kompozycji, czyli
w specyficznym rozplanowaniu w czasie, uksztatltowaniu instrumental-
nym i postaci brzmieniowej. Sg to trzy filary kompozytorskiego indywidu-
alizmu, na ktorych opiera si¢ dzisiejsza subiektywnos¢”. Jej doskonatym
przykladem jest w dalszym ciagu twdrczos¢ Wolfganga Rihma, Markus
Hechtle oraz najbardziej wspdtczesnego kompozytora Martina Schiittlera.
Sam kompozytor rozumie to w nastepujacy sposéb: ,Chodzi mi o to, zeby
opuscic¢ osobisty kompozytorski kosmos i pojs¢ w kierunku, gdzie muzy-
ka zwraca si¢ ku swiatu. Co nas otacza pod wzgledem dzwiekowym? Na
czym polega akustyczna rzeczywistos¢, w ktorej sie zanurzam, kiedy wy-
chodze na ulice? To interesuje mnie najbardziej i jest mi to emocjonalnie
blizsze, niz odosobnione istnienie w $wiecie wewnetrznym”?. Schiittler
ubolewa nad faktem, iz nie ma mozliwosci stworzenia idealnych warun-
kow dla swojej pracy kompozytorskiej, poniewaz znajduje sie¢ w sieci za-
dan i konwencji, ktére w znacznym stopniu marginalizujg fakt, Ze jego
dziatalno$¢ ma funkcje wykraczajaca poza reguly ‘pracy artystycznej.
Od roku 2004 Schiittler pracuje nad cyklem ,Schoner Leben” (,Pigkniej
zy¢”), ktory uwaza za model, ktory podkresla jego niezaleznos¢. , Utwo-
ry cyklu ‘Schoner Leben’ powstaja, poniewaz chce je pisa¢, poniewaz
zwracaja sie one do interpretatoréw, ktérych cenie i z ktérymi chcialbym
pracowad. O tyle ta muzyka przyjmuje wyobrazenie o tym, na jakich wa-
runkach chce pracowac”?. Metodaq Schiittlera jest postuguje sie nieudosko-
nalona dzwiekowoscia, ktora w efekcie ma przynies¢ dziatanie prostych,
zwyczajnych materiatéw. ,W cyklu , Schoner Leben” na fortepian i elek-
tronike zastepuje proste brzmienie fortepianu przez grubsze i bardziej
wielowarstwowe ramy. Nie wychodzi si¢ juz automatycznie z zalozenia,
ze dzwieki fortepianu rozbrzmiewaja, poniewaz utwdr napisany jest na
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fortepian. Zamiast tego grupuje wokot tej zasady, aby komponowac utwoér
na fortepian, inne materiaty, jak na przyklad foli¢ aluminiowa, tercje, gto-
snik, wzmocnienie. Fortepian staje si¢ elementem, ale juz nie dominuje
nad reszta”®. Schiittler stanowczo sprzeciwia si¢ fachowej znajomosci za-
stosowania materiatéw w muzyce oraz kazdej formie podniostosci. Swoje
zadanie kompozytorskie rozumie jako poszukiwanie artystycznego doste-
pu do rzeczywistosci, dzieki ktorej muzyka, elementy akustyczne znajda
miejsce we wspolczesnym spoteczenstwie. Schiittler jest zdania, ze naj-
piekniejsza muzyke pisze samo zycie™.

Nie nalezy jednak zapomina¢, ze muzyka wspdtczesna wcigz ewolu-
uje, ciagle sa tworzone jej nowe odtamy i rodzaje. Nalezy doda¢, ze muzy-
ka niemiecka jest do dnia dzisiejszego nie tylko przedmiotem dyscyplin
naukowych, ale tez przedmiotem refleksji muzykologii. Wspolczesna
muzykologia niemiecka reprezentuje wysoki poziom naukowy, o czym
$wiadczy m.in. piec¢ instytutow muzykologii w Berlinie oraz wiele katedr
muzykologii na uniwersytetach w innych miastach niemieckich.

Zusammenfassung

Berlin, Koln und vor allem Darmstadt waren die Zentren, die die Idee der Neuen
Musik unterstiitzten. Schénberg, einer der einflussreichsten Komponisten des frithen 20.
Jahrhundert, war die zentrale Figur in der Entwicklung der Zwdlftontechnik, einer neu-
en Kompositionstechnik, die von den Komponisten der Neuen Musik aufgegriffen wur-
de und von den Kiinstlern im 21. Jahrhundert fortgesetzt wird. In dem Beitrag wird der
Versuch unternommen, die Bedeutung der Stile und der kompositorischen Techniken der
Neuen Musik in enger Verbindung mit der deutschen Kultur des 20. und 21. Jahrhundert
darzustellen.
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