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NIEMCY JAKO OFIARY II WOJNY
SWIATOWE] W KINEMATOGRAFII
XXI WIEKU

Autoprezentacja Niemcow jako ofiar II wojny swiatowej nie jest w dys-
kursie tego kraju zjawiskiem nowym — mozna powiedzie¢, iz istnieje
w debacie publicznej oraz kulturze Niemiec wlasciwie juz od momentu
zakoniczenia wojny i doczekata sie¢ wielu opracowan badaczy zajmujacych
sie tematyka polityki historycznej, pamieci kulturowej czy uzywajac ty-
powo niemieckiego okreslenia, obszarem ,Vergangenheitsbewaltigung”,
czyli przezwyciezaniem narodowosocjalistycznej przesziosci, a nawet
wlasnego terminu — Opfernarrative, co ttumaczac dostownie oznacza nar-
racje ofiar.

Analizujac samo zjawisko kulturowe Opfernarrative mozna wyroz-
ni¢ cztery zasadnicze typy narracji, ktore istniejg zaréwno w literaturze
jak i filmie niemieckim. Pierwszym obszarem narracji jest problematyka
ucieczki i przymusowego wysiedlenia (w nomenklaturze naszego sasiada
okreslanej jako wypedzenia). W narracjach po$wigconych tym wydarze-
niom zazwyczaj opisywany jest trudny los ludnosci cywilnej, ktdra zima
1945 roku zostata zmuszona do opuszczenia swych ziem w obliczu poste-
pujacej ofensywy wojsk radzieckich. Drugim obszarem Opfernarrative sa
bombardowania miast niemieckich przez sity lotnicze aliantow zachod-
nich, przede wszystkim Drezna, trzecim masowe gwalty dokonywane
przez zolnierzy sowieckich na Niemkach w ostatnich tygodniach wojny.
Czwarty natomiast cierpienia Zotnierzy niemieckich na froncie wschod-
nim lub w niewoli radzieckiej. Kwestia Opfernarrative jest, jak si¢ okazuje,
nadal aktualna i obecna w kulturze niemieckiej mimo faktu uptyniecia
ponad szesciu dekad od zakonczenia Il wojny swiatowej. Aleida Assmann,
wybitna badaczka pamiegci kulturowej w Niemczech, w swojej pracy ,,Dtu-
gi cien przeszlosci” zauwaza wyjatkowy boom Opfernarrative po roku
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1995, kiedy to obchodzono 50. rocznice zakonczenia II wojny swiatowe;.
Wedlug Assmann, w przeciwienstwie do obchodow 40. rocznicy zakon-
czenia wojny, kojarzonych gltéwnie ze stynng mowa prezydenta Richar-
da von Weizsdckera w Bundestagu 8 maja 1985 r,, w trakcie obchoddéw
rocznicy 50. znalazlo si¢ wiele tematéw poswigconych wlasnie cierpieniu
niemieckiej ludnosci cywilnej. Kluczowa data w tym procesie byl niewat-
pliwie rok 2002, nazwany przez Assmann momentem ,pekniecia tamy”;
woweczas na niemieckim rynku wydawniczym ukazaty si¢ dwie bardzo
istotne publikacje eksponujace niemieckie krzywdy.

Pierwsza z nich byta kontrowersyjna ksiazka pisarza i historyka ba-
dajacego okres narodowego socjalizmu, Jorga Friedricha pod tytulem
,Der Brand”. Friedrich, ktory stat si¢ stawny w latach 80. za sprawa swojej
krytycznej rozprawy z zaniedbaniami denazyfikacji ,Freispruch fiir die
Nazi-Justiz”, tym razem w swojej prawie 600-stronicowej pracy w sposob
drobiazgowy i bardzo skrupulatny zaprezentowat historie bombardowan
jako srodka militarnego w Europie w czasie II wojny $wiatowej. Mimo
iz autor rozpisywat sie¢ nad przeprowadzaniem bombardowan przez obie
strony konfliktu (wspominajac cho¢by o bombardowaniach Luftwaffe
w Polsce w 1939 r. i Wielkiej Brytanii w roku nastepnym), przywotujac
takze sfowa czolowych niemieckich politykéw tego okresu, ogien krytyki
komentatoréw skupit si¢ wlasnie na akcentowaniu przez Friedricha bom-
bardowan miast niemieckich przez lotnictwo alianckie. ,,Der Brand” nie
wzbudzilby z pewnoscia tak wielkich kontrowersji gdyby nie okreslony
typ stownictwa uzyty w kontekécie zniszczen niemieckich — otdz piszac
o piwnicach, w ktérych ludnos¢ cywilna bombardowanych miast szukata
schronienia, a w ktérych w wyniku zaczadzenia odnalazta smier¢, Frie-
drichuzywa stowa ,Gaskammer” (komory gazowe), same akcje bombardo-
wania nazywa ,masakrg cywili”, jedng z ich przyczyn , che¢ wytepienia”
(,Ausrottung”) ludnosci niemieckiej, a sily lotnicze , Einsatzgruppen”. Ta-
kie posuniecie bylo ewidentnym neosemantyzmem w dyskursie na temat
sprawcow i ofiar wojny — wobec Niemcoéw uzyt bowiem Friedrich nazew-
nictwa typowego dla literatury holocaustu, natomiast w odniesieniu do
aliantéw nazw zwiazanych z polityka III Rzeszy.

Druga ksiazka siegajaca do narracji ofiar, réwniez wydanag w 2002 r.,
byta nowela Giinthera Grassa ,Im Krebsgang” (,Idac rakiem”), w kto-
rej autor konstruuje fabute na kilku ptaszczyznach czasowych, zwigzu-
jac jedna klamrg losy trzech bohateréw — Wilhelma Gustloffa, dzialacza
NSDAP w Szwajcarii, Davida Frankfurtera, Zyda, ktéry go zamordowat,
oraz Antonina Marinesku, dowodcy u-boota radzieckiego, ktéry zima
1945 r. storpedowat statek Gustloff przewozacy ludnos$é niemiecka z Prus
Wschodnich. Owa klamra kompozycyjna jest natomiast symboliczna data
30 stycznia oznaczajaca po pierwsze date dojscia Adolfa Hitlera do wia-
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dzy, po drugie date urodzin Wilhelma Gustloffa i po trzecie date zatopie-
nia statku Gustloff. Wydarzenia te stanowia tlo dla wspotczesnych loséw
rodziny narratora, a przede wszystkim jego syna, ktory zamieszczajac na
forum internetowym liczne antysemickie i rewizjonistyczne komentarze
otwarcie dazy do konfrontacji ze swoim zydowskim interlokutorem. Grass
chyba jako pierwszy pisarz zastosowal mnoga narracje ofiar — w jego no-
weli glosy ofiar katastrofy Gustloffa sa styszalne do dzi$ wywotujac nie-
nawisc¢ i gorzkie uczucie bolu.

Wyzej wymienione przyktady nie wyczerpuja opisania nowosci
ksigzkowych wykorzystujacych niemiecka narracje ofiar. W ostatnich la-
tach pojawity sie takze liczne dzienniki i wspomnienia oraz autobiografie
obfitujace w retrospekcje wojenne, jak choc¢by ,Verbotene Trauer. Ende der
deutschen Tabus”' Klausa R. Rohla z roku 2002 czy ,,Am Beispiel meines
Bruders”? Uwe Timma z roku 2003. Popularne staja si¢ najwyrazniej row-
niez wspomnienia bylych Zotnierzy Wehrmachtu, ktére doczekaty sie tak-
ze polskich edycji.

Podobna mnogos$¢ tytutdw, w ktérych objawia sie niemiecka narra-
cja ofiar, wystepuje we wspdtczesnych produkcjach filmowych, zaréw-
no dokumentalnych, jak i fabularnych. W przypadku tych pierwszych
niewatpliwie duza role w popularyzowaniu historii II wojny swiatowej
odgrywaja produkcje Guido Knoppa, w tym nadawany od dwunastu
lat na antenie ZDF program Guido Knoppa ,ZDF-History”, a takze inne
dokumentalne produkcje Knoppa, wsrod ktérych odnalez¢ mozna m.in.
programy poswiecone cierpieniom ludnosci niemieckiej’. Nie mniej-
sze zainteresowanie tematyka ta wzbudza wsrod filmowcow krecacych
znaczace, pelnometrazowe produkcje fabularne, o ktorych bedzie mowa
w dalszej czeéci artykutu.

Jezeli chodzi o motywy wystepujace w filmach nawigzujacych do wo-
jennej traumy Niemiec, jakie miaty premiere po 2000 r., zauwazy¢ mozna
wyrazne podobienstwo kinematografii do literatury. Zauwazy¢ mozna za-
tem te same gldwne toposy:

1. Masowa ucieczke ludnosci cywilnej z ziem wschodnich Rzeszy —
znajduje ona odzwierciedlenie przede wszystkim w takich obrazach jak

1 K. R. R8hl, Verbotene Trauer. Ende der deutschen Tabus, Klaus Rainer. Verbotene Trauer
— Ende der deutschen Tabus. Miinchen, 2002.

> U. Timm, Am Beispiel meines Bruders, Koln 2003.

* Mozna w tym miejscu wymieni¢ m.in. seri¢ filméw dokumentalnych Guido
Knoppa , Die Gefangenen” z roku 2003 czy dokument fabularyzowany , Die Kinder der
Flucht — Wolfkinder”, w rezyserii Hansa-Christopha Blumenberga z 2006 r. réwniez
pod kierownictwem redakcyjnym Knoppa, ktéry nb. mozna od kilku miesiecy ogladac
w serwisie YouTube, http://www.youtube.com/watch?v=xk2kMAS8-pMI [ostatni dostep:
1.12.2012].
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dwuczesciowa ,Die Flucht” Kaia Wessela*, , Die Gustloff” Josepha Vilsma-
iera’ czy mini serial , Sinking of Laconia”, brytyjsko-niemiecka koproduk-
cja Uwe Jansona®.

2. Alianckie bombardowania miast niemieckich — najwieksza pro-
dukcja traktujacq o tych wydarzeniach jest niewatpliwie ,Dresden” Ro-
landa Suso Richtera’.

3. Gwatty dokonywane przez radzieckich zoinierzy na Niemkach —
ukazane w filmie ,Anonyma — Eine Frau in Berlin” w rezyserii Maxa Far-
berbocka®.

Ponadto w filmie niemieckim dopatrzec¢ si¢ mozna odniesien do wy-
darzen w literaturze wiasciwie rzadko spotykanych, z tego wzgledu moz-
na zaryzykowac stwierdzenie, iz najnowsza kinematografia kreuje dwa
nowe motywy z obszaru Opfernarrative. Sa to:

4. Walka podejmowana przez chlopcow probujacych udowodnic
swoje bohaterstwo, ktdra podejmuja w ostatnich dniach wojny, gdy kle-
ska III Rzeszy jest nieunikniona — z ogdlno dostepnych filméw wymienic¢
mozna dwa: ,Die Briicke” Wolfganga Panzera’ oraz niemiecko-ukrairisko-
-rosyjska koprodukcje ,4 Tage im Mai” Achima von Borriesa'’

5. Jednostkowi Niemcy, ktorzy nie zgadzaja sie z polityka NSDAP
i w mniejszym badz wigkszym stopniu stawiaja jej opor — sa to oparte na
biografiach tychze osoéb filmy takie jak ,,Sophie Scholl — die letzten Tage”
Marca Rothemunda'' koncentrujacy si¢ na szesciu ostatnich dni Zycia
milodej opozycjonistki i jej brata czy ,John Rabe” Floriana Gallenberga'
opowiadajacy o dziatalnosci niemieckiego konsula w Nankinie, ktory
przyczynit sie do ocalenia wielu tysiecy Chinczykéw w czasie masakry
dokonywanej przez sojusznicze wojska Japonii albo wiasciwie nieznany
w Polsce obraz Margarethe von Trotta pod tytutem ,Rosenstrafie” uka-

4

,Die Flucht”, polski tytul ,,Ucieczka”, rezyseria: Kai Wessel, Niemcy 2007.
® ,Die Gustloff”, polski tytut ,Rejs ku $mierci”, rezyseria Joseph Vilsmaier, Niemcy
2008.

% ,The Sinking of Laconia”, rezyseria Uwe Janson, Niemcy-Wielka Brytania 2010.
,Dresden”, polski tytut ,Drezno”, rezyseria Roland Suso Richter, Niemcy 2006.

¢ ,Anonyma - Eine Frau in Berlin”, polski tytut ,Kobieta w Berlinie”, rezyseria Max
Farberbock, Niemcy 2008.

° ,Die Briicke”, polski tytut most, rezyseria Wolfgang Panzer, Niemcy 2008. Film
stanowi remake wielokrotnie nagradzanego, antywojennego filmu z 1959 r. o tym samym
tytule w rezyserii Bernharda Wicki’ego.

04 Tage im Mai”, brak polskiego tytutu, rezyseria Achim von Borries, Niemcy-
Rosja—Ukraina, 2011.

" Sophie Scholl — die letzten Tage”, polski tytut ,Sophie Scholl — ostatnie dni”,
rezyseria Marc Rothenburg, Niemcy 2005.

2 John Rabe”, polski tytut identyczny, rezyseria Florian Gallenberg, Niemcy-
Francja—Chiny 2009.

7
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zujacy pokojowe protesty kobiet niemieckich przeciwko deportacji ich zy-
dowskich mezéw w Berlinie w 1943 r.13

Osobno nalezy traktowac jeden z najstynniejszych obrazéw kinemato-
grafii niemieckiej ostatnich lat, kontrowersyjny , Der Untergang” Olivera
Hirchbiegela'* — w tle fabuly namalowanych jest bowiem wiele obrazow
chylacej si¢ ku upadkowi Rzeszy, na pierwszym planie za$ obserwujemy
natomiast slabego, schorowanego Fiihrera, niepotrafigcego przyja¢ do
wiadomosci nastajacej rzeczywistosci.

Wymienione wyzej tytuly niewatpliwie nie wyczerpuja listy wszyst-
kich produkgcji niemieckich powstatych po 2000 r., w ktérych odnajdziemy
narracje ofiar. W niniejszym artykule niemozliwe jest ponadto omowienie
wszystkich wspomnianych dziel, dlatego gtéwny nacisk w dalszej jego
czesci bedzie potozony na trzy wielkie produkcje, ktdre zachecity rzesze
widzow w Niemczech do odwiedzenia kin i ktére spotkaty sie z szerokim
spektrum recenzji i dyskusji.

Pierwszym z nich jest ,,Dresden” Rolanda Suso Richtera opowiadaja-
cy historie¢ mlodej pielegniarki, Anny, ktora pracuje w jednym z drezden-
skich szpitali. Jej praca nie nalezy do najtatwiejszych — jest srodek zimy
1945 roku, do szpitala przybywaja liczni chorzy i ranni, koncza sie lekar-
stwa i $rodki znieczulajace. W tym samym szpitalu pracuje narzeczony
Anny, Alexander, lekarz, wobec ktorego bohaterka odczuwa coraz wigeksza
rezerwe. Tymczasem ojciec Anny, przeczuwajac, ze Rzesza nie ma szans
na zwyciestwo, w $cislej tajemnicy planuje ucieczke z calq rodzing do
Szwajcarii, prowadzac niezupelnie moralne i legalne interesy z pewnym
oficerem Wehrmachtu. Momentem przelomowym w Zyciu wszystkich bo-
hateréw, cho¢ Anny w pierwszej kolejnosci, jest zestrzelenie brytyjskiego
lotnika, Roberta Newmana, przez Luftwaffe, ktory w ostatniej chwili ratu-
je zycie katapultujac sie z plonacego samolotu. Rannego Roberta odnajduje
pewnego dnia w szpitalnej piwnicy Anna, co radykalnie zmienia jej zycio-
we decyzje. Decyduje sie ona udzieli¢ Brytyjczykowi schronienia, ryzyku-
jac przy tym bardzo wiele. Znajomo$¢ przeradza si¢ w mitosne uczucie,
ktére stawia Anne przed trudnym dylematem. Ostatecznie milosne roz-
terki schodza na dalszy plan fabuty w chwili rozpoczecia bombardowania
miasta przez lotnictwo RAF.

,Dresden” byto druga wielka produkcja w karierze filmowej Rolan-
da Suso Richtera. Wezesniej w roku 2001, pochodzacy z Marburga rezy-
ser zaslynal opartym na faktach filmem ,Der Tunnel”", opowiadajacym

B3 Rosenstrafie”, brak polskiego tytulu, rezyseria Margarethe von Trotta, Niemcy 2003.

" Der Untergang”, polski tytut , Upadek”, rezysiera Oliver Hirchbiegel, Niemcy
2004.

5 Der Tunnel”, polski tytut ,Tunel ku wolnosci”, rezyseria Roland Suso Richter,
Niemcy 2001.
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o losach mieszkancéw Berlina Wschodniego, ktérzy chca przedostac sie
na zachodnia strong miasta. Temat zniszczenia zabytkowego Drezna miat
si¢ sta¢ najwiekszym wyzwaniem dla tworcy oraz, jak sam przyznaje,
najwazniejszym filmem w jego karierze'®. Realizacja ,Drezna” kosztowa-
fa ok. 10 mIn euro, budzet ten zostal w calosci pokryty przez telewizje
ZDF, co sprawilo, iz obraz Richtera stat si¢ najdrozsza niemieckojezyczna
produkcja filmowa. W roku swojej premiery ,Drezno” zostato uhonoro-
wane Niemiecka Nagroda Telewizyjna, a rok pdzniej najwazniejsza kra-
jowa nagroda publicznosci — Jupiterem. Wigkszos¢ krytykow czotowych
tytulow prasowych w Niemczech jednoglosnie docenita profesjonalizm
oraz rozmach, jakim cechuje si¢ film. Interesujacymi zabiegami, jaki wy-
korzystali tworcy bylo zmontowanie archiwalnych zdje¢ z lutego 1945 r.
z kadrami filmowymi, co sprawia wrazenie autentycznosci przekazu.
Na wiarygodnos¢ i wielostronno$¢ obrazu niewatpliwie wplywaja tak-
ze sceny rozgrywajace si¢ w kwaterze gtownej RAFu, w ktérej dochodzi
niekiedy do polemiki obecnych w niej dowddcéw. Co wiegcej, przy reali-
zacji dzieta uzyto komputerowych symulacji umozliwiajacych widzowi
»znalezienie si¢” w kokpicie bombowca w momencie nalotu nad miasto.
Nicolaus von Festenberg, krytyk filmowy piszacy na tamach tygodnika
,Der Spiegel”, zachwalat producenta ,Drezna”, Nico Hoffmanna i jego hol-
lywoodzka forme: ,,Po «Luftbriicke» i «Die Sturmflut» producentowi Nico
Hoffmannowi udaje si¢ za sprawg «Drezna» przebtysk geniuszu — Sen-
sownie, z hollywoodzka perfekcja i poruszajaco przenies¢ pieklto z 1945 r.
na ekran telewizyjny””. Wymienione przez recenzenta tytuty byly nota
bene wczesniejszymi superprodukcjami poprzedzajagcymi powstanie
,Drezna”. Efektowny, brawurowo nakrecony film wojenny idealnie wpi-
sal sie w kontynuacje nurtu dziet o wydarzeniach przetomowych, dotyka-
jacych znaczne rzesze ludzi.

Inni recenzenci obrazu Richtera zwracali szczegdlng uwage na klu-
czowa scen¢ bombardowania i zniszczenia miasta, ktéra rzeczywiscie
robi niesamowite wrazenie: na niemal pot godziny milkng wszelkie dia-
logi, jesli stychac ludzkie glosy to jedynie pojedyncze stowa badz okrzyki.
Widz jest natomiast bombardowany obrazami walacych si¢ budynkodw,
niekonczacej si¢ pozogi, ucieczki przez piwnice, rozszarpywanych ciat,
konajacych rannych, matki pchajacej ptonacy wézek dzieciecy, modlacych
si¢ starcow. Kiedy nastepuje cisza — jest ona zlowrdzbna, oznacza bowiem
piwnice petng ludzi, ktérzy zmarli wskutek zaczadzenia albo $mier¢ po
strzalach milosierdzia, jakie oddal zrozpaczony Zotnierz proszacym go
o to staruszkom.

16 K. O. Derks, Teleschau, wywiad z Rolandem Suso Richterem, dostepne przez: http://
www.cineastentreff.de/content/view/1-3-165572-1/1959/186, data dostepu: 2.12.2012.
7 Nicolaus von Festenberg, Von der Couch in die Holle, Der Spiegel 9/2006. Thum. wt.
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Tworcy filmu starali si¢ niemniej jednak by¢ obiektywni, wplatajac
w dialogi gtéwnych bohateréw krotka dyskusje na temat wojny. W jednej
ze scen rozgoryczona Anna pyta Roberta: , Jak to jest bombardowac kobie-
ty i dzieci?”, na co Robert odpowiada: ,, Zapytaj Luftwaffe. Zapomniatas,
kto wywotal wojne?”. W innej scenie Robert wyraza swoja dezaprobate
wobec faktu, iz Anna akceptuje system polityczny, w ktdrym zyje, mo-
wiac: ,Wiesz, co jest gorsze od niewoli? By¢ w niewoli i wmawiac sobie,
ze jest si¢ szczesliwym”. Na sam koniec natomiast tworcy przenosza nas
do roku 2005, gdy zakoriczono odbudowe jednego z najwazniejszych sym-
boli miasta — katedry Frauenkirche i mowy prezydenta Horsta Kohle-
ra pokoju w Europie i na calym $wiecie. Zabieg ten podkresla znaczenie
wydarzen z lutego 1945 r., ktore trwale wpisaly si¢ w pamiec zbiorowa nie
tylko mieszkancow stolicy Saksonii, ale calego narodu niemieckiego.

Nie wszyscy byli jednak zachwyceni historyzmem w wersji Rolanda
Suso Richtera. Krytyczka Die Zeit, Evelyn Finger, w swojej recenzji zaty-
tutowanej , Der englische Pilot”"® wytyka tworcom sztucznos¢ zachowan
bohateréw, ktéra wedtug niej, doprowadza do niestusznej gloryfikaciji
ludnosci niemieckiej i wypaczenia calosci obrazu historycznego: , Niemcy
zachowuja sie niesamowicie bohatersko. Narzeczony Anny solidaryzuje
sie ze swoim rywalem. Placzacy zolnierz oddaje umierajacym strzat mi-
tosierdzia, wychudty chlopiec dzieli swoja ostatnia kromke chleba z sie-
dzaca samotnie na ruinach dziewczynka. Tak wyglada autogloryfikacja
w wielkim, telewizyjnym stylu. »Front narodowy —uwazat Goebbels —jest
z zelaza hartowanego przez uderzenia«. W »Dreznie« Niemcy okazuja sie
niemal tak heroiczni, jak oczekiwatl tego minister propagandy””. Komen-
tarz Evelyn Finger wydaje sie¢ ciekawym glosem w dyskusji nad spojnoscia
i realnoscia w przedstawieniach niemieckich ofiar wojny, ktéra uwidocz-
nifa si¢ w opiniach dotyczacych pozostatych tytutdéw.

Drugi z wybranych filméw nie posiada oryginalnego scenariusza,
lecz stanowi ekranizacje gtosnej ksiazki , Anonyma — eine Frau in Berlin”
anonimowej autorki wydanej (po raz drugi) w 2003 r. Wspomnienia Berli-
na z przetomu kwietnia i maja 1945 r. anonimowej kobiety po raz pierwszy
ukazatly sie¢ w niemieckich ksiegarniach w roku 1959, wéwczas jednakze
spotkaty si¢ one z wyjatkowo chtodna recepcja — autorce zarzucano m.in.
oczernianie wizerunku Niemek — i niebawem zniknely z ksiegarskich
potek. Po odkryciu tozsamosci anonimy ksigzke wydano po raz drugi, co
okazalo si¢ wielkim marketingowym sukcesem. Drugie wydanie szyb-
ko trafito na liste bestselleréw w RFN i doczekato sie ttumaczen w wielu

8 Der englische Pilot” — , Angielski pilot”. Tytut recenzji by¢é moze powstat w wyni-
ku parafrazy tytutu filmu Anthony’ego Minghelli , Angielski pacjent” z roku 1996.
1 Evelyn Finger, Der englische Pilot, Die Zeit, 02.03.2006 Nr 10. Thum. wt.
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obcych jezykach, w tym takze polskim. Dlatego tez pomyst przeniesie-
nia ksigzki na ekran filmowy nie stanowil duzego zaskoczenia. Rezyse-
rii ,Anonymy” podjat sie Max Farberbock, ktory w 1999 r. zadebiutowat
melodramatem wojennym ,, Aimee i Jaguar”. W realizacji ,Anonymy” po-
jawily sie ponadto polskie akcenty — za sceneri¢ wojennego Berlina postu-
zyly dwa polskie miasta: Legnica i Wroclaw, za$ muzyke skomponowat
Zbigniew Preisner.

Podobnie jak w przypadku ,Drezna”, krytykom , Kobiety w Berlinie”
przypadl do gustu efektowny sposob krecenia filmu. Sceng otwierajaca
jest wkroczenie Armii Czerwonej do Berlina i walki w kamienicy — sce-
na jak z klasycznego filmu wojennego. Zdjecia sgq niezwykle ostre, sce-
nografia przekonywajaca, a preisnerowska sciezka dZzwigkowa wyjatkowo
ekspresyjna. Pochwaty recenzentow zebrata takze Nina Hoss, odtwor-
czyni gléwnej roli. Narratorka ksigzki opisywata upadek Rzeszy chlodno
i epigramatycznie. W jej zdaniach emocje byly ledwo wyczuwalne. To, co
w ksiazkowej Anonimie osiagniete zostalo poprzez oszczednos¢ stowna,
w filmie jest oparte na niemal catkowitym braku mimiki Niny Hoss i jej
monotonnym glosie. ,Hoss odgrywa ten upadek z doktadnie tq mieszan-
ka nieprzystepnego chlodu i wrazliwej glebi, ktora do perfekcji zostata
opanowana przez niemieckie kino” — chwalil aktorke dziennik Siiddeut-
sche Zeitung®.

Na tym jednak ciepte stowa pod adresem twdrcow filmu przewaznie
sie¢ koniczyty. Krytycy niemal wszystkich wiodacych tytutéow popularnej
prasy niemieckiej potepiali znaczne odstepstwa filmowej adaptacji od
anonimowego dziennika. Warto pokrotce zwrdci¢ uwage na dwie najbar-
dziej rzucajace si¢ w oczy roznice:

Pierwsza z nich jest kreowanie nastroju konica wojny i wkroczenia,
a pdzniej omnipotencji Rosjan. W zapiskach Anonymy ich przyjscie po-
przedzone jest wielka niepewnoscia. Co z nami bedzie? To pytanie mniej
lub bardziej bezposrednio pojawia si¢ na ustach wszystkich bohateréw.
W codziennych rozmowach pojawiaja si¢ wzmagajace lek pogtoski o okru-
cienstwie i bezwzglednosci Rosjan. Stabe, dochodzace z daleka odglosy
artylerii zwiastuja nadejscie konca, nie obwieszczajac jednak doktadnego
jego terminu. Na jeden z pobliskich domdéw spada bomba. Jest krzatanina,
goraczkowe poszukiwanie zywnosci, ciemnos$¢, zamieszanie, pladrowa-
nie. Kiedy wreszcie pojawia si¢ Armia Czerwona, jesteSmy na trzydziestej
6smej stronie zapiskow. Autorka notuje: ,, Zaczelo sie cisza. Wokot cicha
noc”. Dopiero nieco pozniej rozlega si¢ swist kul i to na krotko, zaraz po-
tem pojawia sie niekoniczacy sie orszak ludzi ze zwierzetami. W filmowej
wersji ,Anonymy” akcja nie zaczyna si¢ cisza — zamiast niej jest brawuro-
wo nakrecona scena ataku Rosjan na pojedynczo bronigcych sie¢ Niemcodw

* A. Kreye, Minner, von Natur aus feige, Siddeutsche Zeitung, 22.10.2008. Ttum. wt.
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w kamienicy. Jest zatem wielka strzelanina, poscig za partyzantami w bu-
dynku, ging ludzie, stychac¢ krzyki. Niedtugo potem styszymy ekspresyj-
na muzyke Zbigniewa Preisnera. Zimne dzwigki fortepianu podkreslaja
dramatyzm sytuacji. Tworcy filmu catkowicie zrezygnowali ze stopniowe-
go budowania napiegcia, zastepujac je scenami prosto z hollywoodzkiego
filmu wojennego.

Z kazda scena 0w dysonans si¢ nasila. Zapiski anonimowej berlinki
stanowiag nieoceniony obraz rzeczywistosci upadtej stolicy Rzeszy i ilu-
stracje zachowan jej spolecznosci, czytelnik jest zatem $wiadkiem zycia,
a wlasciwie egzystencji w miescie ruin, bez wody, bez pradu, z bardzo
ograniczona iloscia Zywnosci, o ktorg i tak zresztg trzeba walczy¢, za to
z ogromnymi poktadami strachu i niepewnosci. W sobote 19 maja 1945 r.
autorka pisze na przyklad: ,Zyjemy bez gazet, bez odmierzania godzin,
niczym kwiaty orientujemy sie wedtug storica. Kiedy przyniostam wody
i nazbieralam drewna, posztam na zakupy. Jako pierwsza dostalam na
nowe kartki kasze, wieprzowine i cukier. W kaszy petno orkiszu, cukier
skawalony z powodu wilgoci, migso sztywne od soli, jednak to pozywie-
nie. JesteSmy zadowoleni”?'. Gl6d w zapiskach Anonymy jest podstawo-
wym wyznacznikiem niepewnosci o jutro i stale powracajacym motywem,
ktéry nawet konczy zapiski. Obraz wychudzonej chabety przed domem
i proste pytanie dziecka, czy kon jest jadalny, stanowi kwintesencje kaz-
dego pisanego zrddta z okresu wojny. Innym dajacym sie we znaki pro-
blemem jest po czesci wynikajace z gtodu ogolne wyczerpanie fizyczne.
W rzadzonym przez Rosjan miescie kobieta musi pokonywaé duze od-
legtosci pieszo, pod koniec maja musi dodatkowo godzinami pracowac
w napredce zorganizowanej pralni, w efekcie czego czuje sie przemeczo-
na. Takiego obrazu rzeczywistosci w filmie Farberbocka nie ma. Sceno-
grafia w zasadzie ogranicza si¢ do ciemnych wnetrz ocalatych budynkow
rzadko wychodzac na ulice, nie méwiac o penetracji dalszych zakatkow
Berlina. Widoczny jest brak konsekwencji w stosowaniu pierwszoosobo-
wej narracji filmowej — fragmenty dziennika anonimy pojawiaja sie jedy-
nie sporadycznie. Kiedy to, co najbardziej wstydliwe i ponizajace, czyli
gwatlt, bylo w ksigzce przykrywane zastong milczenia, w filmie pokazane
jest w sposoOb bezposredni. Przede wszystkim za$ problemy takie jak gtdd,
brak wody, noszenie ciezkich wiader i wyczerpanie fizyczne wlasciwie nie
istnieja. Co stanowi zatem rdzen filmowej fabuty?

W tym momencie dochodzimy do réznicy najbardziej wymownej
i najostrzej potraktowanej przez krytyke, a mianowicie watku mitosnego
miedzy glowna bohaterka a radzieckim majorem. Ksigzkowa Anonyma
goscita u siebie, a takze akceptowata seksualng relacje z majorem, chcac

*' Anonyma, Kobieta w Berlinie. Zapiski z 1945 r., Warszawa 2009, s. 151.
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unikna¢ konfrontacji z innymi zolnierzami radzieckimi, ktérzy ja na-
chodzili w jednym, konkretnym celu. Metoda ta okazata si¢ skuteczna —
w zamian za kilkukrotne oddanie si¢ majorowi kobieta uzyskata ochrone
przed duzo brutalniejszymi gwalcicielami. Major nie jest jednak w dzien-
niku postacia bardzo znaczaca czy wrecz bohaterem drugoplanowym;
w ksiazce bohaterow takich wtasciwie nie ma. W filmie natomiast postac
majora urasta do pierwszoplanowej roli meskiej, a taczaca go relacja z ko-
bietg to po prostu milos¢. Warto przytoczy¢ kilka komentarzy niemieckiej
prasy. Chyba najtagodniejsza w stowach byta recenzentka Sterna: ,Film
Maxa Farberbocka czyni z wymuszonej wspdlnoty ckliwa historie mi-
fosna, chociaz w dzienniku nie ma o tym mowy”*. We fragmencie nie-
co ostrzejszej recenzji Spiegla czytamy: ,Zupelnie inaczej niz w ksiazce,
gdzie relacja [...] rozwija si¢ chlodno, w filmie jest ona rozdmuchana do
niemal kiczowatej tragedii milosnej”*. Na przemalowywanie historii, kto-
re jest efektem melodramatyzacji historii, zwrocit natomiast uwage krytyk
Frankfurter Allgemeine Zeitung: ,«Anonyma» to straszny film — nie przez
to, co opowiada, lecz przez sposdb, w ktory kompromituje swoje wlasne
zalozenia [...]. Wstyd, poczucie winy i cielesne szczescie to dla niego [rezy-
sera — przyp. autora] za mato — to przeciez musi by¢ mitos¢, kiedy kobieta
w niebieskim ptaszczu przyjmuje majora. W ten sposob przemalowuje on
historyczne $wiadectwo w cukierkowa barwe melodramatu”?.

Podobnie jak w przypadku ,Drezna” takze w ,, Anonymie” postuzo-
no sig prosta i sprawdzona w Hollywood konwencja melodramatu. O ile
jednak ,,Drezno” Richtera nakrecone zostalo w oparciu o scenariusz ory-
ginalny, bazujacy na fikcji, o tyle ,Anonyma” to scenariusz adaptowany,
pierwowzorem za$ sa zapiski wyglodzonej i zmeczonej kobiety w Berli-
nie, ktora swych relacji z radzieckim majorem nie traktowata jako mitosci,
zatem wprowadzenie takiej a nie innej konwencji przez Faberbocka trud-
no zrozumiec¢ i zaakceptowac.

W tym samym roku co ,,Anonyma” powstat film Josepha Vilsmayera
,Gustloff”. Nazwany w niemieckich mediach, ze wzgledu na podzial na
dwa trzygodzinne odcinki, dwuczesciowcem (Zweiteiler) potwierdzit ten-
dencje przejmowania hollywoodzkich wzorcow przez niemieckie dramaty
wojenne. ,Gustloff” nie byt pierwszym dramatem wojennym w karierze
Vilsmayera. 15 lat wczes$niej ukazat on najwazniejsza kleske wojenna Nie-
miec, ktéra odmienita losy wojny. Film zatytulowany po prostu , Stalin-
grad” byl klasycznym filmem wojennym, realistycznym, sugestywnym,
obrazujacym wojne najpierw jako niewinne potyczki, ktére stopniowo

2 A.Losel, Und dann bedienten sich die beiden, Stern.de, 2.11.2008. Ttum. wt.
» A.Kilb, Kitsch und Vergewaltigung: ,Anonyma”, FAZ, 13.11.2012.
2 Ibidem.
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przeobrazaja si¢ w wyniszczajacy zywiol. Zrealizowany przy wspotpracy
z telewizja ZDF z imponujacym budzetem ponad 10 mln euro ,Gustloft”
okazal si¢ komercyjnym strzatem w dziesiatke, przyciagajac w dniu swojej
telewizyjnej premiery 8,5 mln widzéw. Drugi program telewizji zadbat
rowniez o to, by widzowie nie odchodzili od odbiornikéw zbyt szybko tuz
po obejrzeniu filmu — bezposrednio po nim wyswietlony zostat dokument
z serii ,Zeitgeschichte” o zatopieniu Gustloffa, ktory obejrzato ponad
5 mln widzéw®. Pod wieloma wzgledami Gustloff przypomina najstyn-
niejszy film o katastrofie morskiej, jakim byt , Titanic” Jamesa Camerona
z 1997 r., takze, jezeli poréwna si¢ warstwe fabularng i sposéb konstru-
owania narracji. Podobnie jak w , Titanicu” znaczna cze¢s¢ akcji , Gustloffa”
rozgrywa sie przed wyptynieciem statku na morze, ktéry stoi w porcie
Gotenhafen przez niemal cata pierwsza czes¢ filmu. O ile jednak Titanic
wyplywal w czasie pokoju i byl entuzjastycznie zegnany przez ludnos¢
Southampton, Gustloff opuszczal Gotenhafen w czasie wojny, w obliczu
zblizajacej si¢ ofensywy Armii Czerwonej, a jego wyplynieciu towarzy-
szyly dantejskie sceny. Zamiast machajacych do siebie usmiechnietych ro-
dzin mamy obraz ludzi tratujacych si¢ nawzajem, pragnacych za wszelka
cene dostac si¢ na poktad Gustloffa, widzac w statku ostatnia deske ra-
tunku przez Rosjanami. Gdy Gustloff wreszcie odptywa, pasazeréw stop-
niowo ogarnia spokdj. Cho¢ kamera obejmuje swym obiektywem setki
ttoczacych sie ludzi, na pierwszy plan narracji ze zrozumiatych wzgledow
wysuwa si¢ dwoje bohateréw: kapitan w cywilu Helmut Kehding, ktéry
sprzeciwia si¢ absurdalnym rozkazom innych kapitanéw (postac fikcyjna)
oraz jego wielka mitos¢, udzielajaca si¢ w Kriegsmarine Erika Galetschky.
I w przeciwienstwie do ,Titanica” zardwno ona, jak i on, przezywaja kata-
strofe i wychodza na suchy lad.

Obraz Vilsmayera spotkat si¢ nie tylko z ogromnym zainteresowa-
niem widzdw, ale réwniez z przychylnym nastawieniem cze$ci krytyki.
Nawet recenzentka Die Zeit, ktdrej, jak cytowano wczesniej, wizja histo-
ryczna zaprezentowana w ,,Dreznie” wyjatkowo nie przypadia do gustu,
nie kryla wyrazéw zachwytu nad ,Gustloffem”, piszac: ,,Nareszcie dobry
film telewizyjny o II wojnie swiatowej [...]. Gustloffa Josepha Vilsmayera
mozna nazwac cudem telewizji. Tutaj bowiem opowiada si¢ o koncu woj-
ny w innym, nieheroicznym stylu, ktory twoércy filmowi tak pielegnowali
w ostatnich latach”*. Majac w pamieci obraz postaci w ,,Dreznie”, ktére
w czasie bombardowania zachowywali si¢ nadspodziewanie heroicznie,
postaci w ,Gustloffie” sa przedstawione catkowicie neutralnie. W obli-
czu katastrofy statku i powszechnej $mierci z ust bohateréw nie padaja

» Dane ze strony Kinozeit, http://www kino-zeit.de/news/8-45-millionen-zuschauer-
fur-die-gustloff, ostatni dostep: 6.01.2013.
* E. Finger, Geschichte, mal ehrlich, Die Zeit, 28.02.2008, nr 10. Ttum. wt.
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patetyczne stowa, nikt nie dokonuje niesamowitych czynoéw, lecz stara sie
zachowac¢ wlasne zycie. Nawet watek melodramatyczny rozwijajacy sie
miedzy Erika a Kehlingiem pozostaje stonowany i stanowi jedynie tlo.

Nie wszyscy jednak podzielali entuzjazm recenzentki Die Zeit. Stern
zarzucat filmowi Vilsmayera schematyzm: ,Wszystko w tym filmie jest
przewidywalne. Ludzi porywa jedynie woda, a nie filmowa narracja [...].
Fabuta jest schematyczna, bohaterowie pochodza z drzeworytu. ZDF nie-
ustannie powtarza, ze zatoniecie Gustloffa byto rzekomo wigksza katastro-
fa morska niz ta Titanica. Film taki nie jest”*. ,Gustloff” zostat zauwazony
takze w polskich mediach, sposrdd ktérych Gazeta Wyborcza podziela zda-
nie Sterna: ,Cho¢ w tle rozgrywa sie tragedia, widz moze liczy¢ na hap-
py end. «Gustloff» zatonie, zgina tysiace ludzi, ale moze dobry kapitan
i jego ukochana ocaleja? [...]. Zeby jednak nie komplikowa¢ sprawy, nie
tlumaczy sie¢ widzowi, ze port Gotenhafen, z ktérego wyptywa «Gustloff»,
to polska Gdynia. Polski nie ma w «Gustloffie» wcale”?. W swej recenz;ji
Bartosz Wieliniski dotyka bardzo istotnej kwestii, jaka jest subiektywna
wizja historii zaprezentowana przez Vilsmayera. Mimo iz statek odptywa
z Gotenhafen, ktore jeszcze pigc lat wezesniej nosito nazwe Gdynia i byto
(w przeciwienstwie do umiedzynarodowionego przez Lige Narodow
Gdanska) catkowicie polskim miastem, o geograficznym potozeniu portu
ijego historii (czy historii sprzed 1945 r.) nie ma w ogdle mowy.

Do dalej idacych wnioskéw doszta krytyczka Die Zeit, ktdra jako jedna
z nielicznych filmoznawcdw, a nie historykéw, zwrdcita uwage na osadze-
nie fabuty wlasnie w koncowym okresie wojny: , Film Gustloff sprowadza
narodowy socjalizm z powrotem do poziomu jednostki, przez co zostaje
daleko w tyle za stanem badan ostatnich 15 lat. Sam temat zreszta nie jest
nowy. Juz w roku 1959 nakrecono film o zatonieciu Wilhelma Gustloffa
(«Nacht fiel {iber Gotenhafen», rez. Franz Wisbar). Stusznie krytykuje Ha-
rald Welzer to, ze w filmach takich jak «Der Untergang» stale inscenizo-
wany jest koniec narodowego socjalizmu, a nie jego poczatek, i to jako
tragedia [...]. W roku 2008 zwrot «pokolenie sprawcéw» wyszedt z mody.
Wprawdzie nie osmiela sie¢ jeszcze mowic¢ o «pokoleniu ofiar», jednak
poprzez milczacy konsensus zgodzono sie na sformutowanie «pokolenie
Swiadkow tamtych czaséw»"*. Przed ustosunkowaniem si¢ do ostatniego
fragmentu wypowiedzi, warto zwroci¢ uwage na symboliczng date za-
toniecia Gustloffa, czyli 30 stycznia, ktéra mogta sie przeciez stac pretek-
stem do zastosowania retrospekcji i przesuniecia na chwile linii fabularnej
w przeszlos¢. Symbolika, ktdra stanowita o$ opowiadania Grassa, faczac

¥ B. Géabler, ,Gustloff” — ein Filmgenre sauft ab, Stern.de, 4.03.2008. Ttum. wt.

* B. Wielinski, Jak ,Gustloff” zostal niemieckim ,Titanikiem”, Gazeta Wyborcza,
30.01.2012.

» T. Diickers, Alles nur Opfer, Zeit Online, 7.03.2008. Ttum. wt.
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trzy plaszczyzny czasowe w jednym dziele, nie zostala wykorzystana
przez Vilsmayera, mimo iz jego obraz trwal niemal sze$¢ godzin. Bez
tak zwanego drugiego dna, bez odniesienn do przesztosci, film po prostu
przedstawia losy tysiecy ludzi, ktérzy wpierw ttocza sie¢ wchodzac na po-
kiad statku, by potem zgina¢, rozstrzaskujac si¢ o rozne przedmioty badz
zamarzajac w lodowatej wodzie, co jest mozliwe dzigki starannej sceno-
grafii, duzej liczbie statystow, czyli wlasciwie duzemu budzetowi niemal
na hollywoodzka miare.

Konwergencje wielkich produkcji kina niemieckiego z Hollywood
mozna ocenia¢ dwojako: z jednej strony jest to kino nieskomplikowa-
ne, zrozumiate dla przecigtnego widza, ktéry nie pragnie odnajdywac
w filmie historycznym wieloznacznosci, czyli tzw. drugiego dna. Jest to
bowiem tak naprawde kino rozrywkowe, zrealizowane przy duzym bu-
dzecie, z ogromnym rozmachem, po to aby przyciagna¢ jak najliczniej-
sze rzesze widzoéw. Takze pod wzgledem narracji mamy do czynienia
z amerykanizacja dziela, a wiec z typowym (w przypadku niektorych
filméw) hollywoodzkim happy endem, melodramatyzmem stanowiacym
glowny watek historii oraz klasycznym typem narracji, w ktérym widz
oglada wydarzenia oczami gléwnego bohatera (bohateréw) utozsamiajac
si¢ z nim i nie kwestionujac tego obrazu. W przypadku kina wojennego
rozwigzanie to wydaje si¢ najprostsze zaréowno w realizacji, jak i odbiorze,
cho¢ nie jest obowiazkowe™.

Z drugiej strony wobec omawianych filméw niemieckich mozna po-
stawic¢ te same zarzuty, ktore niektorzy krytycy stawiali niegdys ,Liscie
Schindlera” Stevena Spielberga. Miriam Bratu Hansen, wybitna ekspertka
w zakresie filmoznawstwa i kultury masowej, analizujac najstynniejszy
fabularny film poswiecony szoah, podkreslajac najpierw ogromna fale po-
zytywnej krytyki, jaka przetoczyla si¢ przez media (a takze polityke) po
jego premierze w 1993 r., zwrdcita uwage kontrowersyjne cechy narracji
dzieta®. W, Liscie Schindlera” na pierwszy plan w warstwie fabularnej
wysuwa si¢ nie $mier¢ setek, czy wrecz tysiecy ludzkich istnien, lecz prze-
zycie jednostek, co podkreslone jest w koricowych scenach filmu. Podobny
zabieg widoczny jest w ,,Dreznie” — Annie i Robertowi udaje si¢ szczesli-
wie przetrwa¢ bombardowanie miasta, wyznajg oni sobie nawet milos¢
—atakze w ,Gustloffie”: Kehding i Erika znajduja si¢ w gronie nielicznych
szczesliwcow ocalonych z tonacego statku.

% Przyktadem niech beda chocby filmy: ,Courage under fire” Edwarda Zwicka
(polski tytul ,Szalona odwaga”), USA 1996 oraz ,Casualties of war” Briana de Palmy
(polski tytut ,Ofiary wojny”), USA 1989.

' M. B. Hansen, Schindler’s List Is Not Shoah: The Second Commandment, Popular
Modernism, and Public Memory [w:] M. Landy (red.), The Historical Film: History and
Memory in Media, New Brunswick 2001, s. 292-313.
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Inny, duzo powazniejszy i trudniejszy do rozpatrzenia zarzut, jaki
czesci krytyki stawiata wobec dziela Spielberga, wydaje sie adekwatny
rowniez w stosunku do rozpatrywanych filméw niemieckich. Otéz jak
twierdzil sam Steven Spielberg, ,Lista Schindlera” nie miata opowiadac
pojedynczej historii zwiazanej z szoah, lecz by¢ filmem o samym szoah,
ukazujac zagtade jako zjawisko w sposob reprezentatywny. Czes¢ kryty-
kow poszta dalej tym tropem zadajac w konkluzji pytanie, czy obraz go-
ja-zbawiciela i cudu przezycia nie wypacza catosci obrazu, czy mowiac
wprost — prawdy historycznej*”. Dochodzac wreszcie do kwestii najistot-
niejszej, czyli pytania, czy omawiane filmy niemieckie dokonuja manipu-
lacji albo reinterpretacji historii, warto mie¢ na uwadze ww. spostrzezenia.
Czy ,,Drezno” nie jest filmem reprezentatywnie traktujacym o zniszczeniu
zabytkowego miasta? Czy ,Gustloff” nie jest reprezentatywnym filmem
o $mierci tysiecy cywili w lodowatych wodach Battyku? W przypadku
dziennika ,,Anonymy” trudno stosowac taka kategorie, gdyz dziennik
z samej zasady jest subiektywna forma wypowiedzi i trudno w nim o sze-
roki, wieloaspektowy obraz rzeczywistosci, jednakze film ,Kobieta w Ber-
linie” stanowi tak naprawde jedynie luzna jego adaptacje (chocby poprzez
drastyczne ograniczenie narracji pierwszoosobowej). Czy filmowa ,, Ano-
nyma” nie jest zatem reprezentatywnym dzielem o masowych gwattach
dokonywanych przez czerwonoarmistow?

Trudno na powyzsze pytania udzieli¢ jednoznacznej odpowiedzi.
Przede wszystkim filmy takie jak ,Gustloff”, ,Anonyma”, ,Drezno”,
,Ucieczka” ze zrozumialych powoddéw nie gloryfikujg III Rzeszy ani nie
kwestionuja niemieckiej odpowiedzialnosci za wywotanie wojny. Czyny
gléwnych decydentow Il Rzeszy w ostatnich tygodniach wojny sa osadza-
ne surowo jako slepa droga do destrukcji i cierpienia ludnosci niemieckiej.
Nawet w najbardziej kontrowersyjnym , Upadku” Hirschbiegela walka
nie ma sensu — fanatyczny upodr bezsilnego Hitlera i niemozliwo$¢ zaak-
ceptowania kapitulacji powoduja niepotrzebng $mierc¢ kolejnych istnien.
Z drugiej strony wszystkie te filmy majg jeden mianownik — ich akcja roz-
grywa sie¢ w czasie ostatnich dni badZ tygodni wojny, Zaden z nich chocby
w retrospekcjach nie przywotuje wydarzen wczesniejszych, nie mdéwiac
o okresie 1933-39. Nawet ,Gustloff” Vilsmayera, pomimo symbolicznych
przestanek do odwolania si¢ do przeszlosci, jak stusznie zauwaza recen-
zentka Die Zeit, koncentruje si¢ jedynie na ,tu i teraz”. Jest to tym bardziej
osobliwe, Ze retrospekcja (lub reminiscencja) to srodek artystyczny, ktory
doskonale odnajduje si¢ w kinie, takze wojennym i katastroficznym. In-
nym ze $rodkéw, o ktdry moglby sie pokusi¢ kazdy z rezyseréw wspo-
mnianych filmoéw, jest montaz synchroniczny polegajacy na zestawieniu

32 Ibidem, s. 297.
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obok siebie rdwnolegle toczacych si¢ wydarzen. Zabieg ten perfekcyjnie
zastosowal Rainer Werner Fassbinder w , Lili Marleen” — sceny, w ktérych
glowna bohaterka $piewa tytulowa piosenke zostaja w pewnym momen-
cie przemieszane z przerazajacymi scenami z frontu.

Tematyka najnowszej kinematografii wojennej w Niemczech i motyw
cierpigcej ludnosci niemieckiej z pewnoscig zastuguje na dalsze badania
szczegolnie w kontekscie spotecznego zjawiska, jakim jest trwajace od lat
»przezwyciezanie przesztosci”. Z racji wysokiego poziomu komercyjnosci
filmy te moga znaczaco wplywac na ksztaltowanie si¢ Swiadomosci histo-
rycznej Niemcow, zwlaszcza tych, ktérzy II wojne Swiatowq znaja jedynie
ze zrodet sekundarnych. Ponadto stanowia kontynuacje procesu, ktérego
istnienie podkreslaja czolowi badacze polityki historycznej i pamieci kul-
turowej, a ktore zostalo zapoczatkowane w literaturze i ktore przeniosto
si¢ na ekrany kinowe. Omdéwione w tym artykule tytuly z oczywistych
przyczyn nie wyczerpuja tej tematyki, co wiecej, nic nie wskazuje na to,
by byty to ostatnie filmy Niemcéw o Niemcach w czasie ostatniej wojny
swiatowej.

Zusammenfassung

Der Artikel bespricht drei ausgewahlten Filmtitel: ,, Die Gustloff”, ,,Dresden” und
,Anonyma — eine Frau in Berlin”, was selbstredend das umfangreiche Thema nicht er-
schopft. Im Text werden die Hauptpunkte der Erzéhlung und anschlieffend die Rezeption
anhand unterschiedlichen Presserezensionen dargestellt. Dariiber hinaus wird im Artikel
eine offene Frage aufgeworfen, inwieweit die neuesten Filme iiber deutsche Kriegsop-
fer das offentliche und kollektive Gedachtnis beeinflussen sowie inwiefern das doppelte
Téater-Opfer-Gedéachtnis in der deutschen Kultur ausbalanciert bleibt.





