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Abstrakt

Artykut stanowi propozycje metodologicznego doprecyzowania tzw. narratologii transmedialnej

jako projektu badan o charakterze komparatystycznym. Wychodzac od istniejacych zastosowan i uje¢

narratologii transmedialnej, autor sugeruje koniecznos¢ poszerzenia dominujacych wzorcéw przede

wszystkim o perspektywe historyczna (diachroniczna), zwigzana z docelowym uprawianiem swego

rodzaju transmedialnej archeologii wobec wybranych narracji. Autor obrazuje postulowany przez

siebie projekt na przyktadzie komparatystycznego spojrzenia na wybrane narracje towarzyszace fik-

cyjnej postaci Kapitana Ameryki, z uwagi na uzaleznione od zmieniajacych si¢ realiow (trans)medial-

nych oraz czasowych ich znaczenia ideologiczno-polityczne.
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Na podstawie obserwacji powstajacych w cia-
gu ostatnich kilkunastu lat opracowan oraz

teorii skupionych wokoét tematyki kultury popu-
larnej i medialnej trudno nie zauwazy¢, iz hasto
,harratologia transmedialna” zdotalo — w sto-
sunkowo krotkim czasie — zrobi¢ zawrotng karie-
re w $wiatowej nauce. Termin ten okazal sie¢ nie-
zwykle porecznym oraz plastycznym w znaczeniu
jego aplikowalnosci sloganem — a czestokro¢ bar-
dziej nawet metafora — dajacym si¢ zastosowac do
analizy wielu wspotczesnych zjawisk zwigzanych
z transmediatyzacja okreslonych tematéw, posta-
ci czy tez wreszcie narracji, dokonywang przede

wszystkim przez dzisiejsze koncerny medialne.
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Przy catej swojej wspomnianej atrakcyjnosci, no-
men omen, medialnej oraz szerokim wachlarzu
mozliwych uzy¢ badawczych, sama narratologia
transmedialna pozostaje jednak wyjatkowo ubogo
rozpoznanym instrumentem badawczym, niepo-
szerzajacym wlasciwie swojego metodologicznego
zaplecza, jakby na przekdr rosnacej puli przykia-
dow, ktére kolejni badacze dodaja do grupy tek-
stow explicite transmedialnych. Taki stan rzeczy
jest nie do zaakceptowania, tym bardziej, iz mowa
tutaj o propozycji, ktora przy odpowiednio pogte-
bionym namysle metodologicznym — a taki posta-
ram si¢ zaproponowac¢ w dalszych partiach tekstu
- mogtlaby stac si¢ znaczacym uaktualnieniem nar-
ratologicznej ,skrzynki z narzedziami”, z ktorej
skorzysta¢ mogliby oczywiscie przede wszystkim

obserwatorzy (trans)medialnej kultury.

Dominujacy dzi§ wzoér myslenia o tak zwanej
transmedialno$ci wyznaczony zostat stosunko-
wo wczesnie, bo juz na poczatku lat 90. ubiegte-
go wieku przez Marshe Kinder — autorke glosnej
oraz wplywowej na gruncie amerykanskiego me-
dioznawstwa ksiazki Playing with Power in Movies,
Television and Video Games: From Muppet Babies to Te-
enage Mutant Ninja Turtles (Kinder 1991). Praca Kin-
der — zawierajaca analize amerykanskiego przemy-
stu rozrywkowego — stanowita probe zrozumienia
nowego rodzaju tekstualno-produkcyjnej organi-
zacji szczegolnie popularnych w USA ofert multi-
medialnych dla dzieci (jak wspomniane Muppety
czy Wojownicze Zétwie Ninja) z punktu widzenia
zmieniajacej si¢ organizacji oraz struktury me-
dialnych konglomeratéw. Zaproponowane przez
autorke rozumienie transmedialnosci odznaczato

sie¢ ekonomicznym mysleniem, zwracajacym uwa-
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ge przede wszystkim na merkantylne zyski wy-
nikajace z rozwijania danej franczyzy i towarzy-
szacych jej fabut w obrebie kilku zazebiajacych sie
kanatéw medialnych (jak np. kino, komiks i tele-
wizja). Propozycja Kinder — aczkolwiek pionierska
w swoim czasie — obarczona byta jednak kilkoma
znaczacymi ograniczeniami, widocznymi przede
wszystkim z punktu widzenia wspotczesnej lek-
tury Playing with Power... Najwazniejszym zastrze-
zeniem byloby tu zatem poswiecenie niewielkiej
uwagi zagadnieniom stricte narratologicznym. Au-
torka, jak zostato to juz wspomniane, koncentruje
sie raczej na analizie przemian instytucjonalnych,
jedynie posrednio poswigcajac uwage zmieniaja-
cym sie¢ sposobom prezentowania danej fikcyjnej
opowiesci w nowym, transmedialnym paradyg-
macie. Intelektualne ziarno zasiane przez badacz-
ke wyjatkowo szybko obrodzito jednak w kolejne
koncepcje transmedialne, domyslnie zmierzajace
coraz bardziej w kierunku wigkszego zaakcento-
wania koniecznosci zbilansowania analiz organi-

zacyjnych oraz narracyjnych.
Projekt transmedialnej narratologii

Na poczatku XXI wieku hasto ,transmedialnosci”
stalo si¢ odmienianym przez wszystkie przypadki
sloganem, ktory w mniej lub bardziej poglebiony
sposOb definiowa¢ miat dokonujaca si¢ w $rodo-
wisku tzw. nowych mediéw ilo$ciowq i jakosciowa
zmiane w wytwarzaniu oraz konsumowaniu wy-
branych obiektéw popkultury. Stosunkowo bliskie
idei Marshy Kinder, coraz bardziej nowatorskie ter-
miny, jak ,cross-medialnos¢” (Bechmann Pedersen
2009), , multiplatformowos¢” (Jeffrey-Poulter 2003),
,media hybrydowe” (Boumans 2015), ,wspdlnoty
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intertekstualne” (Marshall 2004) czy tez ,Swiaty
transmedialne” (Klastrup i Tosca 2004) zmierza-
ty zatem do uzupelnienia wnioskéw zawartych
w Playing with Power... o dwa aspekty. Po pierwsze,
nowe, jeszcze bardziej zintensyfikowane praktyki
nadawczo-odbiorcze wynikajace z medialnej hi-
persaturacji (Kopecka-Piech 2017) oraz, po drugie,
nastepujace w ich wyniku zmiany w sposobie opo-
wiadania danej popularnej fikcji jako mozliwym
punkcie wyijscia dla zupelnie nowych strategii nar-
racyjnych w ramach transmediatyzowanych histo-
rii. O ile pierwsze zadanie spotkalo si¢ z w miare
satysfakcjonujaca realizacja, o tyle drugie wcigz
pozostaje projektem do wykonania, przynajmniej
z powodu jego obecnej, nadmiernej w moim prze-

konaniu, powierzchownosci.

Powyzszy dualizm poznawczy najpelniej oddaje
zreszta ksiazka, ktorgq zazwyczaj uznaje sie za tekst
przefomowy w ksztaltowaniu wspotczesnego wy-
obrazenia o narratologii transmedialnej. Kultura
konwergencji. Zderzenie starych i nowych mediow Hen-
ry’ego Jenkinsa to praca wazna, ktéra tym bardziej
warto jednak podda¢ krytycznemu namystowi,
szczegodlnie z zasygnalizowanych wczesniej pozycji
narratologicznych, gdyz sam autor postuguje sie po-
jeciem narracji transmedialnych w sposéb wyjatko-
wo znaczacy. Jak stusznie zauwazajg Carlos A. Sco-
lari oraz Indrek Ibrus (2014), o esencjalnym znacze-
niu specyficznego podejscia Jenkinsa do transme-
dialnej narratologii najlepiej $wiadczy dalekosiezny
wplyw, jaki praca Amerykanina odniosta na terenie
USA oraz Europy Zachodniej. Bowiem krétko po
publikacji Kultury konwergencji opisywane przez sa-
mego Jenkinsa przemysty rozrywkowe szybko prze-

chwycity, jak pisza Scolari i Ibrus, koncept transme-
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dialnosci jako nowe ogniwo w produkcyjnym sche-
macie medialnej rozrywki, o czym swiadczy¢ mia-
foby chociazby powotanie do zycia nowego zawodu
,transmedialnego producenta” (Scolari, Ibrus 2014).
Ponownie jednak, przygladajac si¢ samej propozycji
z punktu widzenia narratologicznego, trudno nie
zauwazy¢, iz wysiltek Jenkinsa skupiony jest przede
wszystkim na rekonstrukcji okreslonych zaleznosci
instytucjonalno-medialnych, bez zasadniczego za-
interesowania przemianami w obrebie sfery narra-
cji. Konkretne fragmenty Kultury konwergencji zdaja
sie zresztg potwierdza¢ owo myslenie o transme-

dialnej narracyjnosci. Jenkins pisze miedzy innymi:

Postawmy sprawe jasno: istnieja silne ekonomiczne
przestanki do tworzenia opowiadan transmedial-
nych. Przeptyw tresci pomiedzy réznymi platfor-
mami medialnymi jest w erze konwergencji mediow
nieuchronny. [...]. Wszystko, co dotyczy struktury
wspotczesnego przemystu rozrywkowego powstato
w jednym celu — konstrukcji i wzmocnienia marek

rozrywkowych. (Jenkins 2006: 103-104)

Ow ekonomiczny determinizm widoczny u Jenkin-
sa ponowie nie pozwala na wlasciwe rozpoznanie
opowiadan/narracji transmedialnych. Po raz kolej-
ny nie sposob ustali¢, ile de facto narracji znajduje
sie w narracjach transmedialnych, to jest, z jakim
konkretnym zjawiskiem mamy do czynienia pod
wzgledem oferowanych przez nie przemian w pro-
wadzeniu opowiesci poprzez rdéznorodne media.
Aby zaproponowac pewnego rodzaju wyjscie z tego
metodologicznego impasu, nalezy jednak odnies¢
sie nie tyle do prac wspdtczesnych medioznawcow
— ktdérzy czesto nazbyt intuicyjnie dodaja okresle-

nie ,narracyjny” do opisywanych przez siebie zja-
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wisk — ile do szerszego kontekstu przemian w ra-
mach samej narratologii, z ktérej w drugiej dopiero
kolejnosci wyloni¢ si¢ moze innowacyjny model
(trans)teoriopoznawczy. Postugujac si¢ zatem roz-
roznieniem na tak zwang narratologie klasyczna
oraz postklasyczng!, transmedialny wariant badan
nad narracja powinien sytuowac sie blizej kategorii
postklasycznej. Jak stusznie rekonstruuje bowiem
Kamila Tuszynska, oryginalne rozstrzygniecia
narratologiczne — kojarzone powszechnie z funda-
mentalnymi opracowaniami strukturalistycznymi
Wiadimira Proppa, Rolanda Barthesa cza Claude’a
Lévy-Straussa — postugiwaly sie znaczaco ograni-
czonym rozumieniem narracji jako domyslnie ,,0d-
cztowieczonego” modelu organizacji tematu/fabuty
w obrebie wybranego dziela (Tuszynska 2016). Jak
zauwaza w innym miejscu Bogdan Owczarek (2001:
12): ,,opowiadaniu jako catosci daje si¢ przypisac
pewna semantyczna strukture, ktéra bez wzgledu
na roznorodne realizacje materialne zachowuje sie
jak gramatyka jezyka, funkcjonujaca na podobien-
stwo urzadzenia generujacego [...] egzemplarze
opowiesci”. W dokonujacym sie na poczatku lat 70.
przejéciu do wariantu postnarracyjnego domino-
wala zatem potrzeba uzupelnienia wczesniejszego,
silnie , zmechanizowanego”, myslenia o narracji

o elementy pozafabularne, jak kontekstowo$¢ dzie-

! Narratologia klasyczna — nazywana réwniez strukturalng —
bazuje przede wszystkim na pracach Umberto Eco, Tzvetana
Todorova, Rolanda Barthesa czy Claude’a Bremonda. Jej fun-
damentalnym zatozeniem jest doszukiwanie si¢ w tekstach
(przede wszystkim literackich) ,gramatyki narracji”, tzn.
niezmiennych regut i schematéw organizujacych struktury
opowiesci oraz dziatajacych na wzoér gramatyki jezyka. Nar-
ratologia postklasyczna — poststrukturalna — proponuje z kolei
zerwanie z ,mechanicystyczng” koncepcja narracji reprezen-
towana przez wariant wczesniejszy, kierujac sie jednoczesnie
ku definiowaniu specyfiki narracji poprzez bardziej subiek-
tywne i refleksyjne doswiadczenia odbiorcéw (stad tez wyni-
ka kluczowa dla wariantu postklasycznego pozycja kategorii
doswiadczalnosci narracji).
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1a, subiektywizacja jego percepciji i tak dalej, zamy-
kajace si¢ w znaczacym okresleniu, iz narracja nie

moze istnie¢ bez czlowieka.

W tego rodzaju rozumieniu narracyjnosci jako do-
$wiadczalnosci, gdzie zachodzi ,, quasi-mimetyczne
przywotanie rzeczywistych doswiadczen” (Tuszyn-
ska 2016: 80), na pierwszy plan w procesie anali-
tycznym wysunely sie narzedzia zwigzane z sze-
roko rozumianym podejSciem kognitywnym oraz
uwrazliwiajacym wybrana narracje na otaczajaca ja
rzeczywisto$¢ spoteczno-kulturowa. Tego rodzaju
swoiste ,,otwarcie” narracji i narratologii wydaje sie
by¢ najwlasciwszym krokiem, jak pisze za Monika
Fludernik Kamila Tuszynska, przede wszystkim
w kontekscie analiz wlasnie fenomendéw transme-
dialnych, gdzie ,zaposredniczenie nie oznacza za-
posredniczenia przez dyskurs (narratora), lecz za-
posredniczenie przez $wiadomos$¢ (consciousness)”
(Tuszynska 2016: 80). Owo skrajne zsubiektywizo-
wanie narracji przekladac¢ zatem miatoby sie bezpo-
$rednio na ,narzedziownie” narratologiczna, ktdra
w miejscu modeli strukturalnych powinna posta-
wic raczej kognitywna analize mentalnych modeli
narracji, wytwarzanych przy kazdorazowym, indy-
widualnym kontakcie z transmedialng opowiescia.
Uzupetlnienie postulatéw klasycznej narratologii
o wplywy kognitywizmu stanowi jednak jedynie
pojedynczy aspekt dokonujacego sie¢ w obrebie wa-
riantu postklasycznego ,,zwatpienia” w statos¢inie-
zmiennos¢ narracji. Nie bez powodu bowiem hasta
,Smierci autora” lub ,zaniku opowiadania” staty
si¢ sztandarowymi niemalze kategoriami ,nowej
narratologii”, poddajacej w watpliwos¢ ,,mechanicz-
ne” oraz ,obiektywizujace” spojrzenie na narracje

reprezentowane przez strukturalistow. Poststruktu-
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ralistyczne podejscie chetniej odwolywato sie zatem
do kategorii dyskursu i ideologii - jako antymecha-
nicznych i pozatekstualnych regul ksztattowania
wybranej narracji — oraz skrajnej subiektywizacji
,recepcji” opowiadania, gdzie ostateczna instancja
sensotworcza okazywat si¢ juz nie demiurgiczny
autor, lecz konkretny odbiorca posiadajacy okreslo-
ny ,bagaz” kognitywno-kulturowy. Wspomniane
wczesdniej ,,zwatpienie” postklasycznych narratolo-
gow ponownie warto zatem odczytaé nie tyle jako
utracenie zainteresowania sama opowiescia, lecz
raczej jej postulowane otwarcie na szereg poza-tek-
stualnych czynnikéw, ksztattujacych reguty wy-

twarzania i konsumowania danej narracji.

Wedtug tak zdefiniowanego problemu narratologii
transmedialnej — wyprowadzonej z dokonujacych
si¢ przemian na polu badan nad narracja — naj-
istotniejszymi wydajq si¢ przede wszystkim dwie
konsekwencje w sposobie myslenia, a w rezultacie
i badania tego typu zjawisk. Po pierwsze zatem,
na co zwraca uwage rowniez Katarzyna Kaczmar-
czyk, ,otwarcie” narratologii przektada si¢ w spo-
sOb bezposredni na kluczowa dla transmedialno-
$ci kwestie ,uwrazliwienia na medium?”, to znaczy
,namystu nad narracyjna specyfika mediow, a do-
ktadnie nad ich mozliwosciami i ograniczeniami
w zakresie reprezentowania narracji, lub [...] nad
stymulowaniem jej mentalnego wytwarzania”
(Kaczmarczyk 2015: 6). Rzeczywiscie bowiem zbyt
czesto zdarza sie, iz — rzekomo — transmedialne
analizy pozostaja catkowicie obojetne na kwestie
specyfiki konkretnych nosnikow i towarzyszacych
im narracyjnych wlasciwosci. Badacze dziatajacy
w tym paradygmacie nieuchronnie popadaja za-

tem w bledny narracyjny uniwersalizm, niewta-
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Sciwie zakladajacy, iz na przyklad film i komiks
rozwijaja dang transmedialng narracje w sposob
niemalze identyczny, co wynika wielokrotnie z za-
sadniczego braku interdyscyplinarnego przygoto-
wania akademika, niedysponujacego wystarczaja-
co poglebiong wiedza na temat specyfiki wybra-
nych mediéw, ktore stara si¢ komparatystycznie
opisac®. Po drugie jednak - jako swoiste kontrspoj-
rzenie na powyzsza separacje ,naracyjnej specyfi-
ki mediow” — postklasyczne rozumienie transme-
dialnej narratologii skutkuje jednoczesnie zasad-
niczym przewartosciowaniem definicji medium
(jako strukturalnie i materialnie ustalonego feno-
menu) w kierunku bardziej refleksyjnej kategorii
,medialnosci”, gdzie ,medium realizowane jest
[...] poprzez relacje — z innymi mediami, obiekta-
mi, praktykami spotecznymi” (Kaczmarczyk 2015:
11). I ta sugestia wydaje sie tutaj catkowicie stusz-
na, podkreslajac fakt, iz w przypadku wybranych
transmedialnych zjawisk zaréwno ich poszczegol-
ne elementy sktadowe, jak i strategie percepcyjno-
-poznawcze ksztaltowane sa nie tyle na bazie wy-
branego nosnika, lecz w sieci korelacji wielu zro-

det, rozwijajacych dang postac lub temat.

W przeprowadzonej do tej pory rekonstrukcji nar-
ratologii transmedialnej w perspektywie postkla-
sycznej, kognitywno-kontekstualnej narratologii
dostrzegam jednak pewien zasadniczy brak, ktéry
w moim odczuciu zauwazalny jest przede wszyst-

kim z poziomu metodologii nauk spotecznych —jak

2 Tego rodzaju podejscie ignoruje zresztg fundamentalng juz
dla wspoélczesnego medioznawstwa konstatacje Marshalla
McLuhana, zwracajacego uwage na nieusuwalng zaleznos¢
pomiedzy specyfika srodka przekazu a koncowym ksztattem
samej, przekazywanej przez niego informacji (zob. M. McLu-
han 2004).
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socjologia czy kulturoznawstwo — dla ktérych mo-
dele kognitywne niekoniecznie musza znalez¢ naj-
lepsze zastosowanie. Preferujac bardziej ,tradycyj-
ne” socjo-kulturowe podejscie, zgadzam si¢ zatem
w pelni z Carlosem A. Scolarim i Indrekiem Ibru-

sem, ktorzy sugeruja, ze:

analiza transmedialnych praktyk powinna zatem
zrobi¢ krok do tylu, odchodzac od uniwersalizuja-
cych oraz niesprecyzowanych obserwacji zachowan
indywidualnych konsumentéw oraz ekonomicznych
mozliwosci przemystow medialnych i przechodzac
w kierunku analizy historycznych oraz spotecznych
okoliczno$ci, ktére albo umozliwiaja, albo ograniczaja
powstawanie nowych praktyk, zwiazkéw, zestawien
i form. Musimy zreinterpretowa¢ transmedialno$¢
[...]jako Zrédio znaczacych wspdtczesnych zaleznosci
kulturowych i spotecznych — nie tylko odnoszacych
sie do nowych form tekstualnych i instytucjonalnej
organizacji mediow, ale takze w kontekscie nowych
rodzajéw nieréwnosci czy walki o wladze. (Scolari,

Ibrus 2014: 2193)

Propozycja Scolariego i Ibrusa trafia w moim prze-
konaniu w samo sedno transmedialnej metodologii,
definiowanej z poziomu nauk spotecznych i nauk
o kulturze, jako potencjalnie nowy sposob rozumie-
nia spolecznych wspotzaleznosci oraz praktyk od-
biorczych, towarzyszacych okreslonym zjawiskom
w zmieniajacych sie historycznie i kulturowo kon-

tekstach®. Jak kontynuuja ci sami badacze:

* Tak rozumiana propozycja wpisuje si¢ jednoczesnie w kla-
syczne juz rozpoznanie Michela Foucaulta, dotyczace potrze-
by analizowania ,historyczno$ci” dyskurséw oraz dyskursow
o historii odchodzacych jednak od poziomu ,0gdlnosci” ku
wiekszemu urefleksyjnieniu si¢ na heterogenicznos¢ histo-
rycznego jezyka oraz swiadomosci (zob. Foucault 1977).
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z powodu dynamicznosci i wielowymiarowosci ba-
danych obiektéw, proponowana strategia analitycz-
na powinna mie¢ charakter interdyscyplinarny oraz
opiera¢ si¢ na uznanych tradycjach naukowych, ta-
kich jak studia kulturowe (zainteresowane ztozono-
Scia codziennego budowania znaczen), ekonomia
mediéw (wraz z empiryczng wiedza na temat ryn-
kéw medialnych) oraz innych podejs¢ realizowanych
w obrebie studiow nad mediami, komunikacjq i kul-
tura. Takze [...] (tfrans)medialna archeologia powinna
znajdowac sie pod nieustanna obserwacja. (Scolari,

Ibrus 2014: 2193)

W zarysowanej powyzej perspektywie transme-
dialnej narratologii objawiaja si¢ przede wszystkim
dwa - kluczowe z proponowanego dalej punktu
widzenia — wskazania dotyczace towarzyszacej jej
metodologii. Po pierwsze, wyraznie dostrzegalna
jest tu proba poszerzenia perspektywy o watki spo-
teczno-kulturowe, ktére w wiekszodci analiz trans-
medialnych sprowadzane sa do pochodnych proce-
sow ekonomiczno-technologicznych. Chodziloby
wiec zatem o odwrdcenie milczaco przyjmowanego
technocentryzmu w kierunku bardziej kontekstowo
uwrazliwionych - jak sugerowala wczesniej cho-
ciazby Katarzyna Kaczmarek — obserwacji o cha-
rakterze jakosciowym. Po drugie, jak proponuja
Scolari i Ibrus, wlasciwie rozumiany projekt nar-
ratologii transmedialnej powinien mie¢ charakter
interdyscyplinarny, to znaczy angazujacy specyfike
badawcza dyscyplin odpowiednio oddelegowanych
do obserwacji wybranych medialnych fenomenow
(jak filmoznawstwo, literaturoznawstwo czy game
studies), tworzacych dane transmedialne srodowi-
sko. Pozwole sobie jednak w tym miejscu zasuge-

rowac nieco bardziej radykalne rozwigzanie kwestii
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postulowanej przez Scolariego i Ibrusa interdyscy-
plinarnosci, twierdzac, iz wyczerpujace rozezna-
nie transmedialnych narracji powinno raczej by¢
uprawiane w paradygmacie badan transdyscypli-
narnych. Jak podaje bowiem Justyna Tabaszewska

(2013: 115):

badania interdyscyplinarne to: indywidualnie dokony-
wana konfrontacja wlasnej dyscypliny z inng (bgdz inny-
mi). Definicja [...] wskazuje na wage indywidualnego
wysitku badacza, ktory podejmuje ryzyko wyjscia
poza wilasna dyscypling naukowa, by w pelniejszy
sposob analizowac interesujace go fenomeny. Jak fa-
two zauwazy¢, tak rozumiana interdyscyplinarnosé
nie narusza przekonania o istnieniu wzglednie od-
rebnych dyscyplin i koniecznosci szanowania wy-

wodzacych si¢ z nich metodologii.

W przypadku badan nad transmedialnoscia poja-
wia sig jednak zasadnicza trudnos¢ metodologiczna
wynikajaca z niewlasciwie domniemanej ,szczel-
nosci” pomiedzy indywidualnymi (trans)medialny-
mi sktadnikami oraz przypisanymi im narzedzia-
mi analitycznymi. Jak konkluduje zreszta Ryszard

Nycz (2006: 29-30):

Tak rodzi si¢ utopia interdyscyplinarnosci: solidar-
nie przez przedstawicieli réznych dyscyplin podej-
mowanych badan, ktére doprowadzi¢ powinny do
zintegrowania opisu catej danej dziedziny przed-
miotowej, opisu, ktory moglby by¢ wspodtczesnag
wersja dawnego idealu opisu pelnego, pewnego

i obiektywnego.

Rodzaca si¢ w ten sposob naukowa ,iluzja” inter-

dyscyplinarnosci, jak komentuje Tabaszewska,
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moze jednak zosta¢ przezwyciezona wtasnie dzigki
wprowadzeniu metod transdyscyplinarnych, ktére

w zalozeniu

zmierzaja [...] z jednej strony do identyfikacji powino-
wactw przedmiotowo-problemowych idacych w po-
przek (ponizej, powyzej) istniejacych granic dyscy-
plinowych, z drugiej zas — uchwycenia historycznych
proceséw ksztaltowania i transformacji sztuk i nauk,
proceséw prowadzacych wspdtczesnie do powolnego
wylaniania si¢ zaréwno zaryséow nowych dyscyplin,
jak do stopniowej rekonfiguracji dyscyplinowych po-
dziatéw calego pola humanistycznej wiedzy. (Taba-

szewska 2013: 117)

Proponowany projekt badan transmedialnej narra-
tologii powinien zatem zajmowac si¢ ,obszarami,
ktorych przyporzadkowanie do okreslonej dyscy-
pliny nie jest jednoznaczne, albo ktdre nie dajaq sie
obja¢ za pomoca przyjmowanych podzialéw mie-
dzy poszczegolnymi dyscyplinami” (Tabaszewska
2013: 117-118), a obszarami tymi sg przeciez owe
wielomedialne (i wymagajace odpowiednio wielo-
dyscyplinarnego namystu) narracje transmedialne.
Ponownie jednak warto podkresli¢, iz Tabaszewska
zdecydowanie artykuluje wage obserwacji histo-
rycznych dla petnego zrozumienia transmedialno-
Sci, stusznie zakladajac, iz diachroniczna procesu-
alnos¢ stanowi¢ powinna obszar szczegolnie intere-
sujacych zagadnien analitycznych. Dlatego tez tak
wazne jest, aby podkresli¢ wage ,uhistorycznienia”
transmedialnej narratologii — zajmujacej si¢ w kon-
cu historyczna procesualnoscia narracji, co stanowi
wreszcie ostatnie wskazanie Scolariego i Ibrusa,
kryjace si¢ w hasle medialnej archeologii, rozu-

mianej tu jednak nie w znaczeniu proponowanym
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przez Siegfrieda Zielinskiego (jako $ledzenie obec-
nosci mechanizmoéw tzw. starych mediéow w ra-
mach mediéw nowych), ale raczej jako obserwacje
ewolucji sfery semantycznej i odbiorczej w srodowi-

sku transmedialnym.

Jak stusznie zauwaza w swoim artykule Dureé as
Reproduction. Cultural-historical analysis Marta Ko-
sinska, przyjmujac iz korpus lektur uznawanych
za fundament wspdlczesnych badan nad kultura
stanowia klasyczne opracowania z kregu Brytyj-
skiej Szkoty Studiéw Kulturowych, badacz kultury
pamietaé musi, iz jego praktyka akademicka ufun-
dowana zostata na tekstach mocno odwotujacych
si¢ do myslenia historycznego. Zdaniem Kosinskiej

(2014: 74):

[przywotani badacze — TZ] wpisali si¢ w logike wy-
zwan i odpowiedzi, nie ograniczonych jednak wy-
facznie do zmian spotecznych, kulturowych czy
ekonomicznych [...], ale uwzgledniajacych takze hi-
storyczne przetomy, zmiany, przerwy i interwencje.
Stanowito to podstawe dla uformowania zarysu ana-
lizy kulturowej, ktdra jednakze nie byta traktowana
inaczej, niz - jak sugerowat Fernand Braudel — anali-

za historyczna.

Kosinska bardzo stusznie zwraca zatem uwage na
nieco zapomniany dzisiaj fakt, iz wlasciwie rozu-
miana analiza kulturowa pozbawiona charakteru
komparatystycznego (w perspektywie synchro-
nicznej i diachronicznej), czyli de facto pozbawio-
na myslenia historycznego, stanowi¢ moze jedynie
przyczynkowy opis wybranego zjawiska, a nie jego
wyczerpujace zrozumienie. W takim ujeciu propo-

nowane tu ujecie , historycznosci” badan nad kultu-

Casus politycznych narracji Kapitana Ameryki

ra (ale takze i badan nad narracja) wykazuje si¢ zna-
czaca ztozonoscia, o ktdrej Krzysztof Moraczewski

(2014: 88-89) pisze, iz:

Dualizm badan synchroniczno-strukturalnych oraz
badan diachronicznych stanowi odbicie dualizmu
pojmowania samej historii: jako podzielonej na histo-
rie rozumiang jako wiedze o przeszlosci, dazaca do
rekonstrukcji przesztosci i nieistniejacych juz obra-
zOw $wiata oraz historii jako wiedzy o przemianach,
majacej na celu wyjasnienie proceséw oraz relacji po-

miedzy ludzmi i czasem.

Z powyzszych ustaleri metateoretycznych, doty-
czacych historycznosci badan nad kulturg, wyni-
kaja jednak takze wnioski bardziej szczegotowo
odnoszace si¢ do zagadnienia postulowanej tu me-
todologicznej scistosci transmedialnej narratologii.
Uwazam bowiem, ze w jej dojrzalym wariancie nie-
zbedne jest $cislejsze uwzglednienie wielomedial-
nej i wielonarracyjnej perspektywy synchronicz-
no-diachronicznej, ktéra pozwoli¢ powinna nie
tylko na szczegdlowe zanalizowanie wybranych
przypadkow, ale i stanowigcych dla nich kontekst
historyczny przemian i procesow, towarzyszacych
danej marce/postaci/tytutowi w jego réznorakich
medialnych wcieleniach. Innymi slowy, mowa tu-
taj o poglebionej i rzetelnej transmedialno-narra-
tologicznej komparatystyce historycznej, ktora po-
winna umozliwi¢ badaczowi usytuowanie wybra-
nego fenomenu w szerszym spektrum przemian
dotyczacych zaréwno sposobéw (medialnych,
ekonomicznych, kulturowych itd.) konstruowania
danej narracji, jak i jej recepcji (ponownie uwraz-
liwionej na zmienne historycznie uwarunkowania

spoleczne, gospodarcze i polityczne). Do propo-
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nowanego zatem modelu transmedialnej triangu-
lacji badawczej, ktéry proponuje Katarzyna Kacz-
marek, uwzgledniajacej narracje, medium i umyst
(kognitywny wymiar rozumienia transmedidw)
nalezatoby tym samym bezwzglednie dodac¢ wia-
$nie 6w komponent historyczny, domykajac w ten
sposéb nowy projekt transmedialnego ,kwadra-
tu” metodologicznego, sktadajacego si¢ z uktadu:
narracja-media-umysit—czas. Tym zyczliwiej zatem
nalezy powita¢ formujacy sie od pewnego czasu w
zachodnim medioznawstwie nurt transmedialnej
archeologii jako wariantu transnarratologii bar-
dziej uwrazliwionej na obserwacje historyczne,
gdzie: ,Cofanie si¢ w czasie oznacza identyfikowa-
nie tekstualnych sieci w poszukiwaniu tekstual-
nych skamielin i rekonstruowaniu praktyk produk-
cyjnych oraz konsumpcyjnych” (Scolari, Bertetti,
Freeman 2014: 6).

Zmierzajac zatem do konkluzji rozwazan doty-
czacych specyfiki przedstawionej tu propozycji
transmedialnej narratologii jako nowatorskiego
wariantu badan nad trannsmedialnymi przemia-
nami narracji w uktadzie synchroniczno-diachro-
nicznym, warto odnie$¢ si¢ jeszcze do ostatniego
problematycznego punktu, ktoéry czesto w moim
przekonaniu sprowadza transmedialne obserwa-
cje do zbyt intuicyjnej i powierzchownej analizy.
Mowa tutaj o wspomnianym juz wczesniej od-
chodzeniu w ramach wiekszosci teorii transme-
dialnych od klasycznego rozumienia medium na
rzecz bardziej refleksyjnej ,medialnosci”, w do-
mysle zwracajacej uwage na ,remediacyjny” — jak
pisze Marie-Laurie Ryan (2004) w nawigzaniu do
Richarda Grusina i Davida Jay Boltera — charak-

ter dzisiejszych technologii medialnych, stano-
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wiacych domyslnie zbidr wzajemnie cytujacych
swoja specyfike mechanicznych narzedzi. Tego
typu uniwersalizujgce zatozenie nie stuzy jednak
— w moim przekonaniu - szczegdélowosci badan
transmedialno-narratologicznych, pozbawiajac je
kolejnej warstwy obserwacji o charakterze kompa-
ratystycznym — tym razem na poziomie medialnej
specyfiki poszczegdlnych elementéw transnarra-
cji. Postuluje zatem, aby w mysleniu o mediach
w wariancie transmedialno-narratologicznym
zwroci¢ sie raczej ku koncepcji Lisy Gitelman
(2006), ktoéra sugerowala swego czasu potrzebe
przywrdcenia ,twardego” rozumienia medium,
nie tyle z uwagi na przywrodcenie przekonania
o ,szczelnosci” tychze w zakresie ich narracyjno-
-twdrczego potencjatu, ale raczej poprzez podkre-
$lenie znaczenia odrebnosci konkretnych techno-
logii na poziomie materialnym (w formie tzw. pro-
tokoldéw technicznych) oraz spotecznym (w formie
tzw. protokotéw spolecznych). Zdaniem Gitelman
traktowanie medium jako catkowicie efemerycz-
nego zjawiska jest znaczacym bltedem, zas powrot
do jego postrzegania przez pryzmat konkretnej
fizycznosci i technicznej funkcjonalnosci jest do-
celowo bardziej adekwatnym dla badacza kultury
zadaniem, gdyz pozwala ono zdac¢ sobie na nowo
sprawe z bezposrednich powigzan pomiedzy kon-
kretnym nosnikiem i towarzyszacymi mu prakty-
kami. W kontekscie projektu narratologii trans-
medialnej jest to warto$¢ niebagatelna, jako ze po-
zwala ona dopelni¢ wskazany wczesniej koniecz-
ny charakter synchroniczno-diachroniczny tego
typu badan, podkreslajacy ztozonos¢ czasowa, ale
tez i medialng danego fenomenu, analizujac dany
wycinek transnaracji w obrebie wybranych proto-

kotéw techniczno-spolecznych.



Wprowadzenie do narratologii transmedialnej jako projektu kulturoznawczo-medioznawczej archeologii.

Reasumujac wszystkie powyzsze ustalenia i su-
gestie, sadze, iz mozliwym wyjsciem z impasu,
w jakim znalazta si¢ transmedialna narratologia,
czestokroc¢ nie bedaca zreszta de facto narratologia,
a raczej obserwacjami o charakterze ekonomicz-
no-technologicznym, jest wypracowanie modelu
refleksyjnego transstrukturalizmu. Nie rezygnu-
jac zatem catkowicie z dotychczasowych badan
transnarraotologicznych, sadze, iz zasadnym jest
jednoczesne podkreslenie w ich obrebie znacze-
nia badan komparatystycznych, rozwijajacych sie
na poziomie tekstualno-medialnym. Rezygnujac
z takowych, a zmierzajac wylacznie w kierunku
obserwacji indywidualistycznych strategii per-
cepcji, narratologia transmedialna swiadomie
odrzuca bowiem mozliwosci transdyscyplinarnej
komparatystyki medialnej, uprawianej w modelu
kulturowo-historycznym. Tylko takie podejscie
da¢ moze finalnie wierny obraz zlozonosci towa-
rzyszacej wielu wspolczesnym fenomenom trans-
medialnym, akcentujac jednoczes$nie ewoluujacy
charakter okreslonych historii i towarzyszacych
im strukturalno-narracyjnych schematow. Tym
bardziej zatem nalezy podkresli¢ zasadnos¢ po-
stulowanych wspotczesnie uje¢ badan komparaty-
stycznych, powtarzajac chociazby za Andrzejem
Hejmejem (2016) czy Adamem Regiewiczem (2014:
60), iz:

Podobnie podstawa refleksji komparatystycznej nie
jest juz dostownie rozumiany przedmiot badania
jako konkretny wytwor czy substancja kulturowa
(tekst literacki — tekst nowych mediéw), ktére w du-
chu poréwnawczym domagatyby sie skonkretyzowa-
nia, a co za tym idzie, uniemozliwiatyby dostrzezenie

glebszego — istotowego podobienistwa, ale raczej pro-

Casus politycznych narracji Kapitana Ameryki

cesy, zdarzenia, relacje odstaniajace sposoby funkcjo-
nowania poszczegolnych komponentéw komunikacji
kulturowej, a takze wzajemne kontakty, oddziatywa-
nia, przenikania sie i nakladania, a wiec to wszystko,
co dzieje sie nie tyle wewnatrz struktury, ile poza nia,
na styku przekazu i urzadzenia, wewnetrznej organi-
zacji i otoczenia medialnego, jezyka i kontekstu jego

uzycia itd.

W ramach proponowanego powyzej ujecia trans-
medialnej narratologii nalezaloby zatem stanow-
czo podkresli¢c dwa kluczowe dla niej wskazania
metodologiczne. Bylyby nimi zatem, po pierwsze,
komparatystyczny a zatem i transdyscyplinarny
charakter prowadzonych obserwacji, sklaniajacy
badacza do konfrontowania ze soba zaréwno for-
malnej specyfiki tekstow, jak i towarzyszacych im
metod analitycznych. Po drugie, konieczne jest tu
takze wieksze uwrazliwienie refleksji na perspek-
tywe historyczng, rozpatrujaca wybrane narracje
w toku ich historycznej ewolugji (a co za tym idzie,
takze zmieniajacych si¢ warunkéw ekonomicznych,
politycznych czy artystycznych). Sadze, iz dzigki
przyjeciu zasygnalizowanych tu wskazan transme-
dialna narratologia ma szanse zasadniczo rozwina¢
wiedze dotyczaca przede wszystkim fenomenow
kultury popularnej, stanowiacych przeciez zestaw
tekstow o multimedialnej i procesualnej (w sensie
ich historycznego trwania) specyfice. Przyktadem
za$ tego rodzaju ,zestawu”, ktorego doglebne zro-
zumienie domaga si¢ niemalZe transmedialnego
spojrzenia, okazuja si¢ popularne narracje komikso-
we. To na ich gruncie bowiem historycznie ksztatto-
wana ,wielowariacyjnos¢” medialna stanowi pod-
stawowy obszar koniecznych do zrekonstruowania

danych.
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W kontekscie zaprezentowanego powyzej modelu
transmedialnej narratologii medium komiksowe
— konkretnie zas jego tak zwany wariant popu-
larny, zdominowany przez narracje superbohater-
skie —moze zosta¢ uznane za modelowy wrecz ob-
szar badawczy, pozwalajacy dostrzec sugerowane
wczesniej zalezno$ci  synchroniczno-diachro-
niczne. Komiks jest zreszta tekstem medialnym
podwdjnie znaczacym dla teorii transmedialno-
$ci, stanowigc w swoim bazowym formacie (jako
unifikacja warstwy graficznej i jezykowej) funda-
mentalny wrecz przyklad transmedium, to zna-
czy kooperacji dwdch porzadkow medialnych ce-
lem wykreowania konicowego znaczenia w umy-
sle odbiorcy. Jak sie zreszta okazuje, owych trans-
medialnych poziomdéw jest w przypadku narracji
graficznych znacznie wigcej, co przekonujaco
udowadnia w swojej ksiazce Alternative Comics:
An Emerging Literature Charles Hatfield. Zdaniem
badacza, na gruncie komiksu wyré6zni¢ mozna co
najmniej cztery poziomy transmedialych zalezno-
sci, ktore nazywa on napieciami (Hatfield 2005).
Poza bazowym ,napigciem” pomiedzy warstwa
slowa i obrazu wystepujacymi w ramach poje-
dynczego kadru komiksowego, kolejne , napiecia”
pojawiaja sie w trackie lektury komiksu w formie
konfrontowania przez czytelnika pojedynczego
kadru z serig ilustracji poprzedzajacych go lub
nastepujacych bezposrednio po nim. Trzeci po-
ziom dotyczy relacji pomiedzy sekwencja kadrow
a strong komiksu jako jednostka w najscislejszy
sposob organizujaca uklad ciagu pojedynczych
obrazéw. Wreszcie czwartym poziomem ,napiec”
okazuje si¢ stosunek komiksu jako ciagu kadrow
(sekwencji wizualno-werbalnej) do jego wymia-

ru fizycznego, czyli materialnosci komiksowego
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nosnika. Faktura strony, grubos¢ komiksu, rodzaj
okfadki i druku — te wszystkie namacalne czyn-
niki takze wplywaja na wytworzenie swoistego
transmedialnego potaczenia, ktére konstruuje
sie pomiedzy wielozmystowosciag komiksu jako
obiektu a narracyjno-fabularnym kodem komik-
su jako opowiesci. W kontekscie pozniejszych
ustalen warto zreszta poszerzy¢ optyke Hatfielda
o elementy dotyczace przede wszystkim tytutéw
serializowanych. W tym wypadku mowi¢ bo-
wiem mozna takze o ,napieciach” rodzacych sie
pomiedzy poszczegdlnymi etapami serialu ko-
miksowego (lub tez wktadem konkretnego scena-
rzysty w catosciowa mitologie komiksowego su-
perbohatera) a jego bogata przesztoscia i przyszio-
$cig fabularna. Owo napiecie dotyczyloby zatem
przede wszystkim odniesienia aktualnego ksztal-
tu narracyjno-fabularnego serii komiksowej do jej
historii oraz (najczesciej projektowanej przez wy-
dawnictwo z duzym wyprzedzeniem) przysztosci

czekajacej dana postac.

Warto réwniez — szczegdlnie w wariancie zasuge-
rowanych przeze mnie narracji superheroicznych
— zastanowic¢ si¢ nad dodaniem jeszcze jednego
poziomu do klasyfikacji Hatfielda. Ow poziom
opisywa¢ moglby kolejne ,napiecie” rozgrywa-
jace si¢ pomiedzy konkretnym komiksem jako
ukladem materialno-tekstualnym a jego dostep-
nymi transmedilanymi rekonfiguracjami w po-
staci adaptacji filmowych, telewizyjnych, literac-
kich, komputerowych (w formie gier) i tak dale;.
Na tym bowiem wlasnie proponowanym pozio-
mie napiecia transmedialna narratologia objawié¢
moze wreszcie swoje wlasciwe analityczne zasto-

sowanie.
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Polityczne (trans)narracje w komiksie

Wsrdd niezwykle bogatego katalogu komiksowych
superbohaterow, ktorzy stanowic¢ moga punkt wyj-
Scia dla obserwacji o charakterze transmedialno-
-narratologicznym, Kapitan Ameryka — heros po-
wotany do fikcyjnego zycia w 1941 roku przez Jo-
e’go Simona i Jacka Kirby’ego — okazuje si¢ jednym
z najbardziej interesujacych pod wzgledem swojej
medialno-czasowej specyfiki. Analizujac transme-
dialne wcielenia tej postaci, mozna doj$¢ do wnio-
sku, iz stanowi¢ one moga doskonaty obszar dys-
kusji na temat zmieniajacych si¢ porzadkéw tek-
stualnych, medialnych czy ideologicznych, z racji
mocnego uwiktania Kapitana Ameryki w projekt
merkantylno-polityczny, jakim jest proba ,sprze-
dania” masowej widowni herosa stanowiacego
odbicie zmieniajacego si¢ wizerunku Stanéw Zjed-
noczonych. Warto odnotowac tu, iz sam moment
,narodzin” Kapitana byl mocno ulokowany w dys-
kursie politycznym. Wydany w marcu 1941 roku
pierwszy numer Captain America Comics — na kilka
miesiecy przed przystapieniem USA do II wojny
Swiatowej — stanowil wprost wyrazone wezwanie
Amerykanow do przystapienia do walki. Legen-
darna juz oraz wielokrotnie analizowana okfadka
komiksu — prezentujaca amerykanskiego herosa
uderzajacego w twarz samego Adolfa Hitlera —
byta tu pierwsza wyrazna oznaka ulokowania tego
nowego superbohatera w Swiecie realnych zagro-
zen, na przekor innym herosom raczej broniacym
si¢ przed poruszaniem tematyki wojennej. Kapitan
Ameryka tymczasem, nie tylko z uwagi na swoj
pseudonim, okazywat sie graficzng reprezentacja
amerykanskiej sity i patriotyzmu, ale tez docelowo

manifestacja wojennej propagandy, dla ktdrej ko-

Casus politycznych narracji Kapitana Ameryki

miksy Captain America Comics staly sie niezwykle
istotnym i chetnie kupowanym przez czytelnikow

nosnikiem.

Bohatera Simona i Kirby’ego mozna zreszta uznac
za wzorcowy przyklad tak zwanego ruchomego
znaczacego (ang. mobile signifier), o ktorym pisa-
li swego czasu Tony Bennett i Janet Woollacott na
przykladzie postaci Jamesa Bonda (Bennett, Wool-
lacott 2009). Zdaniem badaczy w obrebie kultury
popularnej wyrdznic da si¢ okreslone charakterolo-
giczne typy —jak wspomniany Bond czy tez wtasnie
Kapitan Ameryka — stanowigce rodzaj upostacio-
wionej ideologii, oznaczajacej tutaj miedzy innymi
zmieniajace si¢ warunki geopolityczne ze szczegdl-
nym uwzglednieniem sugerowanego oblicza tak
zwanego Zachodu. W mysl takiego ujecia James
Bond nie jest zatem odgornie okreslonym reprezen-
tantem wybranego modelu filozofii polityczno-kul-
turowej, lecz stanowi rodzaj , papierka lakmusowe-
go” aktywnie reagujacego na zmieniajace sie¢ kon-
teksty polityczne, w ktérych zanurzona jest takze
jego widownia. W taki sam sposdb dzialaja figury
komiksowych superbohateréw, na czele z ich naj-
bardziej ,upolitycznionym” reprezentantem, czyli
wlasnie Kapitanem Ameryka. Fakt ten sprawia, iz
transmedialne analizy synchroniczno-diachronicz-
ne dotyczace narracji towarzyszacych tej postaci po-
zwalaja odsloni¢ nie tylko zmieniajacy sie kontekst
medialny czy tekstualny, lecz takze i jego ,zaplecze
polityczne”, decydujace o ,, mobilnym oznaczaniu”
przez te posta¢ zmieniajacych sie warunkéw pro-

dukcyjnych.

Narratologiczno-archeologiczne podejscie do fikcyj-

nej postaci Kapitana Ameryki i jej transmedialnych
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wcielen okazuje sie szczegdlnie pomocne w uka-
zaniu odpowiednio trans-politycznego charakteru
tego bohatera. Jako typowy komiksowy przykiad
mobile signifier Kapitan na przestrzeni lat oraz ko-
lejnych, przyjmowanych przez siebie, form me-
dialnych ulegat bowiem wielorakim, a czestokro¢
nawet wewnetrznie sprzecznym, reinterpretacjom,
obrazujac jednoczesnie ewoluujace umocowanie
amerykanskiego przemystu komiksowego, filmo-
wego czy telewizyjnego w specyficznym dla swoich
czasow (i medialnych mozliwosci) kontekscie. Juz
bowiem proponujac swego rodzaju transstruktu-
ralistyczne spojrzenie na najwczesniejsze realizacje
przygod Kapitana Ameryki — siegajace az do cza-
sow jego komiksowego debiutu w roku 1941 — moz-
na stwierdzi¢, iz Kapitan ,rodzit si¢” z konkretnym
ideologicznym przekazem, jakim bylo wspieranie
amerykanskiej propagandy wojennej, na kilka mie-
siecy przed atakiem na Pear]l Harbor, decydujacym
o przystapieniu Amerykanow do drugiej wojny

Swiatowej.

Wymownie uderzajacy w twarz samego Hitlera na
oktadce swojego pierwszego zeszytu, superheros
stosunkowo szybko, bo juz w 1944 roku, doczekat
si¢ pierwszej pozakomiksowej adaptacji w postaci
serialu kinowego wyprodukowanego przez Re-
public Pictures. Z punktu widzenia analizy trans-
strukturalistycznej, lub tez inaczej, narratologicz-
nej archeologii transmedialnej, kluczowe okazuje
sie tutaj skonfrontowanie obu wrcielen Kapitana
jako strukturalnie réznych, a jednak ideologicz-
nie zbieznych tekstow. Serial wytwdrni Republic
trudno uzna¢ bowiem za wierny przeklad komik-
su — z oryginalnego tytutu nie zostato tu praktycz-

nie nic, poza pseudonimem i kostiumem gléwnego

Casus politycznych narracji Kapitana Ameryki

bohatera. Cherlawego Steve’a Rogersa, ktory w ko-
miksie Simona i Kirby’ego staje si¢ muskularnym
Kapitanem, zastgpil w serialu... prokurator okrego-
wy Grant Gardner, ktéry pozbawiony nadludzkich
mocy oraz charakterystycznej tarczy mierzyl sie
z siatkq antyamerykanskich spiskowcow. Spoglada-
jac na oba przekazy — komiksowy oraz serialowy —
w perspektywie komparatystycznej, mozna zauwa-
zy¢, ze ich pozorna rozbiezno$¢ fabularna okazuje
si¢ paradoksalnie wspolnym punktem dla logiki
obu tych narracji. Radykalne zmiany charaktero-
logiczne poczynione przez Republic Pictures nie
sa bowiem jedynie konsekwencja dwczesnych wa-
runkow produkcyjnych studia (zwigzanych z ogra-
niczonymi mozliwoséciami realizacyjnymi), ale sta-
nowia raczej logiczne rozwiniecie komiksowej ide-
ologii. Jak sugeruje chociazby badacz historii filmu
komiksowego William Schoell, zastapienie Steve’a
Rogersa — mlodocianego rekruta — osoba Granta
Gardnera mialo w sobie dodatkowy bagaz spo-
feczno-politycznego przekazu. Serialowy Kapitan
Ameryka okazywat si¢ bowiem herosem walcza-
cym o sprawiedliwos¢ nawet w swoim cywilnym
wcieleniu, gdzie jako prokurator okregowy podazat
za literg prawa w obronie amerykanskich obywate-
li. Grant Gardner byt bowiem Kapitanem Ameryka,
jakiego w 1944 roku zdecydowanie popieratby pre-
zydent Franklin Delano Roosevelt, autor wczesniej-
szej doktryny New Deal, stanowigcej wezwanie dla
zwyktych obywateli do codziennej walki o dobro

swojej spolecznosci.

Transstrukturalistyczne spojrzenie na narracje to-
warzyszace Kapitanowi Ameryce nie musi zresz-
ta mie¢ charakteru $cisle transmedialnego. Takze

bowiem w obrebie samego medium komiksowego
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postaci tej przypisywany byl szereg politycznych
podtekstow, obrazujacych nieustannie zmieniajaca
si¢ role samego bohatera oraz polityczne umoco-
wanie amerykanskiego przemystu komiksowego.
Stanowiac jeden z zelaznych orezy amerykanskiej
propagandy w latach 40, w pozniejszych deka-
dach najwazniejsi komiksowi wydawcy w Stanach
Zjednoczonych umocowali swoja pozycje bardziej
po lewej stronie sceny politycznej, niejednokrotnie
komentujac poprzez swoich fikcyjnych nadludzi
kolejne afery republikanskiej administracji. Tak
bylo chociazby w roku 1974 roku za sprawa prze-
fomowej, nie tylko dla samego Kapitana Ameryki,
historii komiksowej Tajne Imperium autorstwa Ste-
ve’a Engleharta i Sala Buscemy. W tej nad wyraz
upolitycznionej opowiesci Kapitan staral sie po-
wstrzymac tajemnicza organizacje dzialajaca pod
przykrywka Owczesnego amerykanskiego rzadu
(na czele z prezydentem Richardem Nixonem).
W zaskakujacym finale prowodyrem antyamery-
kanskiego spisku okazuje sie¢ tajemniczy Numer 1,
ktérego twarzy czytelnik nigdy nie moze dostrzec
w calosci, lecz ktory poprzez wymowny okrzyk
Kapitana Ameryki (,Dobry Boze! To ty! Ale prze-
ciez ty jestes...”) w domysle okazuje si¢ samym
prezydentem Nixonem. Majaca swoja premiere na
kilka tygodni przed ustgpieniem Nixona z urzedu
w wyniku afery Watergate (pierwszy numer Taj-
nego Imperium trafil do czytelnikow w lipcu 1974
roku, podczas gdy prezydencja Nixona zakonczyta
sie 9 sierpnia), komiksowa opowie$¢ znéw okazata
si¢ znaczacym barometrem swoich czaséw. W kon-
tekscie analizy komparatystyczno-diachronicznej
tym bardziej istotna, iz jej reinterpretacja z roku
2017 niemal kompletnie odwrdcita sens oryginal-

nej narracji.
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Analizujac amerykanskie serie komiksowe w per-
spektywie historycznej, nalezy pamieta¢, iz ich
powstawaniem rzadzi reguta cyklicznego powra-
cania do szczegdlnie popularnych motywow lub
tytulow, ktdére zdotaty juz zyska¢ zainteresowanie
w przeszto$ci. Nie powinno wiec zatem dziwic,
iz co jaki$ czas czytelnicy tego rodzaju komiksow
otrzymuja ,kolejne czesci” znanych juz wczesniej
fabut (w przypadku wydawnictwa Marvel sa to
kontynuacje w rodzaju Tajnych Wojen 1I czy tez
Wojny domowej II). Pamieta¢ jednoczesnie nalezy, iz
nie zawsze sg to bezposrednie kontynuacje ,czesci
pierwszych”, lecz raczej odtworzenia konkretnych
fabut w nowych warunkach narracyjnych, w jakich
aktualnie znajduja si¢ bohaterowie danego wydaw-
nictwa. Z takim wlasnie przypadkiem mamy do
czynienia w kontekscie nowego wecielenia Tajnego
Imperium, bedacego waznym wydarzeniem w $wie-
cie komiksowych superbohateréw Marvela w roku
2017.

Punktem wyjscia tej ,nowej” historii okazuje sig
zdrada, jakiej dopuszcza sie sam Kapitan Ameryka,
ktory okazuje sie¢ zakamuflowanym od lat agentem
postnazistowskiej organizacji HYDRA. Przejmu-
jacy stopniowo kontrole nad Stanami Zjednoczo-
nymi Kapitan wprowadza nacjonalistyczno-kse-
nofobiczne rzady, co az nadto oddaje krytyczne
spojrzenie liberatéw (w tym m.in. przedstawicieli
przemystu komiksowego) na obecna administracje
prezydenta Donalda Trumpa. Jedna z najbardziej
ironicznych paralel pomiedzy moralnie watpliwy-
mi dzialaniami komiksowego ,ztego” Kapitana
Ameryki a zapowiedziami aktualnego amerykan-
skiego prezydenta jest istotny dla narracji komik-

sowej watek otoczenia planety Ziemia specjalna
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tarcza ochronna (nazywana Planetarna Tarcza
Ochronng), majaca zapobiec niekontrolowanej in-
wazji pozaziemskich istot. W jednym z kadréw po-
chodzacych z tak zwanego numeru 0 serii Tajne Im-
perium fikcyjny Kapitan wygltasza znamienng sen-

tencje, wyjasniajac jednoczesnie zasadnos¢ wstrzy-

mania ,miedzyplanetarnego” ruchu wokoét Ziemi.
,Co6z innego moze powstrzymac kolejny najazd
obcych, a potem nastepny? A kazdy z nich moze
by¢ bardziej gwattowny od poprzedniego?” — pyta
retorycznie marvelowski superbohater, a jego reto-

ryka nie rézni si¢ zbytnio od argumentéw maja-

Przeglad Socjologii Jako$ciowej ® www.przegladsocjologiijakosciowej.org 141



Tomasz Zaglewski

STEVE--

IQOKE‘:iR?THING T NEED TO

DOWN
OPEN UP A PORTAL--
Lo 2 g I REPEAT, WE'VE GOT

THE SHIELD'S NOT

RESPONDING--CAN

YOU HANDLE IT ON
YOUR SIDE? |

I'M AFRAID
I'M NOT GOING
TO BE ABLE TO

PO THAT.

& LS BACK IN--THE
WAVE 18 ALL
CLEAR--

ACTUALLY, IT ISN'T. THERE
WILL BE ANOTHER WAVE. AND THEN
ANOTHER. EACH COMING IN MORE RAPID
SUCCESSION. THEY WON'T STOP UNTIL
THEY FIND THEIR QUEEN.

CAP, WHAT ﬁ:EA‘II:ﬂ-EI-L
ARE YOU TALKING A SOVIET SCIENTIST
NAMED IVAN KRAGOFF WAS
THE FIRST TO FIGURE OUT
HARVESTING A CHITAURI QUEEN
WOULD BRING AN INVASION
FLEET TO EARTH.

e IN HIS LATER YEARS, HE
' WAS 50 WRACKED BY GUILT OVER THE
DISCOVERY THAT HE DEPICATED HIMSELF
b, TO ENSURING EARTH WOULD NEVER
- MEET THAT FATE--

--AND SO HE CREATED
THE FIRST PESIGNS FOR THE
NETARY DEFENS

HAVE YOU DONEZ
WHAT'S HAPPENED

I'M POING
EXACTLY WHAT
You wouLp po.

HERE, COLONEL. YOU BUILT THE
SHIELD TO WALL OFF THE WORLD
FROM ITS GREATEST THREATS--

A AND NOW THAT YOU'RE ON THE
> OTHER SIDE CF IT--

NN

142 ©2018 PS] Tom XIV Numer 4

Zrédto: https:/
www.critical-
hit.net/comics-
-toys/marvels-
secret-empire-
has-kicked-
off-with-a-
revelation-
about-captain-
america/
attachment/

secret-empire-

-8-jpg/


https://www.criticalhit.net/comics-toys/marvels-secret-empire-has-kicked-off-with-a-revelation-about-captain-america/attachment/secret-empire-8-jpg/
https://www.criticalhit.net/comics-toys/marvels-secret-empire-has-kicked-off-with-a-revelation-about-captain-america/attachment/secret-empire-8-jpg/
https://www.criticalhit.net/comics-toys/marvels-secret-empire-has-kicked-off-with-a-revelation-about-captain-america/attachment/secret-empire-8-jpg/
https://www.criticalhit.net/comics-toys/marvels-secret-empire-has-kicked-off-with-a-revelation-about-captain-america/attachment/secret-empire-8-jpg/
https://www.criticalhit.net/comics-toys/marvels-secret-empire-has-kicked-off-with-a-revelation-about-captain-america/attachment/secret-empire-8-jpg/
https://www.criticalhit.net/comics-toys/marvels-secret-empire-has-kicked-off-with-a-revelation-about-captain-america/attachment/secret-empire-8-jpg/
https://www.criticalhit.net/comics-toys/marvels-secret-empire-has-kicked-off-with-a-revelation-about-captain-america/attachment/secret-empire-8-jpg/
https://www.criticalhit.net/comics-toys/marvels-secret-empire-has-kicked-off-with-a-revelation-about-captain-america/attachment/secret-empire-8-jpg/
https://www.criticalhit.net/comics-toys/marvels-secret-empire-has-kicked-off-with-a-revelation-about-captain-america/attachment/secret-empire-8-jpg/
https://www.criticalhit.net/comics-toys/marvels-secret-empire-has-kicked-off-with-a-revelation-about-captain-america/attachment/secret-empire-8-jpg/
https://www.criticalhit.net/comics-toys/marvels-secret-empire-has-kicked-off-with-a-revelation-about-captain-america/attachment/secret-empire-8-jpg/
https://www.criticalhit.net/comics-toys/marvels-secret-empire-has-kicked-off-with-a-revelation-about-captain-america/attachment/secret-empire-8-jpg/
https://www.criticalhit.net/comics-toys/marvels-secret-empire-has-kicked-off-with-a-revelation-about-captain-america/attachment/secret-empire-8-jpg/

Wprowadzenie do narratologii transmedialnej jako projektu kulturoznawczo-medioznawczej archeologii.

cych przemawiad za konieczno$cig budowy muru
oddzielajacego Meksyk od Stanéw Zjednoczonych,
co stanowi przeciez zelazny punkt w planach ad-
ministracji prezydenta Trumpa. Oba warianty Taj-
nego Imperium — jako rodzaj superbohaterskiej me-
tafory Ameryki za czasow prezydentow Nixona
i Trumpa — ujawnic¢ zatem moga znaczacy potencjat
dopiero w kontekscie wspomnianej komparatysty-
ki transnarratologicznej, obrazujac tym samym to,
w jaki sposob zmienia si¢ politycznie umocowany
koncept gltéwnego bohatera jako pierwotnie roz-
czarowanego naduzyciami wladzy, a w 2017 roku
bedacego juz samodzielnym zrédlem spotecznych

niepokojow.

Kolejna historia poswiecona Kapitanowi Ameryce,
ktora dostarczy¢ moze interesujacych wnioskow
w zakresie proponowanej powyzej transmedial-
nej komparatystyki narratologicznej, jest Zimowy
Zolnierz — opowie$¢ pierwotnie napisana przez
Eda Brubakera i narysowana przez Stevea Eptin-
ga w 2005 roku, a nastgpnie przeniesiona na ekran
kinowy w roku 2014. Zimowy Zolnierz wyznacza
tym samym co najmniej dwie ciekawe sciezki dla
swojej komparatystycznej interpretacji, dotyczace
odpowiednio medialnego umocowania obu wecie-
len (jako opowiesci komiksowej oraz filmu zreali-
zowanego wewnatrz Kinowego Uniwersum Ma-
rvela, czyli serii produkcji kinowych bazujacych
na komiksowych przygodach bohaterow wydaw-
nictwa Marvel) oraz ponownie prezentowanego
przez nie kontekstu ideologicznego. Szczegdlnie
dobrze kontekst 0w objawia si¢ poprzez poréwna-
nie sposobu, w jaki w obu tytutach zdefiniowani
zostali gléwni ztoczyncy, a zarazem przeciwnicy

Kapitana — Aleksander Lukin (w komiksie) oraz

Casus politycznych narracji Kapitana Ameryki

Alexander Pierce (w filmie). Obaj reprezentuja nie-
co odmienne sposoby ilustrowania zagrozenia,
ktéore w danym momencie kolejni twoércy wska-
zuja jako gléwne niebezpieczenistwo dla szero-
ko rozumianego Zachodu. Jak sugeruje Christian
Steinmetz (2009), najciekawszym zabiegiem zwig-
zanym z konstrukcja ztoczyncy w komiksie Bru-
bakera i Eptinga jest jego powigzanie z interesami
globalnych korporacji — Lukin przewodzi bowiem
miedzynarodowemu konglomeratowi Kronas Cor-
poration, w cieniu ktdérego kryje sie post-sowiecki
sentyment Lukina. Gléownym zlem - jak sugeruja
autorzy Zimowego Zolnierza — okazuja si¢ niemalze
makiaweliczni w swoich dziataniach biznesmeni,
stanowiacy jednoczes$nie — do pewnego stopnia —
zalazek swoistego korponazizmu. Jak podsumo-

wuje Steinmetz (2009: 200):

Symbolika transnarodowych instytucji i korporacji
okazuje sie tutaj bardziej ksenofobiczna, niz jakikol-
wiek wizerunek terrorysty. Towarzyszace komik-
sowi wczesniejsze skandale, dotyczace watpliwych
posunie¢ realnych firm, tlumacza wykreowanie
korporacji Kronas jako zagrozenie w micie Kapita-
na Ameryki. Skandal zwigzany chociazby z progra-
mem Oil-For-Food Organizacji Narodow Zjednoczo-
nych oraz szereg napie¢ pomiedzy ONZ a admini-
stracja Busha tlumacza wreszcie negatywne spojrze-
nie w komiksie na instytucje i firmy dziatajace poza

jurysdykcja ONZ.

Tymczasem glowna o$ narracji filmowej produkcji
zostaje tutaj znaczaco ,zaktualizowana” — Alek-
sandara Lukina i ziq korporacje Kronas zastepuje
Alexander Pierce, przedstawiciel rzadowej agencji

wywiadowczej, ktéora w wyniku zaskakujacego
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zwrotu akcji okazuje sie instytucja od dawna infil-
trowana przez pozostalosci nazistowskiej organi-
zacji HYDRA. Wektor politycznej krytyki znacza-
co sie¢ zatem radykalizuje — w miejscu efemerycznej
transnarodowej firmy pojawia sie tutaj samo cen-
trum amerykanskiej stuzby obronnej, co ponow-
nie konkretyzuje takze krytyczng wymowe filmu.

Zdaniem Grega Carpentera (2014):

Zimowy Zotnierz sugeruje triangulacje trzech czyn-
nikéw: prewencyjnych dziatan, politycznie umoty-
wowanego chaosu oraz tajnego nadzoru. [...] Co jest
prawdopodobnie najbardziej uderzajace, kulminacja
filmu okazuje sie¢ uczestnictwo gtéwnego superbo-
hatera w rozpowszechnieniu tajnych rzadowych
informacji poprzez Internet, co przywodzi skojarze-
nia z osobami Chelsea Manninga, Edwarda Snowde-

na i dziatanoscig Wikileaks.

Jak ciekawie zauwaza ten sam autor, juz pierwsza
wypowiedz styszana w filmie Zimowy Zotnierz su-
geruje nastepujaca pozniej w toku rozwijania sie
fabuty polityczna wykladnie. ,Po twojej lewej” —
krzyczy biegnacy Kapitan Ameryka do swojego
kompana w porannym joggingu, co az nadto wy-
mownie wskazuje na domniemang interpretacje

ideologiczna tej historii.

Dodatkowym watkiem analitycznym towarzy-
szacym postaci Kapitana Ameryki, ktory swietnie
odnajduje si¢ w warunkach transmedialnej nar-
ratologii, jest zreszta rowniez kwestia ,nieoficjal-
nych” wcielen tej postaci, wychodzaca poza uktad
towarzyszacych jej tekstow kultury na rzecz uzyc
(lub tez raczej: naduzy¢) na poziomie lokalnych

praktyk. Warto bowiem podkresli¢, iz w przed-
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stawionym powyzej ujeciu dominowata amery-
kansko-centryczna perspektywa, ktéra nalezatoby
w sposOb znaczacy poszerzy¢ o konteksty trans-
narodowe i transkulturowe. W przypadku komik-
sowych herosow takich jak Kapitan Ameryka nad
wyraz ciekawe okazuje si¢ skonfrontowanie towa-
rzyszacych im narracji i dyskursow, ktore ,,zderza-
ja’ wyjsciowy, mocno liberalny mit z lokalnymi,
na przyktad polskimi, kontekstami prawicowymi

i nacjonalistycznymi.

,Kapitan Polska”, czyli bialo-czerwona, wyposa-
zona w tarcze ozdobiona bialym orlem wariacja
na temat zachodniego oryginatu, to motyw szcze-
golnie czesto wystepujacy w polskich mediach
prawicowych, przechwytujacych ikonografie tego
superbohatera w celu wyartykulowania polskiej
dumy narodowej oraz towarzyszacych jej wartosci.
Niekiedy przyjmuje to zreszta nie do konica zamie-
rzone efekty humorystyczne, jak w przypadku po-
stuzenia sie¢ wizerunkiem ,Kapitana Polski” przez
administratoréw portalu dietapatriotyczna.pl, kto-
rzy opatrzyli mocarny wizerunek nadwislanskie-

go herosa nastepujacym komentarzem:

Dzisiejsze nowoczesne pokolenie jest przesadnie
nastawione na dietetyczne mody. Zajadanie si¢ tro-
pikalnym awokado, meksykanskim zbozem czy ja-
ponskimi wodorostami za 500 zl za kg, zostato na-
krecone przez marketing zywieniowy. Dziesiatki
polskich produktéw posiada podobne lub duzo lep-
sze wlasciwosci odzywcze, niestety wyparte sg one
przez zagraniczne zamienniki, ktére trzeba sprze-
da¢ w $rodkowo-wschodnim kraju. Proponujemy
diety bazujace w wiekszosci na polskich, naszych,

zdrowych produktach. Chcemy udowodnic, ze moz-
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Casus politycznych narracji Kapitana Ameryki

Mam polski organizm i to co polskie, Nasze mi nie szkodzi !

Dzisiejsze nowoczesne pokoloenie jest przesadnie nastawione na dietetyczne
mody. Zajadanie sie tropikalnym awokado, meksykanskim zbozem czy
japofiskimi wodorostami za 500zt za kg, zostato nakrecone przez marketing
zywieniowy. Dziesiatki polskich produktéw posiada podobne lub duzo lepsze
wiasciwoéci odzyweze, niestety wyparte sa one przez zagraniczne zamienniki,
ktére trzeba sprzedaé w srodkowo-wschodnim kraju.

Proponujemy diety bazujace w wickszosci na polskich, naszych, zdrowych
produktach. Chcemy udowodnié, ze mozna robic forme jedzac polskie
ziemniaki, polskie sezonowe warzywa i polskie mieso

Wkrétce startujemy !! Nieprzypadkowo 11 listopada

Zrodio: https://wiesci24.pl/2017/11/09/patriotyczna-dieta-dla-polakow-internauci-szoku-sadza-ze-zart/.

na robi¢ forme jedzac polskie ziemniaki, polskie se-

zonowe warzywa i polskie migso.

Dos$¢ nieoczekiwanie zatem sztandarowy bohater
liberalnego przemystu komiksowego okazuje sie
nosnikiem ideologii antyweganskiej, jednoczesnie
ponownie udowadniajac swdj bogaty potencijat
jako ,ruchomego znaczacego”. Nalezy jednocze-
$nie podkresli¢, iz nie tylko prawa strona polskiej
sceny politycznej postuzyta si¢ w ostatnim czasie
»lokalnym” wariantem Kapitana Ameryki. W ra-
mach odpowiedzi na szeroko komentowang oktad-
ke tygodnika , Do Rzeczy” z 15 lutego 2016 roku
- przedstawiajaca prezesa Jarostawa Kaczynskiego
z cialem Supermana i wymownym podpisem: , Eu-
ropejscy lewacy drza przed nasza konserwatywna
kontrrewolucjg” — media lewicowe odwolaly sie
do podobnej konwencji w celu obsmiania patosu

tygodnika. Wérod licznych przerdbek oktadki zna-

lazt si¢ oczywiscie rowniez wariant wkladajacy
Jarostawa Kaczynskiego w kostium imitujacy uni-
form Kapitana, ponownie zastepujacy amerykan-

ska gwiazde polskim ortem.

Podsumowanie

Komiksowe narracje superbohaterskie stanowia,
jak staratem si¢ wykazac¢ powyzej, niezwykle bo-
gate zrédto materiatow atrakcyjnych dla szeroko
rozumianej transmedialnej narratologii, rozumia-
nej w scisle metodologicznym ujeciu jako projekt
o charakterze synchroniczno-diachroniczno-kom-
paratystycznym. Zaproponowany w niniejszym
artykule model analityczny, wraz z jego przykia-
dowymi aplikacjami dotyczacymi sfery narracyj-
no-kontekstowej wybranych tekstéw, stanowic
powinien punkt wyjscia dla rozwijania tego nie-

zwykle aktualnego oraz pozytecznego podejscia
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badawczego, pozwalajacego na w pelni trans-
medialne oraz transdyscyplinarne uchwycenie
wspotczesnych fenomenow  (pop)kulturowych.
Jak udowadniaja chociazby teoretycznie , proste”
fabuty komiksowe i ich multimedialne reinterpre-
tacje, czestokro¢ to wlasnie dopiero w poréwnaw-
czym ogladzie badacza ujawnic sie moga politycz-
ne czy tez ideologiczne znaczenia konkretnych
narracji, ktére w odseparowaniu od siebie znacz-
nie traca na naukowej atrakcyjnosci. Narratologia
transmedialna powinna zatem stac¢ sie¢ istotnym
elementem szerszego projektu wspotczesnej kom-
paratystyki juz nie tyle intermedialnej, co wiasnie
transmedialnej. Jesli bowiem, jak pisal Andrzej
Hejmej (2012), o specyfice optyki komparatystycz-

nej decydowa¢ powinna triangulacja czynnikow
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Casus politycznych narracji Kapitana Ameryki

An Introduction to a Transmedial Narratology as an Archeology of Culture and Media.
The Case of Captain America’s Political Narratives

Abstract: The article stands as a proposition of a methodological clarification of the so called transmedial narratology as a compar-
ative studies. By using the existing applications and understandings of transmedial narratology the author is suggesting a necessity
of broadening the dominant models with a historical (diachronical) perspective connected with a transmedial archeology approach
to a given narratives. The author is trying to illustrate his project by showing a comparative look at some of the Captain America’s
fictional narratives with theirs different ideological and political meanings according to a changing (trans)medial and temporal

realities.

Keywords: transmedial narratology, transmedial archeology, media comparative studies, comic books, Captain America
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